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चिर-संचित स्नेह और वात्सल्य 
की करुण-मूर्ति 
परम पूज्य स्वर्गीय पितामह 
की 


पुनीत स्मृति को 


प्राक्थत 


मराठी और हिन्दी उपस्यास-साहित्य का अध्ययन पृथक्‌-पृथक्‌ तो इन दोनों 
भाषाओ्ो के विद्वान आलोचको ने किया और उत्त पर पृथक्‌-पृथक अनेक्त पुस्तक भी 
प्रकाशित हुई, पर दोनो के तुलनात्मक अध्ययन का प्रयत्न छुटपुट प्रवत्तो को छोडकर 
कभी गभीरतापूर्वक नही हुआ। ये छुटपुट प्रयत्न पत्र-पत्रिकाप्रों मे साहित्यिक लेखों 
के रूप मे हुए, जिनसे हिन्दी तथा मराठी के दो विभिन्‍न उपन्यासकारो भ्रथवा किसी 
विशिष्ट काल की रचनाओं की तुलना की गईं। श्री प्रभाकर माचवे का भ्रवहूबर 
१६५४ ई० के 'सह्याद्रि में प्रकाशित 'श्राधुनिक हिन्दी व मराठी साहित्य' नामक 
लेख उदाहरण के रूप मे लिया जा सकता है। हिन्दी पत्र-पत्रिकाओ--“सरस्वती', 'हंस' 
श्रादि से मराठी लेखकों पर जैसे 'हस' में ता० सी० फडके पर आनन्दराव जौश्ी का 
भौर उनकी रचताप्नो पर जंसे 'हस' के 'मुक्ता-मजूपा' स्तभ में मराठी के 'लतिका' 
श्रादि विभिलन उपन्यासों पर कभी-कभी परिचयात्मक लेख तो निकलते रहे, परन्तु 
हिन्दी तथा मराठी उपन्यासों दा तुलनात्मक प्रध्ययन करने का प्रयत्न यहाँ भी नही 
हुआ है। इधर को ओर 'साहित्य सन्देश” के दोनो उपन्यास-विशेषाको एवं आ्रालोचना' 
के 'उपस्यास श्रक' में अन्य भाषाओं के उपन्यासों पर लेख प्रकाशित हुए हैं, पर वे 
भी एक तो परिचयात्मक ही है और दूसरे, उनमे तुलनात्मक शैली नही अपनाई गई 
है, केवल इतिहास की इतिवृत्तात्मक शैली का ही झ्राश्रय लिया गया है। प्रो० गोड- 
वोले एवं डा० प्रभाकर माचवें की हिन्दी भाषा में प्रकाशित मराठी-साहित्य का 
इतिहास' नामक पुस्तक भी परिचयात्मक है। उन में भी मराठी उपन्यास का इतिवृत्त 
दिया गया है, हिन्दी उपन्यास से तुलना करने का प्रयत्त नही है। 

भ्राज भारतीय भाषाओं एवं उनके साहित्य के पारस्परिक परिचय की अत्यन्त 
आ्रावशयकता है। इसी ध्येय को रखकर मैने प्रस्तुत शोध-कार्य मे हिन्दी और मराठी 
उपन्यासों का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है। इस अध्ययन द्वारा दोनो साहित्यो 
हो निकट लाने का मार्ग प्रणस्त हो जायगा, ऐसी प्राशा है। 

प्रस्तुत निवन्ध नौ प्रकरणों मे विभक्त है। प्रथम प्रकरण मे अग्रेजी के आग- 
मन के उपरान्त विभिन्‍न भारतीय भाषाओं के उपन्याक्त-साहित्य में विषय तथा शैली 
की हृप्टि से होने वाली प्रगति का अध्ययन किया गया है। इसके लिए १ ५० ई० 
तक के युग को दो कालो--प्रारभ काल (१८५७ ई०-१६९१० ई० ) व उत्थान काल 
(१६१०-१६५० ६०) मे विभवत किया गया हैं तया यह दिखाया गया है कि समान 


साहित्यिक, राजनीतिक, सामाजिक व श्रायिक परिस्थितियों के कारण भारत की सभी 
भारतीय भाषाओ में उपन्यास-साहित्य का विकास, कुछ गौरा-भेदो को छोड़कर, एक 
समान हुआ है । यद्यपि प्रारंभ मे बंगला उपन्यास-साहित्य अ्रन्य भारतीय भाषाओ्रो के 
उपन्यास-साहित्य से अधिक समृद्ध था, तथापि श्राज मराठी व हिन्दी का उपन्यास- 
साहित्य उसके समकक्ष रखा जा सकता है । 


दूसरे प्रकरण मे मराठी उपन्यास के प्रारंभ-काल का इतितृत्त प्रस्तुत किया 
गया है। हमारे निवनन्‍्ध का आ्रालोच्य काल १६०० ई०-१६५० ई० है। अ्रतः इस 
प्रकरण मे हमने १६०० ई० से पहले के उपन्यास-साहित्य की विषय-गत एवं शैली-गत 
विशेषताएँ दिखाई है। हरिभाक ने यद्यपि कुछ उपन्यास १६०० ई० से पूर्व लिखे थे भर 
काल-विभाजन की दृष्टि से उनका उल्लेख यहाँ होना चाहिये था, परन्तु उन्होने अपने 
उपच्यासो हारा मराठी उपन्यास-वाडमय मे एक नई लीक बनाई थी, अतः उनके 
उपन्यासो का विवेचन इस प्रकरण मे न होकर अगले प्रकरणो मे किया गया है । साथ 
हो १६०० ई० से पूर्व हिन्दी-उपन्यास की प्रवत्तियो की तुलना करके यह बताया 
गया है कि समान भ्रवृत्तियो के होते हुए भी, उन पर एक दूसरे का प्रभाव क्यो नहीं 
पड़ा है । 

तीसरे प्रकरण मे बताया गया है कि मराठी के उपन्यासो का हिन्दी अनुवाद 
दो कालो मे हुआ। प्रथम काल मे ऐतिहासिक उपन्यासो के अनुवाद, तो दूसरे में सामा- 
जिंक और राजनीतिक उपन्यापो के अनुवाद क्यो अधिक हुए, इसका कारण वताने के 
साथ-साथ उनकी लोकप्रियता एवं प्रभाव के विषय में भी बताया गया है। 

चौथे प्रकरण मे मराठी और हिन्दो उपन्यासो की उन प्रवृत्तियो का वरुंन व 
विवेचन किया गया है, जिनमे थोड़ा-बहुत विभेद होते हुए भी पर्याप्त साम्य है जैसे, 
विधवा-विवाह, वेश्या-जीवन, वैवाहिक समस्याएँ, सामाजिक अनाचार, शक्षणिक 
समस्या, गाँधीवादी एव समाजवादी विचारधारा, किसान और मिल-मजदूर का 
जीवन, मन के श्रन्तेरहस्यो को खोलने इत्यादि करी प्रवृत्ति। ऐतिहासिक उपन्यासो में 
प्रवत्तिगत यह समानता हृष्टिगत नही होती । श्रत: मराठी व हिन्दी के ऐतिहासिक 
* उपच्यासो मे मिलने वाली प्रवत्तियों का पृथक्‌-पृथक्‌ वर्णन किया गया है । 

पाँचवे प्रकरण में मराठी और हिन्दी उपन्यासों के कथानक-शिल्प में पाये 
जाने वाले समान एवं विभिन्‍न तत्वों का उल्लेख करने के उपरान्त यह वत्ताया गया 
है कि कथानक-शिल्प मे समान तत्त्वों के पाये जाने का कारण यह है कि दोनो 
भाषाओो के उपन्यासकारों ने पश्चिम के उपन्यास-साहित्य से प्रेरणा ली है अथवा 
सरक्ृत की प्राचीन परम्परा का निर्वाह किया है । यदि कही विभेद दृष्टिगत होता है, 
तो उसका कारण है लेखक की व्यक्तिगत रुचि, साहित्य-रचना का उद्देश्य भ्रथवा 
प्रतिपाद्य विषय की आवश्यकता । 


छठा प्रकरण उपन्यास-जिल्प से सम्बन्धित है। इसमें मराठी तथा हिन्दी 
उपन्यासो मे प्रयुक्त विभिन्‍न शैलियो--पत्रात्मक, दैनदिनी, झ्रात्म-कथात्मक ग्रादि तथा 
विभिन्‍न शिल्प-विधियो यथा पूर्वदीप्ति, काल-विपर्यय, सिनेरियो-शिल्प, चेतना-प्रवाह 
श्रादि का विवेचन, उनमे मिलने वाली समानता तथा विभिन्‍नता की व्याख्या करने के 
उपरात यह बताया गया है कि शिल्प के क्षेत्र मे मराठी तथा हिन्दी उपन्यासकार 
एक दूसरे के आरभारी न होकर पश्चिम के ऋणी हैं। हाँ, कलात्मकता लाने के लिए 
विभिन्‍न उपन्‍्यासकारों ने अपनी प्रतिभा, कल्पना-शक्ति एवं सुक के अनुसार विभिन्‍न 
उपकरणों का प्रयोग कर अ्रतने-अपने उपन्‍्यासों को कलात्मक सौंदर्य प्रदान करने की 
चेष्टा की है । 


सातवें प्रकरण में दोनो भाषाओं के उपन्यासो मे प्रयुक्त पात्र-कल्पना के समान 

एवं विभिन्‍न तत्त्वो का विवेचन एवं उनकी व्याख्या की गई है। दोनों के अ्मर- 

का का विवरण प्रस्तुत करते हुए उनका मुल्याकत करना भी इस प्रकरण का 
षय है! 


आठवें प्रकरण मे दोनो भाषाम्रो के उपन्यासों मे नवीन जीवन-दर्शन का 
भध्ययन प्रस्तुत किया यया है तथा दोनों की विचारधारा मे मिलने वाले समान 
तत्दी एवं वैपम्थ का विवेचन करते के वाद, वैषम्य के कारणों पर प्रकाश डाला 
गया है । 

श्रन्तिम प्रकरण मे दोनो के एक दूसरे पर प्रभाव का मूल्याकन करने के 
उपरात दोनो की निजी देन एवं अ्रभावों पर प्रकाश डाला गया है । 


सामग्री-सकलन के लिए मुझे काशी विश्वविद्यालय, नागरी प्रचारिणी सभा, 
काली; भडारकर रिसर्च इस्टीवट्यूट, पूता, महाराष्ट्र अ्रथालय, पुणे, महाराष्ट्र 
साहित्य सम्मेलन पुल्तकालय, पुरों; केसरी मराठा श्राफिस, नारायण पेठ, पुरों; 
फंणु सन कालेज पुस्तकालय, पूना; डैकन कालेज पुस्तकालय, “ पूना, मराठी ग्रथालय, 
मुंबई, केन्द्रीय पुस्तकालय, ग्वालियर; माधव पुस्तकालय, ग्वालियर; विक्टोरिया 
कालेज पुस्तकालय, ग्वालियर, नागरी प्रचारिणी सभा, प्रागरा; नारायण समाचार 
पत्रालय, खुरजा भ्रादि-शभादि स्थानों पर जाना पडा । इन पुस्तकालयों के सचालकों 
हर तथा कर्मचारियों ने जिस उदारता एवं सौजन्य का परिचय दिया, उसको 
९ हा ४ पास शब्द नहीं हैं। उनकी यह सहायता मेरे लिए सदैव 

सम्मान्य डा० हरिहरनाथ टडन श्र डा० हें के ग्राधार की स्वीकृति संभव 
नही । उनकी सहायता के प्रतिदान में 'वन्‍्यवाद' शब्द श्रत्यन्त हल्का है। अन्तत'* मुझे 
अपनी धर्मपतली के मजुल एवं स्नेहसिवत सहयोग की सराहना करनी है जिसके कारर 


रू हफेाय प्र्क्के फ्र उन्मक्त तार पर 
दा के ऋमदो से उन्मुक्त रहकर लगातार तीन वर्ष तक शोघ-कार्य मे सलग्त रह 
पा 


ना 


मैं यहा उन सभी महानुभावो, इप्ट मित्रो तथा लेखको को धन्यवाद देता हूँ जिनकी 
प्रत्यक्ष एव परोक्ष सहाप्रता मुझे स्व प्राप्य होती रही है तथा जिनके शुभ झा श्ीर्वाद 
एवं शुभ कामनाओ से मेरा थह शोव-कार्य सम्पत्त हुआ है। 


-शान्तिस्वरुप गुप्त 


दिनाक 
शिवरानि १ मार्च, १६६४५, 
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लिए प्रयुक्त विभिन्‍न शब्द, उपन्यास-साहित्य का महत्व, 
प्रारभिक उपन्यास पर पड़े विभिन्‍न प्रभाव; उदय-काल, 


उत्यान-काल, अनुवाद; भारतीय उपन्यास-साहित्य मे मराठी 
और. हिन्दी उपन्यास का स्थात। १-४७ 


प्रकरण : २ 

भराठी में उपन्यास-साहित्य का आरंभ--- 

आधुनिक गद्य के विकास से पूर्व मराठी कथा-साहित्य की 

स्थिति; प्रारभिक मराठी उपन्यास पर पड़े विभिन्न प्रभाव तथा 

उनका परिणाम, प्रारभिक मराठी उपन्यास की मुख्य 
प्रवृत्तियाँ--उपदेशात्मकता भ्रौर नीतिबोध, भ्रद्भुतरम्यता, 

आगारमयता; उपन्यास-शिल्प॥ सामाजिक उपन्यास; ऐति- 

हासिक उपन्यास, प्रारंभिक मराठी उपन्यास का हिन्दी 

उपन्यास पर प्रभाव । ४८--७२ 


ज्रकेरण ' ३ 

मराठी उपन्यासों के हिन्दी अ्रतुवाद-- 

अनुवादों का प्रथम काल, द्वितीय काल; अनुवादों की लोक- 

प्रियता; मराठी उपन्यासों का प्रभाव । ७३--८८ 
प्रकरण . ४ 

हिन्दी भ्रौर मराठी उपन्यासो की प्रवृत्तियाँ-- 


सामाजिक पृष्ठभूमि; विधवा जीवन के चित्रण की प्रवृत्ति; 
वेश्या जीवन के चित्रण की प्रवृत्ति, वैवाहिक समस्याओ्रो के 


चित्रण की प्रवृत्ति; सामाजिक भ्रनाचार, धामिक दंभ, ढोंग 
एवं अ्रंघरुढियो के चित्रण की प्रवृत्ति; शैक्षरि|क समस्याश्रो 
के चित्रण की प्रवृत्ति; गाँधीवादी आन्दोलन एवं विचारधारा 
के चित्रण की प्रवृत्ति, हिन्दू-मुस्लिम समस्या के चित्रण की 
प्रवृत्ति; ग्रामीण जीवन एवं समस्याओं के चित्रण की प्रवृत्ति, 
आँचलिकता की प्रवृत्ति; समाजवाद के समर्थन की प्रवृत्ति; 
मिल-मज़दूरों के जीवन-चित्रण की प्रवृत्ति, क्रांतिकारी श्रान्दो- 
लन के चित्रण की प्रवृत्ति; १९४२ ई० के आन्दोलन के 
चित्रण की प्रवृत्ति; मन के भावों का विश्लेषण करने की 
प्रवृत्ति; फ्राइड आदि के श्राधघार पर मन के अन्‍्तरंहस्यो को 
खोलते की प्रवृत्ति, वाल-मनोविज्ञान, चेतना-प्रवाह, ऐति- 
हासिक उृपन्यास लिखने की भूल प्रेरणाएँ; जिव-काल के 
चित्रण की प्रवृत्ति, पेशवा-काल के चित्रण की प्रवृत्ति, 
राजपृत-काल के चित्रण की प्रवृत्ति; गण-राज्यो पर लिखने 
की प्रवृत्ति; बुन्देलखण्ड के इतिहास पर लिखने की प्रवृत्ति । 


प्रकरण . ४६ 
मराठी और हिन्दी उपन्यासों का कथानक-शिल्प-- 
कथानक-शिल्प; कथानक मे कुतूहल-निर्माणु के साधन, सफल 
बस्तु-योजना और उसके बाधक तत्व, कथानक में गुम्फन- 
कौशल; मनोवैज्ञानिक उपन्यासों का कथानक-शिल्प । 


प्रकरण ६ 
कलातत्व तथा शिल्प-- 


प्रारभिक उपन्यासो का शिल्प, झ्राधुनिक उपन्यासों का शिल्प; 
पत्र-शैली, दैनदिनी-शैली, समाचार-पत्रों के उद्धरण की 
शैली, आत्म-कथात्मक शैली, पूर्वदीप्ति, चेतना-प्रवाह, काल- 
विपयेय, क्लोज अप, स्‍लो भ्रप, कट बैंक आदि सिनेरियो 
शिल्प, अनेक कहानियो के रूप मे उपन्यास, आारभ, मध्य 
झौर झ्त; कथोपकथन; पाव्व॑भूूमि-चित्रण॒, शब्द-चित्र, चरित्र- 
निर्माण में कलातत्त्व, भाषा शैली, कलात्मकता के श्रत््य उप- 
करण | 


पृष्ठ 


८प६--६१९२ 


१६ ३--२२६ 


२२७--२९६ ६ 


प्रकरण : ७ 

मराठी श्रौर हिन्दी उपस्यासों की पात्र-कल्पना, अपर पात्रों 
का विवरण और सुल्यॉकर्त-- 

चरित्र-चित्रण का उपन्यास मे महत्व; पात्र-कल्पना--अलौकिक 
अस्वाभाविक पात्र; कल्पना-रम्य उपन्यासों के साँचे में ढले 
सुखी-सम्पन्न पात्र; लेखक के आादर््षों के प्रतिनिधि पात्र, 
प्रतीक पात्र, समाज के प्रतिनिधि यथार्थ पात्र, व्यक्तिवादी 
पा; समकालीन व्यक्तियों की पात्र रूप में कल्पना, गौण 
पात्र; खल पात्र; अमर पात्र । 


प्रकरण :८5 
नवीन जीवन-दहोँन--- 
कथा-साहित्य मे दर्शन से श्रभिप्राय; मानवताबाद, माक सवाद; 
भोगवाद, यौन-पाविश्य सबधी नवीन दर्शन, अज्ञेयवाद, 
नियतिवाद, कर्मवाद; समन्‍्वयवाद; अस्तित्ववाद, घृणा, 
अहिसा, पाप-पुण्य और पीडा सम्बन्धी नवीन दक्षेन, प्रेम और 
विवाह सवधी नवीन विचार | 


प्रकरण :५ 
उपसहार--मृल्याकन 
पारस्परिक प्रभाव, निजी देन; श्रभाव । 
परिशिप्द--१ 
परिशिष्ट---२ 
परिश्िष्ट -- ३ 
परिशिष्ट--... ४ 
परिशिष्द--५ 
परिशिष्ट--..६ 


पृष्ठ 


२६९२--३२१ 
३२२--३५६ 
३६०--ह ८ १ 


प्रकरण : १ 
मृमिका--भारतीय उपन्यास-साहित्य का 
क्रारम्भ और विकास 


कथा-साहित्य की मूल प्रेरणा--आत्म-प्रसार और आत्म-रक्षा मनुष्य की 
प्रादिम वृत्तियाँ हैं। सूर्य की प्रथम आलोक-किरण का स्पशें होते ही वह स्वभावत' 
दो बातो के लिए प्रयलशील हुम्रा : श्रात्माभिव्यक्ति और आत्म-रक्षा । इसीलिए 
वाणी की सम्पूर्ण प्रभिव्यक्तियों में हमे प्रसार-रक्षा का इन्द्र विद्यमान मिलेगा । प्रसार 
प्रौर रक्षा के इसी उद्योग में कथा-साहित्य का उद्भव हुआ है। मनुष्य की अपने में 
तथा अपने जीवन मे जितनी रुचि होती है, उतनी कदाचित्‌ ही किसी दूसरे विषय में 
हो। उसकी इसी रुचि की तृप्ति के लिए ग्रादिकाल से मानव-जीवन की सत्य या 
प्रसत्य, वास्तविक भझ्यवा काल्पनिक कहानियाँ बनती चली श्रा रही है। कहानी सुनने 
की उत्सुकता में हम सभी थोडे-बहुत भ्रश में 'यशोधरा' काव्य के राहुल के समान- 

धर्मा है, जो भ्रपनी इस मूल जिज्ञासा-वृत्ति के मन के लिए कहता है : 

राजा था या रानी 
माँ, कह एक कहानी !' 

राहुल की यह जिज्ञासा गिरि-गुहा-निवासी प्रागंतिहासिक मानव से लेकर आधुनिक 
युग के तकंशील एवं बुद्धिजीवी प्राणियों तक का प्रतिनिधित्व करती है । हमारी इसी 
चिर-यौवना कुतूहल-बृत्ति की तृप्ति के लिए उपन्यासकारों ने अपनी कल्पना के कल्प- 
तरु के नीचे समाधि लगाकर हमारे लिए "क्षण क्षण यनन्‍्नवतामुपैति” वाले सुन्दर 
एवं आकर्षक उपन्यास दिए है। यदि एक ओर मानव की कुनूहल-ृत्ति सहस्तों वर्ष 
बाद भी अ्रतृप्त है, तो दूसरी श्रीर कया-साहित्य भी 'हरि अ्रतन्त, हरि-कथा अनन्ता' 
के समान नित्य-नवीन एवं आकर्षक रूप धारण कर उपस्थित होता रहता है। और 
इस में आइचर्य भी क्या ? मानव भी तो हरि का ही रूप है : “जीवो ब्रह्म॑ व नापर.” | 
मानव की इसी मूल प्रवृत्ति की ओर सकेत करते हुए मराठी की प्रमुख समालोचक 
कुसुमावती देशपाड़ लिखती हैं, “कथा में रुचि रखना मानव की एक स्वाभाविक 
विभेषता है। भारतीयों में भी वह उतनी ही प्रमुखता से पाई जाती है। उसे प्रकृति- 


१. मेयितदास्य युप्त : यशोपरा, एृ० ८० (संस्करण : सबत्‌ १६८६) 


२ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक भ्रध्ययन 


सम्बन्धी जो अनुभव प्राप्त हुए, उन्हे उसने वेदों की कथा अथवा प्रन्‍्य अद्भुत कथाड्रो 
में सग्रथित किया ?' 


सस्कृत मे छोटी एवं बडी सभी प्रकार की कहानियों के लिए 'कथा, कथानक, 
आख्यान, आख्यानक, उपाख्यान तथा श्रास्यायिका' भ्रादि शब्द प्रयुक्त होते थे। 'कथा' 
शब्द 'कथ्‌' धातु से व्युत्पन्न है जिसका श्रर्थ है कहना या बतलाना । 'आख्यान' 
शब्द 'ख्या' धातु से बना है जिसका श्रर्य भी कहना या वर्णन करना है। इससे बने 
सभी शब्दों 'उपाख्यान', “भ्राख्यायिका' श्रादि का श्रर्थ है--कहानी, वर्णन, वृत्तान्त 
भ्रादि । इन विभिन्‍न शब्दों के श्र में थोडा भेद किया गया है। भ्राख्यान कहानियो 
के नौ भेदो में से एक है, जिसे कथा के रूप में कहा जाए। अ्राज्यायिका भें: उपदेश 
या शिक्षा की प्रवृत्ति भ्रधिक रहती थी । जिसे पात्र स्वयं कहे, उसे श्राख्यानक कहा 
जाता था । 
| संस्कृत, पाली, प्राकृत ओर श्रपश्र श में कथा-साहित्य--भारतीय उपन्यास- 
साहित्य का श्राधुनिक रूप हमे परिचम से प्राप्त हुमा, परन्तु यह कहना नितान्त 
अनुपयुक्त होगा कि भारतीय उपन्यास-वाइमय के तत्त्वों के विकास में एकमात्र 
पादचात्य साहित्य का हो हाथ रहा है । भारतीय कथा-साहित्य की एक परम्परा रही 
है भौर उसका इतिहास संसार मे सबसे प्राचीन है। ऋग्वेद के संवादात्मक मन्‍्त्रो मे कुछ 
श्राख्यानों के मूल स्वरूप उपलब्ध होते है । यम-यमी, वृषा-कपि, पुरूरवा-उबंशी श्रादि 
के प्नेक सवादो मे उपन्यास का मूल आधार कथा-तत्त्व मिलता है। उपनिषदो में भी 
मैत्रेयी, याज्ञवल्वय श्रादि के वर्णन कथाओं के रूप में मिलते हैं । जाबालि की कथा 
में हमे वर्तमान यथा्थवाद का स्वरूप तक मिलता है क्योंकि उसमे आजकल के 
उपन्यासो की त्तरह एक स्त्री के विभिन्‍न पुरुषों से सम्बन्ध की चर्चा है) महाभारत 
तो सस्क्ृत भाषा में कहानियो का एक बडा कोष ही है। उसमे स्थान-स्थान पर 
“श्रत्नाप्युदाहरन्तीमामितिहासं पुरातनम्‌” की भूमिका के साथ प्राचीन उपास्यान- 
साहित्य के भ्रच्छे से भ्रच्छे नमूने जड दिये गए है। क्रमश. आखरुयानो तथा कंथाओं के 
विकास के सकेत हमे पाणिनि की 'अ्रष्टाध्यायी' एवं पंतजलि के 'महाभाष्य' मे 
“मिलते हैं। पुराण भी इन्ही कथाग्रो के सग्रह का परिणाम थे । पुराणों के बाद उप- 
देश, शिक्षा, 'सत्यनिष्ठा श्रादि को प्रभावपूर्ण शैली मे अभिव्यक्त करने के लिए पणु- 
'पक्षियो को लेकर छोटी-छोटी कहानियाँ लिखी गई। उनके सग्रह 'पचतंत्र' एव 
'हितोपदेश' का प्राचीन विश्व कथा-साहित्य मे ऊेचा स्थान है! इनके बाद साहित्यिक 
आख्यायिकाशो का समय आता है, जो गद्य-काव्य या गद्य-पद्मात्मक प्रबन्ध के रूप मे 
मिलती है । इनका उद्देश्य शुद्ध मनोरजन था तथा इनकी रचना-अ्रणाल्री मे ग्नकरण 
तथा रसात्मकता है। प्राकृत और पाली भाषाश्रो के साहित्य मे भी कहानी-साहित्य 
की भ्रक्षय निधि पाई जाती है। पाली भाषा में लिखे 'जातक' जिनकी सख्या ५४७ 
है; प्राचीन भारत के बहुमुखी सामाजिक एवं धाभिक जीवन के बोलते चित्रपट है। 


१६ चुसुमावती देशपाडे : मराठी कादंवरीः प्रथम भागे; ए० (४ 


भुमिका--मारतोय उपन्यास-साहित्य का भ्रारम्स शौर विकास ३ 


'धरम्मपद भ्रटूठकथा' भी पाली भाषा का ४०० से अधिक कहातियों का संग्रह हैः ४ 
पंशाची भाषा का ग्रुणादय-कृत “बृहत्‌ कथा” नामक ग्रन्थ यद्यपि अभी अनुपलब्ध है, 
पर उसकी कथाओ्रो के संस्कृत-सस्करण सोमदेव-कृत 'कथासरित्सागर' और:क्षेमेन्द्र- 
कृत वृहत्‌कथामजरी' के रूप मे प्राप्त है। महाराष्ट्री प्राकृत में 'कौतहल' हारा 
रचित 'लीलावती-कथा' का स्थान आख्यानक-साहित्य मे पर्याप्त ऊँचा माना जाता 
है। अ्रपश्रशों मे जैन अपभ्रश का स्थान सर्वोपरि है। यशकीति का हरिवंश 
पुराण”, घनपाल का “भविस्सत-कहा' एवं 'नन्दिसूत्र' नामक अन्य अत्यन्त महत्त्व- 
पूर्ण है। 

भारतीय भाषाओं सें उपन्यास के लिए प्रयुक्त विभिन्‍त्र शब्द--उपन्यास नामक 
साहित्याग श्राधुनिक युग की देन है। यह शब्द सस्कृत भाषा का है तथापि प्राचीन 
सस्कृत-साहित्य में वह आधुनिक श्रथे में कभी प्रयुक्त नहीं हुआ । भारतवर्ष की कई 
प्रान्तीय भाषाश्रों मे वह आज भी अन्य श्रर्थों मे प्रयुक्त होता है। दक्षिण की तेलुग 
झादि भाषाओं में उसका प्रयोग हिन्दी के व्याख्यान, वक्‍तृता आ्रादि श्र्थों मे होता है । 
उपन्यास का यह दाक्षिणात्य प्रयोग उत्तरभारतीय प्रयोग की श्रपेक्षा प्राचीन ससकृत- 
साहित्य की प्रयोग-परम्परा के श्रधिक निकट है। अ्रमरूक के प्रसिद्ध इलोक “निर्यात; 
घनकरलीकवचनोपन्यासमालीजन.”' का 'उपस्यास' शब्द वहुत-कुछ इसी भ्र्थ मे व्यवहूत 
हुआ है। 'पदमचन्द्र-कोष' के अनुसार 'उपन्यास' शाब्द सस्कृत की अस” धातु से 
वना है जिसका भ्रर्थ है रखता । इसमे 'उप' और 'नि' उपसर्ग तथा 'घब्म' प्रत्यय है। 
उपन्यास का मुख्य अर्थ है : सम्यक्‌ रूप से उपस्थापन । सस्क्ृत नाट्य-शास्त्र के ग्रस्थो 
में उपन्यास रूपक की प्रतिमुख सन्धि के एक उपभेद की सज्ञा है। इस सदर्भ मे इसका 
प्र्थ 'प्रसादन' लिया गया है । दूसरी व्याख्या है--अ्र्थ को युक्तियुक्त रूप मे उपस्थित 
करना । घरोहर, थाती, उपदेश, सकेत, उपक्रम आदि अर्थों मे भी इसका प्रयोग 
सस्कृत-साहित्य में हुआ है। परन्तु जिस मेधावी ने कथव, आ्राज्यायिका श्रादि शब्दों 
को त्याय कर पंग्रेजी नावेल के लिए उपन्यास शब्द सुझाया, उसकी सुर प्रशंसनीय 
है। इस शब्द के द्वारा एक श्रोर तो उसने यह सकेत दिया कि यह साहित्याग प्राचीन 
कथाओ्नो और शअ्राख्यायिकाओ्ो से भिन्‍न जाति का है भर दूसरी ओर यह सूचित किया 
कि इस विशेष विधा द्वारा लेखक पाठक के निकट अपने मन की कोई विशेष बात, 
अभिनव मत या नूतन सिद्धान्त रखना चाहता है। अ्रत यह शब्द प्राचीन परम्परा के 
प्रयोग के अ्रनुकूल न होते हुए भी भ्रत्यन्त उपयुक्त है। 
आधुनिक पर्थ मे उपन्यास शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग वेंगला मे सच १८४६-५७ 
में भूदेव मुखोपाध्याय के ऐतिहासिक उपन्यास के लिए हुआ । सब १६७६ मे प्रकाशित 
एक पुस्तक में भूदेव मुखोपाध्याय ने एक स्थल पर लिखा था कि उन्होने लगभग २० 
व पूर्व अंग्रेदी नावेल के अनुकरण पर एक कया वँगला मे लिखी थी । उनका संकेत 
अपनी रचना 'ऐतिहासिक उपन्यास' की ओ्रोर है, जिसे विद्वानों ने बंगला की प्रथम 
उपन्‍्यात मादा है। सन १८६१ मे [रामसदय भट्टाचार्य की एक कथा-कृति- 'मुद्भुत 


!। हिन्दी तथा "राठी-उपन्यासों का तुलधात्मक प्रध्ययन 


उपन्यास! नाम से प्रकाशित हुई । स्पष्ट है कि सन्‌ १५६१ तक यह शब्द पर्याप्त 
प्रचलित हो चुका था। बकिमचन्द्र चटर्जी के समय तक तो उपन्यास शब्द का श्राघु- 
निक भ्रथथ मे प्रचलन सर्वंसाधारण में हो गया था ।' 
हिन्दी मे उपन्यास शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग सन्‌ १८७१ में 'मनोहर 
उपन्यास' के लिए हुआ तथा हिन्दी वालो ने यह शब्द बंगला से ग्रहरा किया था।' 
किश्योरीलाल गोस्वामी ने उपन्यास शब्द की व्यास्या अपनी रुचि तथा सुविधा के 
प्रनुसार श्रलग ही की । वे श्रपने प्रथम उपन्यास “लावण्यमयी' (प्रणुयिनी-परिणय) 
की भूमिका मे लिखते है, “उपन्यास उप-ती उपसगपूर्वक 'श्रास घातु से बना है--यथा, 
उप (समीप) नी+-श्रास्‌ -- न्यास (रखना)--प्र्थात्‌ इसकी रचना उत्तरोत्तर प्राइचये- 
जनक हो एवं इसकी कथा क्रुछ छिपी हुई क्रमश समाप्ति में परिस्फुटित हो'''।” 
कुछ लोगो का मत है कि उपन्यास शब्द का आधुनिक अर्थ मे प्रचलन मराठी 
से प्रारम्भ हुआ। यह मत श्रग्राह्म है, क्योकि स्वय मराठी में उपन्यास के लिए 
'काम्वरी' शब्द का प्रयोग होता है । वहाँ इस शब्द के प्रचलन का कारण सस्कृत के 
प्रसिद्ध गद्य-पन्य 'कादस्वरी' की लोकप्रियता और प्रभाव है। डा० केतकर स्पष्ट 
कहते है, “यह शब्द (कादम्बरी) हमारी शोर वाणभट्ठ को अद्भुत कथा के कारण 
रूढ हुआ है, तथापि इसका यह प्रयोग थोडे समय पूर्व से हो रूढ हुआ है ।” कुछ 
लोगो का अ्रनुमान है कि कादम्ब तथा उपन्यास दोनो में ही मन को रमाने की गक्ति 
है। श्रत. उपन्यास का नाम मराठी मे कादम्वरी रखा गया | परन्तु यह अनुमान 
ठीक नही, क्योकि इस शब्द को उपन्यास के लिए प्रयुवत्त करते समय साहित्यकारों के 
मन पर वाणभट्ट की कादम्वरी नामक कृति की श्रधिक छाप रही होगी, न कि इस 
शब्द के कादम्ब से सम्बन्ध की । महाराप्ट्र मे उपन्यास के लिए कादम्बरी शब्द का 
प्रयोग बंगला मे उपन्यास दाव्द के प्रयोग से पहले होने लगा था। १८२६ ई० में 
प्रकाशित 'महाराप्ट्र भाषेचा कोष मे, जिसकी रचना मौण्ट स्टुअर्ट एल्फिस्टन की 
प्रेरणा से बाल्शास्त्री घगवे, गगाधरश्षास्त्री फडके, सखाराम जोशी, दाजीशास्त्री 
घुक्ल और परशुराम पत गोडवोले ने की थी, इस शब्द का उल्लेख है। इस सम्बन्ध मे 
कुसुमावती देशपार्ड लिखती है, “एक विशिष्ट प्रकार की कल्पित कथा के लिए मराठी 
मे कादम्बरी शब्द का प्रयोग बहुत पहले रूढ हो गया था, ऐसा प्रतीत होता है । 
१८२६ ई० मे प्रकाशित “महाराष्ट्र भापेचा कोष' में कादम्बरी शब्द का यही अर्थ 
दिया गया है।' 
मराठी मे 'कादम्बरी” शब्द का उपन्यास के श्रथ॑ में प्रयोग भले ही वार 
१. २० स० भालानी : जैनेन्ध और उनके उपन्यास, प्रष्ठ २६ 
२ माताप्रमाद गुप्त : हिन्दी पुस्तक-साहित्य, पृष्ठ २६ 
३. कविशोरीलाल गोस्घामी : लावस्यमयी, भूमिका 
४, ढा० केंतकर : महाराष्ट्रीय शञानकोपष--दसवों विभाग, पृष्ठ २६६ 
५६ कदम्वे जात: रसः कादम्ब ; त॑ राति इति कादखरी 
६« कुनुमावता देशपाडे : मराठ कादखवरी, प्रथम भाग, पृष्ठ २० 


भूमिका--भारतौय उपन्यास-साहित्य का श्रारम्भ श्रौर विकास भू 


की काइम्बरी की लोकप्रियता और उत्क्ृठ्ता के कारण हुआ हो, परन्तु उसके आधुर 
निक हुप का श्रेय परिचिमी साहित्य, विज्वेषत श्रग्नेजी नावेल को है। श्रग्नेजी शब्द 
नादेला लैटिन के 'नावेला', इटालियन तथा स्पैनिश के 'वावेली! और फ्रेच के 
'ावेले' से श्रहर क्रिया गया है।' इस शब्द की व्युत्पत्ति लेटिन के 'नावेस' या 
तावेलस' तथा फ्रेऊुच के 'नावो” से है, जो सस्कृत के 'नव' के विकसित रूप ज्ञात 
होते है। नावेल का अर्थ नया, असाधारण और विचित्र है श्लौर जिस कहानी में नया, 
कल्पित तथा रोमांचकारी विवरण हो, उसे नावेल कहा गया है। यह नया साहित्याग 
भारतीय भाषाओं मे पाश्चात्य नावेल की प्रेरणा का परिणाम था। अत. गुजराती, 
तेलुगु, तामिल भ्रादि में इसका नाम 'नवलकथा' प्रचलित हो गया। ध्वनिसाम्य 
भी अवश्य इसका एक कारण है। यह शब्द उपन्यास की प्रकृतिगत सर्वोत्तम विश्वेषता 
का परिचायक है, क्योकि उपन्यास वस्तुत. नवल अर्थात्‌ नया साहित्यांग है। उत्तर 
भारत में भी हिन्दी मे भारतेच्दु-काल में 'तवस्यास” छब्द का प्रयोग कुछ दिन हुआ । 
वेंगला में इसी प्रकार रोमांस के लिए “रमत्याम' शब्द बता, पर ये दोनो शब्द चल 
नहीं पाए । 'नवल' शब्द भी वकिम हारा प्रयुक्त हुआ और उपन्यासकार के लिए 
नवलकथाकार या नवलकार शब्द उपय्रोग मे लाये गए पर श्रव केवल उपन्यास शब्द 
ही उत्तर भारतीय भाषाओं में विशेष प्रचलित्त है 
उपन्यास-साहित्य का भहत््त--कविता श्र नाठक की श्रपेक्षा नवीनतर 
साहित्य-हप होते हुए भी उपन्यास ने कुछ विद्वज्जनों के हृदय मे यह श्राशका उत्पन्न 
कर दी है कि इसके कारण कविता और नाटक का विकास अ्वरुद्र हो जायेगा । यह 
झाशंका भ्रात है, तथापि उसने यह मिद्ध कर दिया है कि कविता तथा नाटक की 
श्रपेक्षा उपन्यास मानव-जीवन के चित्रर के लिए भ्रधिक उपयुक्त है तथा उसका क्षेत्र 
भी श्रधिक विशाल है। “ग्रीति-काव्यो के पूजीभूत भावसत्य, दुख्वान्त नाटकों के 
चिरन्तन सधर्प श्रौर करुणा, गीति-कथाग्रो की गति और प्रवहमानता, भुक्तको का 
उक्ति-वैचिज्य और नीति-सत्य---इन सभी पुराने साहित्य-हपो की शिल्पयत और 
बस्तुगत विशेषताओं को उपन्यास ने अपने व्यापक प्रचार में प्रहण किया है ।”'' अ्रपनी 
सरल, रौचक शैली के कारण उसका प्रभाव भी बड़ा व्यापक है। वह पाठक के चेतन 
तथा अ्रवचेतन मन पर इतने गहरे सस्कार छोड़ जाता है कि उसकी जीवन-हप्टि ही 
बइल जाती है। जहाँ कविता का माधुर्य अनुवाद में प्राय, कम हो जाता है, वहाँ 
उपन्यासों के झनूदित रप पढ़कर हम लगभग उतना ही श्रानन्द पाते है जितना 
६ हि हे 2 हैं, जितना उसे 
मूल मे पढ़कर पा सकते थे। उपस्यान की प्रभावशीलता, यत्रार्थ-चित्रण की क्षमता 
तथा स्वाभाविक सरन शैली के कारण ही अनेक श्लालोचकों मे इस विधा की 
प्रशसा की है । 
उपन्यास के सम्बन्ध मे यह धारणा-यरिवतंन वस्तुतः क्वान्तिकारी है, क्योकि 


६. प्नद्रायय्लोप रिया ऐमेरीयाना, जेल्यूम २०, पृष्ठ ४६७ 
२. 'भालोचना! : उसन्यास-विशेषाक, पृष्ठ १ 


६ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक श्रध्ययन 


प्राचीन काल मे उपन्यास को साहित्य में हीन स्थान प्राप्त था। जार्ज सेट्सबरी के 
निम्त कथन में उपन्यास के प्रति हीन धारणा ही ध्वनित होती है “अधिकांश 
लोगों का परिचय केवल नाटक तथा उपन्यास से ही होता है और सामान्यत, काव्य में 
कला एवं नाटक-उपन्यास मे मनोर॒जन के दर्शन किए जाते है ।” रस्किन ने भी साहित्य 
के उच्च व कनिष्ठ भेद करते हुए उपन्यास को दूसरी कोटि भे रखा था | प्रौढ लोगों 
का बच्चो एवं विद्यार्थियों को उपन्यास पढने से रोकना भी उपन्यास के सम्बन्ध में 
इसी संदेह-भावना का परिचायक है। इस पर भी उपन्यास अपने जन्म-काल से ही 
सबसे भ्रधिक लोकप्रिय साहित्य-हप रहा है। जबकि साहित्य के अन्य श्रग--इतिहास, 
दर्षेन, विज्ञान श्रादि को समभने के लिए विशेष योग्यता की श्रावश्यकता होती है, 
कथा-साहित्य सर्वेसाधारण के लिए सुगम ही नही, अत्यन्त रसमय भी होता है । फिर 
मनुष्य के जीवन के उत्थान-पतन से सम्बन्ध रखते के कारण वह सर्वसाधारण का 
विषय भी हो जाता है। ज्ञानवर्धन के लिए तो सभी देशो ने इसके श्राकर्षक एव 
मनोरंजक स्वरूप के कारण इसे भ्रपनाया है । 

“वर्तमान जगत्‌ मे उपन्यासो की बड़ी शक्ति है।”" समाज जो रूप धारण 
कर रहा है, उसमे जो भिन्‍न प्रवृत्तियाँ उत्पन्न हो रही है, उपन्यासकार उनका विस्तृत 
प्रत्यक्षीकरण ही नही करता, श्रपितु आवश्यकतानुसार उनके परिमारजन, परिवर्धन 
तथा उन्मूलन की भावनाएं भी जगाता है। मानव-जीवन के विविध चित्रों को चित्रित 
करने का जितना अधिक अवकाश उपन्यासो मे मिलता है, उतना महाकाव्य के श्रति- 
रिक्त भ्रन्य साहित्यिक विधाग्रो मे नही । प्रेमचन्दजी ने उपन्यास को मानवीय जीवन 
का चित्र कहा था। इस विधा द्वारा मनुष्य अपने समस्त आ्रायामों मे एवं समग्र 
परिवेश के साथ अभ्रवतरित हो सकता है। उसके समस्त उलभे हुए सूत्र, फैले हुए 
सीमान्त एवं गहराई के आयाम यहाँ सफलतापूर्वक चित्रित हो जाते है। किसी भी 
समाज में एक विशेष प्रकार की चिन्तन-पद्धति प्रवाहित करने में यह वेजोड़ है । 
ब॒ग़ाल, महाराष्ट्र तथा उत्तरप्रदेश की नारी-समस्या को सुलभाने मे जो कार्य क्रमशः 
श्रच्चन्द्र, हरिभाऊ श्रोर प्रेमचल्द ने उपन्यासो द्वारा किया, उससे वहाँ के सुधारको को 
पंग्राप्त सहायता मिली । फ्रास एवं रूस में तत्कालीन शासन-पद्धति के विरुद्ध कान्ति- 
कारी भावनाओं को जन्म देने में वहाँ के उपन्यासकारो--वाल्टेयर, रूसो और गोर्की 
शरदि की रचनाओं का पर्याप्त हाथ रहा। साराश यह कि श्रान्त तथा विभ्रमित 
शुष्ट्र का उपचार उपन्यास बडे हल्के हाथो श्रनजाने मे ही कर डालता है। इसके 
लिए, वह कभी-कभी सहसोपचार (शॉक ट्रीटमेट) का भी आश्रय लेता है। उपन्यास 
पाठक को सत्य-शुद्ध दृष्टि भी प्रदान करता है, जिसे पाकर वह अपना और अपने 
समाज का हित कर सकता है। इन्ही गुणो के कारण अग्रेजी के प्रसिद्ध श्ालोचंक भौर 
'टाबुग्स लिटररी सप्लीमेट' के सम्पादक ऐलेन प्राइस जोन्स ने उपन्यास की- प्रशंसा 


का 


मिम्न शब्दों में की है ' “यह मत्त समभिये कि श्राप काल्पनिक परिस्थितियों से प्रभा- 
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वित होने के लिए उपन्यास पढते है। आप उन्हें उसी प्रकार पढते है, जिस प्रकार अन्य 
लोग प्रार्थना करते हैं, स्वयं अपने आपके अन्वेषण के लिए***'"'तथ्य की बात- 
यह है कि सत्य तक पहुँचने के लिए उपन्यासकार की हृष्टि ही एकमात्र सहारा है।- 
प्राचीन वाडमय में जो महत्त्वपूर्ण स्थान महाकाव्य अथवा लोक-कलाग्ो का था, आज 
वही उपन्यास का है । आर, एल. स्टीवेन्सन ने कहा है “कथा-कृतियो का प्रभाव सबसे 
अधिक और सबसे अच्छा होता है। वे हमे किसी सिद्धान्त से आवद्ध नही करते । वे 
जीवन की शिक्षाओ्रो की पुनरावृत्ति और पुनर्योजना करते है ।” 


श्रपने लचीले रूप और विस्तृत चित्रफलक के कारण वह किसी भी युग की 
प्रवृत्तियो का प्रतिनिधित्व करने मे पूर्णात सफल होता है। इसमे एक व्यक्ति के सम्पूर्ण 
जीवन की कहानी भी रह सकती है और कुछ घण्टों या कुछ मिनटो की भी-पूरां 
समाज भी इसकी परिधि मे भ्रा सकता है और कथा का नितान्त अ्रभाव भी यहाँ हो 
सकता है। जीवित मनुष्यों की कथा हो सकती है, तो कन्न से उठकर भी मनुष्य यहाँ 
भरा सकते है। इसमे भड़कीले वर्णन हो सकते है, रेखाचित्र हो सकते है, तो केवल 
श्र्ध-स्फुट कथनों के द्वारा पाठकों की अनुमान-वृत्ति या अर्थापत्ति के सहारे भी सब 
कुछ छोडा जा सकता है। इसमें सर्वेसमर्य बन भरोसे पर बैठकर सबका मुजरा लेने 
वाले लेखक की शैली भ्रपनाई जा सकती है, तो उत्तम-पुरुषात्मक 'मै' वाली या पत्ना- 
त्मक शैली या सबके विचित्र सस्मिश्रण से बनी हुई शैली भी । परिस्थिति की रग- 
भूमि, संभाषण, पात्र व कथाचातुय--सवके सुन्दर सम्मिलिन से एक ही समय, नाटक 
व कथा, दोनो का आस्वाद उपन्यास मे मिलता है इसीलिए उपन्यास को जेबी थिय्रेटर 
कहा गया है । 

उपन्यास-साहित्य का विश्वन्वाइमय में वही स्थान है, जो इस भूलोक पर 
समुद्र का। जिस प्रकार पृथ्वी का तीन-चौथाई भाग जल से श्राच्छादित है, उसी प्रकार 
विश्व-साहित्य में उपन्यासों की सख्या सम्पूर्ण साहित्य के तीन-चौथाई भाग से कम 
नहीं । उसमें यदि रभा जैसी नायिकाएँ मिलती है, तो ऐरावत के समान अद्भुत 
प्राणिवर्ग भी ; वहाँ अमृत के समान मधुर भाव एवं सद्विचार है, तो विष के समाने 
सतापदायक नग्न श्यगार और अ्इलील प्रसग भी । कुछ के लिए यदि वह खारे पानी 
के समान त्याज्य है, तो कुछ के लिए क्षीरसागर के समान श्रपृर्व विश्वाम-स्थल; कोई 
प्रतिदिन उसके तट पर जाकर विहार करता है, तो कोई केवल विशिष्ट पवों पर । किसी 
का उद्देश्य नौफा-विहार द्वारा प्राप्त आनन्द है, तो कोई व्यापारिक हृष्टि से उसके 
निकट जाते है और कुछ थोडे-से लोग अज्ञात प्रदेशों की खोज मे । उपन्यास की लोक- 
प्रियता, उपादेयता, प्रभावशीलता, विस्तृत चित्रफवक और प्रतिनिधित्व जक्ति को 
देखकर, जो वात मैथ्यू झ्रा्नंल्ड ने कविता के विपय में कही थी कि “कविता का भविष्य 
महान्‌ है,” वही हम आ्राज उपन्यास के सम्बन्ध से कह सकते है । 
... दवजुमास्वरित', वासवर्त्ता', हर॑चाए', क्रादखरी' श्रादि भ्रन्‍्थों के रूप 
में विकसित संल्कृत के कथा-साहित्य को देखकर कुछ लोग यह मानते है कि उपन्यास 


द्च हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक प्रध्ययन्न 


कोई नवीन विधा न होकर संस्कृत के कथा-साहित्य की परम्परा का ही विकास-प्राप्त 
रूप है। 'कादम्बरी' की कथा विचित्र रोचकता एवं कुतृहल से ओ्ोत-प्रोत है। इसमें 
दो प्रशयकथाओ के श्रतिरिक्त तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों और पात्रो का सविस्तार 
चरित्र-चित्रण श्र प्रकृति-चित्रण भी है। नायिका का जीवन भी हन्द्रमय है। इन 
सव ओऔपन्यासिक विशेषताओं के होते हुए भी वह तथा 'दशकुमारचरित' श्रादि 
पुस्तक गद्य-काव्य के श्रधिक निकट है। आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने इन्हें 
'उपन्यासजातीय कथा-काव्य' कहा है । इसके विपरीत पादइचात्य साहित्य में 
उपन्यासो की गणना काव्यों में नही की गई। प्रारम्भ से ही उनमे जन-जीवन की 
यथार्थता श्रकित करने का प्रयास किया गया तथा सरल भाषा एवं सरल शैली द्वारा 
उन्हे साधारण पाठको के लिए उपयोगी बनाने की चेष्टा की गई । भारतीय उपन्यास- 
कारों ने पश्चिम के उपत्यास-वाइमय को पढ़कर उसकी देखा-देखी जो स्वरूप श्रपने 
कथा-साहित्य को दिया, उसे हम, सस्कृत के कथा-साहित्य का विकसित रूप न मानकर 
पश्चिम की ही देन मानते है। पश्चिम के इस ऋण को स्वीकार न करना श्रच्धी 
राष्ट्रीया होगी। इस तथ्य को स्वीकार करते हुए मराठी के विद्वानो ने लिखा है, 
“भारत में उपन्यास-साहित्य का पुनर्जन्म बिल्कुल इधर की भ्रोर अग्रेजी शासन-काल 
में ही हुआ | विभिन्‍न देशी भाषाओं मे प्रारम्भिक उपत्यासकारो को प्रेरणा पादचात्य, 
विशेषत: श्रग्नेजी साहित्य के परिचय से ही प्राप्त हुई, यह कहना चाहिए ।/* 

प्रारम्भिक उपन्यास पर पड़े विभिन्‍न प्रभाव--किसी भी महादेश मे, जिसकी 
सरक्ृति एक है, उसमे व्यवहृत श्रनेक भाषाओ्रो के साहित्य-हूप के विकास में समय का 
थोडा-बहुत अन्तर हो सकता है, किन्तु देश की सास्कृतिक एकता उन भगिनी भाषाग्रों 
के विक्रास-साम्य को एक सूत्र मे अवश्य आवद्ध रखती है। भारत महादेश मे भी मूल 
सस्क्ृत से उत्पत्त उत्तरभारत की भगिनी भाषाओं का विकास एवं उनकी साहित्यिक 
प्रगति न्यूनाधिक रूप मे एक ही ढग और एक ही काल-क्रम मे हुई है। उपन्यास श्रपने 
नये रूप एवं श्राकपंण के साथ यहाँ पश्चिम से आया, भ्रत. इसका विकास तो दक्षिण 
की भाषाओं में भी लगभग उसी प्रकार हुआ है, जिस प्रकार उत्तरभारतीय 
भाषाओं मे । 

उपन्यास गद्य-साहित्य की एक विधा है। उसकी समुचित उन्नति एवं 
विकास के लिए गद्य का परिष्कृत रूप एवं शैली का सबल माध्यम प्रथम ब्रावश्यकता 
है। गद्य पद्च की अपेक्षा कठिनाई से स्मरण रहता है, उसके समुचित प्रसार के लिए 
मुद्रश-कला भ्रावश्यक है। फलत, भारतीय भाषाश्रों मे उपन्यास का जन्म तभी संभव 
हो सका जव उन्हें ये दोनो उपकरण उपलब्ध हुए । ईस्ट इण्डिया कम्पनी का शासन स्थापित 
होने पर विदेश से आये श्रग्नेजो को भाषा-श्ञान कराने एव धर्म-प्रचार करने के लिए 
गौराग प्रभुओ ते विभिन्‍न प्रयत्त किये। गद्य-प्रत्यो की आवश्यकता का अनुभव होते 
ही उनका ध्यान इस श्रोर गया जिससे गद्य-साहित्य का आविर्भाव हुआ | इस कारये 
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मे उन्हे ईसाई धर्म-प्रचारक पादरियों, शिक्षालयों तथा शिक्षा-पदाधिकारियों श्रादि 
से वहुत-कुछ प्रेरणा एव सहायता मिली। ईसाई धर्मप्रचारक श्रपने धर्म-प्रचार के लिए या 
तो स्वयं वाइविल तथा अन्य घामिक कहानियो का प्रास्तीय भाषाओं में अनुवाद करते 
थे या किसी अन्य व्यवित से कराते ये । उन पुस्तकों के प्रचार के लिए वे मुद्ृशालय 
खोलते थे और विभिन्न पत्निकाएँ प्रकाशित कराते थे । आ्रासाम मे उन्होने शिवसागर मे 
एक प्रेस खोला भर 'अरुणोदय” नामक मासिक-पत्र का प्रकाशन आरम्भ किया। 
श्रीरामपुर मे स्थापित प्रेस से भी हिन्दी मे अनेक अनूद्धित धर्मे-पुस्तक जैसे 'दाऊद के 
गीत' भ्रादि प्रकाशित हुई । झागरे की 'स्कूल बुक सोसाइटी” नामक प्रकाशन-संस्था भी 
विभिन्‍न विपयो पर पुस्तक निकालती रहती थी | कनाठक के पादरियों ने भी यही 
किया । तामिल भाषा की पहली पुस्तक पादरियो ने ही छपवाई थी।* चिदवर 
रघुनाथन्‌ ने लिखा है, “यद्यपि यह कहना भ्रनुचित होगा कि तामिल मे केवल डेढ़ सौ 
वर्ष पूर्व से ही गद्य का आरम्भ हुप्रा है तो भी यह सत्य है कि हमारे प्राचीन पडित्त 
लोगो ने गद्य को इससे पूर्व साहित्यवाहिनी का स्थान नही दिया था ।”' मराठी मे कथा- 
साहित्य के प्रारभिक पोपण व सवर्धन का काये मिशनरी ध्मेप्रचारको ने ही किया। 
मुद्रण-यत्रों की सहायता महाराष्ट्रनिवासियों को अंग्रेजों की अपेक्षा पुतंग/लियों से 
प्रधिक मिली, क्योकि सनके गोग्रा श्रादि उपनिवेश महाराष्ट्र के श्रधिक निकट थे, 
तथापि अग्रेज मिशनरियों की सहायता भी नगण्य नहीं कही जा सकती। श्रीरामपुर 
प्रेस से डा. करी ने सन्‌ १८१५ मे प० बैजनाथ द्वारा सस्क्ृत-साहित्य के विख्यात 
वोधकथा-सग्रह 'पचततन्न” व 'हितोपदेश' तथा "सहासनवत्तीसी' का सरल भाषान्तर 
कराकर मिशन प्रेस से छपवाया। श्रीरामपुर से टाइप लाकर महाराष्ट्र मे मुद्रण-कला 
का प्रसार होने पर तो कथा-साहित्य का ही नही, सामान्यत सम्पूर्ण गद्य-साहित्य का 
प्रसार होने लगा। १८१७ ई० में वाइविल का मराठी-अनुवाद प्रधम बार छपा। 
इस प्रकार मराठी-गद्य के विकास का श्रेय ईव॥ई धर्मप्रचारको को ही है। “"मिश- 
नरियो के प्रयत्त को इस प्रकार सफल होते देख"*''*''तत्कालीन वम्बई-प्रकार को 
भी, शिक्षा के लिए प्राप्त घन मे से कुछ अ्रश द्वारा, मराठी मे ज्ञान-प्रसार करने की 
स्फूरत हुई त्लौर उसके फलस्वरूप नवश्िक्षित महाराप्ट्रीयो का ध्यान मातृभापा की 

भोर गया, जिससे मराठी गद्य-शैली का विकास हुआ ४ अग्रेजी सस्कृति व साहित्य 
का प्रभाव उत्तर भारत में बंगाल व परिचम में महाराष्ट्र मे सर्वप्रथम पड़ा था 
जिससे बगाल मे भी बेंगला गद्य का आरम्भ अग्नेजी शासन से ही आरम्भ हुआ। 
श्रठरह॒वी ततावदी के चौथे दशऊ मे कुछ श्ग्नेजो का ध्यान बंगला भाषा की और गया 
धौर उन्होंने वंगला भाषा मे मुद्रण के प्रवन्ध के साथ-साथ बेगला का व्याकरण एवं 
फोप रचने की भी व्यव्स्था की । सन्‌ १८०० मे ईसाई धर्म-प्रचार एवं शिक्षा के लिए 


२-००. -+बनमन-+3-+कम मन ++33++ना++ न» क++-न++ न भ७ ७५७5 4ान७ राज ७ .५+>+कारे 
मर के हे हर 
१६ बयापुरे पिल्‍्ले : 'पार्तिबन कनुव्र कः प्रत्तावन,' शगर्त; १६४३ 
२« चिदंदर रघुनाथन : इलफिक्च विमर्श; अप्रेल; १६४८ 
है: 


४ वापट श्र गोइयोले : 'मराठी काददरी--तंत्र झ्राणि विकासः ० १६८-६६; द्वितीय संरकरण | 


१० हिन्दी तथा मराठो-उपन्यासों का तुलनात्मक श्रध्ययन' 


फोर्ट विलियम कालिज की स्थापना हुईं तथा इसी समय वाइविल का बंगला मे 
श्रनुवाद हुआ । कालिज के लिए पाठ्य पुस्तको की कमी देखकर विद्वानों को श्रधिका- 
घिक पुस्तक लिखने का प्रोत्साहन दिया गया और इस प्रकार बंगला-गद्य का श्राधार 
निर्मित हुआ | साराश यह कि हिन्दी, मराठी, बंगला, गुजराती के साथ-साथ तामिल, 
कश्तड, तेलुगु भादि भाषाश्रों मे भी गद्य-शैली का विकास और गद्य का प्रसार 
ईसाइयो या उनसे सहायता-प्राप्त व्यक्तियों द्वारा हुआ जिससे कुछ काल वाद ही 
उपन्यास-रचना सभव हो सकी । 


धीरे-धीरे ब्रिटिश शासक के भारत मे पर जम जाने पर भ्रग्नेजी शिक्षा का 
प्रचार होने लगा। श्रग्रेजी शिक्षा तथा साहित्य के प्रभाव से भारत के प्रत्येक प्रान्त 
का शिक्षित वर्ग वहाँ की सस्कृति एवं साहित्य से नवीन प्रेरणाएँ ग्रहण कर श्रपने 
साहित्य को उनके साहित्य के निकट लाने की चेष्टा करने लगा । पश्चिम की नवीन 
साहित्यिक विधाश्रो का अभाव इस वर्ग को खटका जिससे पश्चिमी विचारधारा, 
पदिचिमी रहन-सहन और पश्चिमी वेश-भूपा के साथ-साथ पदिचिम के नये साहित्यिक 
रूपो का भी भारत में प्रचार हुआ । उपन्यास उन नये साहित्य-रूपों मे सर्वप्रथम 
था । गुजरात मे १८५१ ई० में वबुद्धिवर्धक' सभा की स्थापना के बाद पाश्चात्य 
साहित्य का परिशीलन अधिक तेजी से होने लगा। शिक्षण के अभ्यासक्रम में 
पाश्चात्य साहित्य के प्रसिद्ध कलाकारों की कृतियो का परिचय होने पर तरुण गुजराती 
लेखक अनुभव करने लगे कि उनका साहित्य उपन्यासों के बिना कुछ नींरस एच 
विकलाग सा है। उधर अ्रग्रेज विद्वानों से भी उन्हें समय-समय पर प्रेरणा मिलती 
रही। नन्दशकर तुलजाशकर मेहता अपने 'करणुघेलो' नामक सुप्रप्रिद्ध ऐतिहासिक 
उपन्यास की भूमिका मे लिखते है, “इस प्रान्त (सूरत) के भूतपूर्व ऐजूकेशन इन्सपैक्टर 
मेहरबान रसेल साहव ने अग्रेजी रोमास तथा नाविल जैसी रचनाएँ गुजराती मे 
लिखवाने की अपनी इच्छा मुभसे व्यक्त की। तदनुसार मैने इस पुस्तक की रचना 
की । श्री वी एम. श्रीकण्ठेया यही वात कन्‍्तड के विषय में लिखते है, “मुद्रामजुषा' 
सरीखी पुस्तके १८५६० ई० के पूर्व भी कल्नड भाषा में निर्माण हो चुकी थी, पर जिसे 
हम उपन्यास कहते है वह साहित्यिक प्रकार श्रंग्रेजी भापा के सपर्क व अनुकरण से 
ही उत्पन्न हुआ ।* मराठी में अ्रग्नेजी उपन्यास के सपक से पूर्व सस्कृत और फारसी 
कथा-बाड्मय के प्रभाव के परिणामस्वरूप अदभुत एवं कुतृहलपुर्ण कथानकों पर ही 
अधिक ध्यान था। श्रग्नेजी के सम्पर्क मे श्राते ही यह रुचि वदल गई और लेखको का 
ध्यान वास्तविक यथार्थ की ओर उन्मुख हुआ । “१८५७ ई० में वम्बई-विश्वविद्यालय 
की स्थापना होने पर जैसे-जैसे श्रग्नेजी पढे-लिखे युवक वहाँ से निकलने लगे, तैसे-तंसे 
मराठी साहित्य की श्रग्नेजी साहित्य से तुलना करने पर मराठी साहित्य का उद्धार 
व॒ सुधार करने का विचार विद्वानों के मन में उत्पल्त होता और उसका प्रभाव 


3 नल र नव्न 
१. बाप और गोड्वोले : मराठी कादवरी-तत्र आशि विक्रास । पृ ३४३ 


भूमिका--भारतीय उपन्यास-पाहित्य का श्रारस्‍्भ और विकास ११ 


उदयोस्मुख लेखको पर पड़ना स्वाभाविक था। अतः श्ीक्र ही अद्भुत उपन्यासों के 
विरुद्ध एक प्रकार की प्रतिक्रिया आरम्भ हो गई ।* 


भारतीय भाषाओं में उपन्यास-साहित्य का आरम्भ यथा तो अग्रेजी उपन्यासो 
के अनुवादो से श्रथवा उन्ही पर श्राधारित स्व॒तत्र उपन्यासों से होता है । बंगला 
उपन्यास के प्रारम्भिक प्रसिद्ध उपन्यास-लेखक वकिमचन्द्र चटर्जी के श्रनेक उपन्यास 
वल्टर स्कॉट की रचनाओं के समाव ऐतिहासिक घटनाचक्रो पर आधारित है। अतः 
उनके धटना-प्रधान उपन्यास शीघ्र ही साधारण जनता मे भत्यन्त लोकप्रिय हो गए । 
ब्रिटिश जासन के प्रारम्मिक काल में भारत मे सबसे अधिक लोकप्रिय श्रग्नेजी पुस्तके 
थी-..'विल ग्रिम्स प्रोग्रेस', रसेलास', “रल्वीव्हस ट्रेविल्स', 'राविन्सन क््सो', “दि विकार 
झाफ दि वैकफील्ड', 'लैम्ब्स टेल्स फ्राम शेक्सपियर' श्र आइवन हो । इनमे से 
श्रनेक का बेंगला में अनुवाद हुआ । 
गुजराती उपन्यास-साहित्य के प्रारम्भिक काल में अनुवादों की सझ्या ही 
अधिक रही । कर्नल मैंडोस टेलर की श्रवेक रचनाश्ो के पारसी अनुवादकों ने रूपातर 
किए। सन्‌ १८८० भें छगनलाल मोदी ने डच भाषा मे लिखे “इरावती' नामक 
उपन्यास का, जिसकी कथा अकत्रर-काल से सम्बन्धित है, अनुवाद किया । गुजराती के 
ऐतिहासिक उपन्यासों पर तो वाल्टर स्काट की रोमासप्रधान रचनाओं एवं ड्यूमा की 
शैली का प्रभाव सर्वोपरि रहा। सुप्रसिद्ध गुजराती उपन्यासकार के. एम मृशी पर 
भी यह प्रभाव दृष्थ्गित होता है। उनका निम्त बक्‍तव्य, “मै जिन विशिष्टताओं को 
गुजराती उपन्यास भें लाया वे है--रोचक कहानी, नाटकीय स्थिति, सवाद श्र सजीव 
चरित्र। मैं प्रथम और प्रमुख रूप से कहानी कहनेवाला रहा हूँ।'*"'''मेरा प्रमुख 
लक्ष्य जीवन का वास्तविक नाटक रहा है, सिद्धान्त और उपदेश नही, अग्रेजी प्रभाव 
की पुष्टि करता है तथा उन्हें स्काटशौर ड्यूमा की पक्ति मे विठा देता है। मराठी 
का उपन्यास-साहित्य भी अग्रेजी पुस्तको के श्रनुवादो से प्रारम्भ हुआ । 'ब्लास चा 
चरित्र, 'रिचर्ड चा चरित्र, वर्थाल्ड चा चरित्र ,---इनको भले ही जीवनी कहा गया 
है, पर वस्तुत. वे उपन्यास के ढग की बडी कहानियाँ ही हैं।'* सुप्रसिद्ध उपन्यास 
'पिल्प्रिम्स प्रोग्रस! के श्रनुवाद से तो अनेक भारतीय भाषाओे--श्रसमिया, कन्नड़, 
बंगला, मराठी इत्यादि ते अपने उपन्यास-साहित्य का श्रीगणोश किया । मराठी में 
इसका भाषातर हरिकेशव ने 'बातन्रिक क्रमण' नाम से किया तो वावा पदमनजी ने इसी 
की कल्पना पर 'यमुनापर्यटण की रचना की । अग्रेजों से अन्य अ्रनूदित प्रारम्भिक 
उपस्यात्तो में ऐलिकाबेब', 'पाल भ्राणि व्हजिनिया', 'राविन्सन क़ूसौ', 'गालिब्हरचा 
वृतान्त' झादि उल्लेखनीय हैं। परन्तु सबसे भ्रधिक प्रभाव “मिस्ट्रीज आफ दी कोर्ट 
प्राफ़ लण्डन' का पड़ा | हरिनारायण आप्टे-जैसे स्वतत्न मौलिक उपन्यास-लेखक तक 
ने अपनी मनी स्थिति के भारम्मिक अग्ो में उसका आधार ग्रहण किया । रेनाल्ड्स 
३. बारद घोर गोटवोल : मराठी कादवरी--तत्र आधि विक्राम पृ, २०३-४ 
5 * मरादी सादितल-ममालोचना, प्र ७१ 


१३ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक भ्रध्ययन 


श्रादि पाश्चात्य लेखकों का यह प्रभाव मराठी लेखकों पर सन्‌ १६१३ तक पड़ता 
रहा। 

मलयालम के प्रथम उपन्यास 'कुन्दलता' पर स्काट की रचनाओं के अतिरिक्त 
शेक्सपियर के नाटक 'सिम्बेलीन' का प्रभाव भी परिलक्षित होता है। बाद मे भी इस 
भाषा के ऐतिहासिक उपन्यासों पर स्काट का तथा सामाजिक उपन्यासों पर मेरी 
कारेली और जेन आस्टित का प्रभाव दिखाई देता है। इसी प्रकार कत्मड भाषा मे 
उपन्यास लिखने की प्रेरणा वहाँ के लेखको को प्रारम्भ मे टी० ब्हें द्वारा १८४४१ ई० 
में किये गये 'पिल्प्रिम्स भ्रोग्रेस! तथा एस० बी० ऋष्णास्वामी द्वारा सन्‌ १८४४ मे 
'राविन्सन क्रूसो' के श्रनुवादो से प्राप्त हुई ॥ १६८६५ ई० के बाद तो मँसूर के नरेशो ने 
भ्रग्नेजी से भ्रनुवादों के कार्य को और भी अधिक प्रोत्साहन दिया, जिससे कन्नड का 
उपन्यास-लेखन नये मार्ग पर चल पडा । अनुवाद-कार्य छोडकर लेखक विदेशी कहानियो 
के श्राधार पर स्वतन्त्र उपन्यास लिखने लगे। ज॑से 'रोमियो एण्ड जूलियट' के श्राधार 
पर वेकटेश भीमराव भडिवाड ने 'कमलाक्ष पदुमगधी' नाम की कथा लिखी। हिन्दी- 
उपन्यास भी मूलत. पश्चिम की देन है जो वेंगला से छन कर श्राया था । डा. श्री- 
कृष्णुलाल ने अपने एक निवन्ध “उपन्यास का मूल स्रोत और प्रारम्भ” मे लिखा है, 
(हिन्दी मे उपन्यासो का प्रारम्भ अ्रग्नेजी उपन्यासों के अन्दाज पर लिखे गये ग्रन्थों से 
हुआ जान पडता है।” अग्रेजी से श्रनूदित उपन्यासो के अ्रतिरिक्त हिन्दी के श्रथम मौलिक 
उपन्यासकार देवकीनन्दन खतन्नी की धणन शैली रेनॉल्ड्स से मिलती-जुलती है। हिन्दी 

- के जासूसी उपन्यास तो पुर्णो रूप से यूरोप, विशेषत. इगलैड, की देन है। 


साराश यह कि भारतीय उपन्यास-साहित्य अ्रपनी प्रेरणा के लिए पश्चिम का 
+६९. है । परन्तु इस सबध मे दो-तीन बाते अ्रवश्य ध्यान मे रखनी होगी, भ्रन्यथा हम 
इस भ्रम मे पड सकते है कि भारतीय लेखकों ने पश्चिम का अन्धा अनुकरण-नमात्र 
किया एवं उनमें मौलिक प्रतिभा एवं विचारधारा का नितान्त अभाव था। प्रथम तो 
यह कि अग्रेजी का प्रभाव उपन्यासों के केवल वाह्य रूप पर ही पडा, उनको आत्मा 
बहुत-कुछ भारतीय ही रही। नीति व श्राचार की शिक्षा, उपदेशतत्त्व की प्रधानता, 
प्रेमतत्त्व की प्रतिष्ठा एव शैली की सस्कृतनिष्ठता श्र अलंकारमयता इसी कथन को 
प्रमाणित करती है | इन उपन्यासो वी पृष्ठभूमि तथा कथातत्त्व तो इस देश की भूमि के ही 
रहे, पर टैकनीक पदिचम की श्री । दूसरी ध्यान देने योग्य बात यह है कि आरम्मिक 
काल मे हमारी साहित्य की आ्राधुनिकता इतनी भ्रपरिपक्त्र थी कि उस समय' तक श्रप्नेजी 
के प्रौढ विकास को ग्रहण कर लेना हमारे लिए गरिष्ठ भोजन था। चाय और भिस्कुट 
की तरह कुछ हल्के श्रग्नेजी उपन्यासो के अनुवाद करने मे ही हम दत्तचित हुए । हमारा 
ध्यान चटकीले रोमांस और भडकीले जासूसी उपन्यासों तक ही सीमित रहा | विभिन्‍न 
भारतीय भाषाओञ्रो मे लगभग एक-से उपन्यासो के भ्रनतुवाद का कारण यह भी था कि 
इन श्रनूदित उपन्यासो मे से अ्रधिकाश श्रत्येक अदेश के विद्यालयों मे पढाये जाते थे भर 
सभी प्रदेशों मे भ्रनुवादको की दष्टि सर्वप्रथम उन्ही पर पडी । 


भूमिका--भारतीय उपन्यास-साहित्य का झ्रारम्ध और विकास १३ 


हिन्दी, मराठी व बंगला के प्रारम्भिक कथा-साहित्य पर श्ररवी-फारसी रोमांस 
का भी प्रभाव पडा, क्योंकि ये तीनो भाषा-भाषी उदय के अधिक सम्पर्क में आये । 
हिन्दी के देवकीनन्दन झ़न्नी श्नौर क्शोरीलाल गोस्वाम्ती इस रोमास से प्रभावित 
उपन्यासकार थे । प्रेमचन्दजी के अनुसार, “वादवू देवकीनन्दन खत्री के 'चन्द्रकान्ता' श्ौर 
धचन्द्कान्ता सन्‍्तति' का बीजाकुर 'तिलस्म होशलूवा' से ही हुआ होगा |” 'तिलस्म' तथा 
ऐऐयारी' दोनो ही गब्द अरवी भाषा के है। भारत मे अवुलफैजी ने प्रकवर के लिए १७०० 
पृष्ठो में बहुत पहले फारसी में एक कहानी लिखी थी । इसमे बहुत से तिलस्म थे, 
उनमे से एक का नाम 'तिलस्म होगरूवा' था। अत प्रेमचन्दजी का अनुमान ठीक ही 
प्रतीत होता है। इन उपन्यासकारों ने अरबी-फारसी की अगूरी मादकता तथा अद्भुत- 
रम्यता से प्रभावित हो पृथ्वी पर इन्द्रलोक वसा दिया । यदि एक ओर फारसी की 
जादृभरी, वासनामयी कहानियों का प्रभाव पडा, तो दूसरी श्रोर तिलिस्मी सीसमहल, 
ऐयारी बढुप्रो श्रौर काल्पनिक शौर्य को स्थान मिला। यही बात मराठी में भी हुई। 
१८५५ ई० में ही 'हातिमताई चरित्र व 'बरुत्यारनामा' प्रसिद्ध हुए। उसके बाद 
१८६४ ई० में चिपलुणुकर ने अरबी भाषा की कहानियो का अत्यन्त सरल श्रनुवादे 
किया । 'वाहारदानीप' नामक फारसी कथा का गोडवोले ने अनुवाद किया (सन्‌ 
१८६७), ये सव ग्रत्थ लोकप्रिय हुए। जिन पाठको को अद्भुत के प्रति झ्राकर्षण था 
तया जो श्रव तक उसक्ी प्राप्ति पौराणिक कथाओं से करते रहे थे, उनके लिए ग्रदूभुत 
का एक तया क्षेत्र व श्ूगार का एक नया विश्व खुल गया । तत्कालीन जनरुचि के कारण 
अ्रवी-फारसी रचनाओ ने रिसवुड को इतना प्रभावित किया कि उनकी भाषा में भी 
स्थान स्थान पर “मुस्तकिम विनरेख फडताढावें दार” जैसे प्रयोग दिखाई देते है ।' स्त्री- 
चरित्रविषयक मराटी-उपन्यास भी उद्द -फारसी से प्रेरणा पाकर लिखे गए। “उद्दे- 
फारमी कथा-साहित्य से स्त्नी-चरित्र की जो कल्पना जनता के मन मे उद्भूत हुई, उसी 
के अनुरोध से, पर उपदेश को लक्ष्य मानकर, स्त्री-चरित्र सम्बन्धी भ्रदभुत उपन्यासों 
का प्रवाह स्वतन्ततायूर्वंक बहने लगा था ।/ बेंगला एवं कन्नड पर श्रपेक्षाकृत कम प्रभाव 
पडा । इन भाषाओ्रो में केवल कुछ कहानियाँ ही श्ररवी-फारसी से अनूदित होकर भाई 
कल्नड में इस सम्बन्ध में थ्री वैक्नट रगो कट्टी का साम अनुवादों के लिए प्रसिद्ध है। 
कुल मिलाकर फारसी-ग्रस्त्री की अपेक्षा अग्नेजी कया-साहित्य ने ही यहाँ के लेखकों 
को अधिक प्रभावित किया | “अन्य सभी आदर्श असफल रहे |” 
अग्रेजी ससकृति व साहित्य का प्रभाव सर्वप्रथम उत्तर में बंगाल व पश्चिम 
में महाराष्ट्र पर पड़ा, जहाँ प्रारम्भ में ही क्रमशः वकिम व हरिनारायणश आप्टे-जैसे 
महान्‌ उपन्याक्षकार हुए। मराठी की अपेक्षा यद्यपि वेगला-उपन्यास ने अन्य प्रदेशों के 
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१४ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक अध्ययन 


उपन्यासकारो को अ्रविक प्रेरणा दी, तथापि दक्षिण की कन्नड़ आदि भाषाओं के 
उपन्यास को मराठी से भी प्रोत्साहन मिला | इसका एक कारण यह था कि कन्‍्नड़ 
प्रदेश के अ्रवेक विद्यार्थी विद्याध्यवन के लिए पूना के सुविल्यात विद्यालयों 'फरग्यूसन 
कालिज' और 'डैकन कालिज' में आते थे तथा वहाँ मराठी-उपन्यास्रों से प्रभावित 
हो उनके अनुवाद की प्रेरणा पाते थे । कन्लड़ में उपन्यास-साहित्य का प्रारम्भ वंकिम 
और हरिभाऊ की कृतियो के भाषान्तर से ही हुआ । १ वी चताब्दी के अन्तिम दशक 
में इत दोनों लेखको के अनुवाद क्रमणग वी. वेकटाचाय तथा गलगनाथ ने किए | 
गुजराती मे नारायण हेमचन्द्र ने वेगला के देवीप्रसन्‍त्र राय, वकिम एवं रमेशचन्द्र 
दत्त के उपन्यासों के अनुवाद किए । मराठी से अनूदित रचनाएँ 'अठारमी सदीनु 
महाराष्ट्र'' घारानगरीनो मुंज' और “उपाकाल' थी । मलयालम में उपस्यास- 
साहित्य जब प्रारम्भ हुआ तव वेगला-उपन्यासो के अनुवादों से । कुछ श्रनुवादक मूल 
का नाम देते थे और कुछ वैसे ही उडा लेते थे । ये श्रारम्भिक उपन्यास एक तरह के 
रोमांस ही थे । श्रीमती कल्याणी श्रम्माँ ने बंकिम के विषवृक्ष, कृष्णकान्तेर बिल 
आदि उपन्यासों का अनुवाद करके अन्य उपन्यास-लेखकों को प्रेरणा प्रदान की । 
बंगला-उपन्यास का प्रत्यक्षाप्रत्यक्ष परिणाम मराठी-उपन्यास पर ही नही, महाराष्ट्र 
के सामाजिक जीवन पर भी पड़ा । वकिम इत्यादि के उपन्यासो के अनुवाद होने पर 
वे वेंगला-उपन्यासो के पात्रों के नामो की मधुरता से इतने प्रभावित हुए कि अपने बच्चो 
के नाम भी वेंगला-उपन्यासों में से छाँट-छोंट कर रखने लगे । रा० भावनुकेनव गंगा- 
नाईक ने वधूुदर्पणमाला' नाम से 'सद्युणी स्त्री व आननन्‍्दीवाई” नामक दो.पुस्तके 
बंगाली उपन्यासो के आधार पर लिखी । 

.... हिन्दी कथा-साहित्य को, उर्दू से मिली मूच्छेना का प्रारम्भिक उपचार वेगला 
ने ही किया | उसके साहचर्य से हमारे कथा-साहित्य को जीवन का देनिक चित्रपट 
प्राप्त हुआ । पहिले हम अलिफ लैला' के देग में थे, अब अपनी माँ-वहिनों, भाई- 
बन्धुओं के समाज मे आये । वेंगला का प्रभाव पहले अनुवादों के हूप में आया। 
१८७३ ६० में सबसे पहले गदाघरसिह ने वेगला के दो उपन्यासों “बंगविजेता' तया 
'दुर्गेशनन्दिनी का हिन्दी मे अनुवाद किया, फिर १८७४ ई० में नाटकोपन्यास 
नामक पाक्षिक पत्रिका द्वारा राधाक्षष्ण दास ने वेगला से अनूदित ताटक और उप- 
स्यास प्रकाशित करने की योजना वनाई। वह योजना सफल नहीं हुई। वाद में 
'भारतेन्दु पत्निका' मे यह कार्य पूर्णतः सफल हुआ्ना | स्वयं राघाकृष्ण दास ने स्वर्ण 
ज्ता' का अनुवाद किया। इसके अ्रतिरिक्त 'राबारानी', “चन्द्रप्रभा पूर्राप्रकान' एवं 
'सौन्दयेमयी' के अनुवाद भी वेंगला से हुए । इस प्रकार “रिक्तहस्ता हिन्दी ने बेंगला 
के सच्य.पूर्णा भंडार से केवल उपन्यास बब्द ही ग्रह .नही..किया, इसका बहुत-सा- 
उपकरण भी इस लघीयसी को उसी महीयसी से मिला।” भारतेन्दु-युग तथा हिवेदी-युग, 
दोनों कालो में अनुवादों की यह परम्परा चलती रहीं । श्री गोपालराम गहमरी का 
ध्यान बंगला के गाहेस्‍्थ उपन्यासो की ओर गया और हमे “वड़ा भाई, 'सास-पत्ोहू 
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.णसे उपन्यास मिले । इस उत्बान-काल में वकिम, रमेशचन्द्र, शरत्‌- बातू, चारुचद्र, 
प्रादि बेंगभाषा के प्राय. सभी प्रसिद्ध उपच्यासकारो की कृतियो के भ्रनुवाद हुए। एक 
झ्रौर किबोरीलाल गोस्वामी के उपन्यासों पर बंगला के ऐतिहासिक उपचन्यासों का 
प्रभाव पडा, तो दूमरी ओर बेगला के चन्द्रमलर की 'उद्ज्नान्त प्रेम! नामक भावा- 
त्मक रचना ने ब्रजनन्दन सहाय को प्रभावित किया, जिसके परिणामस्वरूप उन्होने 
'मौन्दर्णोपासक' एवं 'राधाकान्त' की रचना की । 
9. उद्य-काल--१९वी शताब्दी का उत्तरा्द भारतीय उपन्यास-साहित्य का 
बाल्य-काल था । वाल्य-काल के अ्रनुरूप कुतूहल एवं जिज्ञासा-वृत्ति की तृप्ति के लिए 
मामग्री की माँग उस समय नितान्‍्त स्वाभाविक थी | साथ ही राजनीतिक एवं सामा- 
,जिक स्थिति ने भारतीय मस्तिप्क एव मन को इतना शिथिल बना दिया था कि उसे 
उत्तेजक एवं रोमाचकारी पाठ्य-सामगी की आवव्यकता थी । “स्वराज्य नष्ठ होने पर 
प्रग्मेजों के पर जम गये थे | उनके भातिपूर्ण जासन मे कही भी गड़बड या अराजकता 
ने थी। पराक्रम के लिए सवसर न रह गया था । जीवन मे अश्रदुभुत भी नष्ट-सा हो 
गया था। उस समय के मराठी जागीरदार, सामत व जमीदार ब्रिटिश सत्ता से 
ईमानदारी का व्यवहार कर, जो पाते थे, उसी को शातिपूर्वक घर बैठकर उपभोग 
'करने मे हो श्रपने कत्तंव्य की पूति समझ बेठे थे। इस मडली का मनोरजन नीतिनिष्ठ, 
आंगारपूर्ण व अ्लकृत शली मे लिखे उपन्यास अच्छी प्रकार से करते थे |” उपर्युक्त 
उद्धरण में महाराष्ट्र के सम्बन्ध मे जो बात कही गई है, वही भ्रन्‍्य प्रदेशों पर भी 
लागू होती है। अग्रेजी उक्ति “आवश्यकता श्राविप्कार की जननी है” के अनुरूप युग 
की माँग पूरी करने के लिए ऐसे ही उपन्यास रचे गये, जो प्रणय-कथाओ, तिलस्म 
के गोरखधन्धों तथा श्रद्भुत घटनाओ्ो एवं कार्यों हरा पाठक के मन को उलकाये 
खली । सम्कृत-साहित्य का प्रभाव भी अभी लेखको के मस्तिष्क से पूर्णंत. तिरोहित 
नही हुणा था, अत. कुछ उपन्यास 'हितोपदेश' की उपदेशात्मक प्रणाली पर लिखे गए। 
कुल मिलाकर भारतीय उपन्यास-साहित्य के प्रारम्भिक काल में लेखको ने श्रद्भुतरम्य 
कथानक से संयुक्त, जासूसी, सस्ती प्रणयकथाओं वाले, उपदेग-प्रधान एव रोमाचकारी 
उपन्यात भें किये। प्रारम्भिक अवस्था मे लोगो की हृष्टि बहिर्मुखी अधिक होती है, 
ग्रन्तर्मुखी कम, अतः घटनाचक़-प्रधान उपन्यासों का वोलवाला रहा। हिन्दी मे 
प्दुभुतरम्य के प्रति पाठको की आकर्षणु-बृत्ति को तुप्त करने का श्रेय यदि देवकीनंदन 
सन्नी को है, तो मराठी में हछवे, स्सिवुड, इत्यादि को । जिस प्रकार देवकीनंदन अपने 
चन्द्रकान्ता तथा 'चन्द्रकान्ता भतति में कुशल वाजीगर के समान पाठकों को 
प्राध्वयंपूर्ण स्थनो की सैर कराते है, उसी प्रकार मराठी लेखक 'मुक्ता माला', 
'मजुघोषा', “सन प्रभा इत्यादि द्वारा उन्हे अदभुत लोको में ले जाकर श्राइचय- 
विमृष्घ वर देते है। खन्नीजी के उपन्यासों मे बदि तलवार चलाते तिलिस्मी पुतले, 
दहाध्ते हुए धर, लखनसा घध्त्यादि श्रावग्यक ऐयारी पदार्थों के बठुए, आदमी को 
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निगल जाने वाले वगगुले, जादू के किवाड़, ऐन्द्रजालिक ताले, भेवे के दरख्त इत्यादि 
मिलेंगे, तो मराटी-उपन्यासो मे भी 'मजुधोषा' के विमान-जसी अनेक अदभुत वस्तुऐँ 
मिलती है। उडिया भाषा के आरम्भिक उपन्यासों भे भी घटनाचक़ की प्रवानता एवं 
श्रदुभुतरम्यता अधिक है। “इस प्रथम स्थिति के (उड़िया) उपन्यासों मे ऊँची कला 
की खोज करना व्यर्थ है ।''**' “जिनमे पात्र कहानी की गति से दवे से रहते हैं और 
कभी-कभी क्रिया-कलापो से इतना अधिक प्राक़ान्त हो जाते है कि बिल्कुल यांत्रिक-से 
प्रतीत होने लगते हैं ।/* तामिल भाषा के प्रारम्भिक उपन्यातों की भी लगभग यही 
स्थिति है। उदाहरणार्थ, सनु १८७६ में प्रकाशित 'प्रतापमुदालियार चरित्र' में 
अ्मानुषी शक्तियों, देवी एवं श्राश्वर्यमय घटनाओं का चित्रण प्रचुर मात्रा मे मिलता 
है। उसके सम्बन्ध मे सुत्रह्मण्यम्‌ अय्यर लिखते है, “प्रतापमुदालिया र-चरित्र” मे देवी 
घटनाएँ वार-बार होती है । चरित्रनायक तथा नायिका पर आने वाले सकट अमानवीय 
शक्ति के कारण दूर हो जाते है। यह उपन्यास-कला के विरुद्ध है।' इन उपन्यासों 
में कल्पना की अनिर्वन्ध क्रीडा का चमत्कार एवं विस्मयजवक घटनाओ्रों की कौशल- 
पूर्ण योजना देखने को मिलती है। इनमें न तो बाह्य जीवन की वास्तविकताओं का 
उद्घाटन होता है भ्ौर न मनुष्य की चारित्रिक विशेषताओं को प्रदर्शित करने का 
प्रयास है। कथावस्तु भी केवल कौतुकावह घटनाओं पर भ्राश्रित होने के कारण गठी 
हुई नही होती । कथावम्तु का उतार-चढाव लेखक की इच्छा के अनुसार होता है, 
तकं-बुद्धि के अनुसार नहीं । वह जीवत का चित्र नही, इच्छाओं का काल्पनिक मूर्ति- 
विधान होता है! 

प्रदूभुत उपन्यासों की इस धारा के समकक्ष एक अ्रन्य धारा भी इस वाल में 
प्रवाहित हो रही धो--यह थी जासूसी उपन्यासों की। ये उपन्यास तिलस्मी श्रौर 
ऐयारी उपन्यासों से कुछ अ्रधिक वुद्धिगम्य तथा स्वाभाविक है। भारत में इनके प्रादु- 
भाव की प्रेरणा लेखको को श्रृग्रेजी के तीन प्रमुख जासूसो शर्जेक होम्स, फांदर ब्राउन 
झौर थौर्न डाइक के कृत्यो से मिली और सभी भारतीय भाषाश्रो में श्राथर कानन 
डाइल के उपन्यासो के अनुवाद हुए । हिन्दी भे जासुस्ती उपन्यास का प्रारम्भ पहिले- 
पहल वबंगभाषा के उपन्यासो के अनुवादो से हुआ, जो स्वत श्रग्नेजी से अनूदित हुए 
थे था उन्ही के ढग पर लिखे गये थे | इसके श्रनन्‍्तर इनका प्रचार होने पर सीधे 
अग्रेजी से इनके अनुवाद होने लगे । तदुपरान्त गोपालराम गहमरी ने तो अपने मौलिक 
उपन्यासों से पाठकों को इतना मुग्ध किया कि भ्राज तक उनकेन्से उपन्यात्ों की माँग 
पूरी करने के लिए श्राये-दित जासूसी उपन्यास प्रकाशित होते रहते है। तामिल मे 
भी 'कानन डायल एवं रेनाल्ड्स का प्रभुत्व होने से वहाँ का प्रारम्भिक उपन्यास- 
साहित्य जासूसी कथाओ्रो एवं निम्न कोटि की श्यगारिक गोष्ठियो तक हो सीमित 
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या ।”' गुजराती मे चुन्तीलाल वर्धमान शाह ने ऐतिहासिक उपन्यासों के साथ-साथ 
जासूसी उपन्यास लिखकर इस घारा मे योग दिया। मराठी मे इन्हे गुप्त पोलिस 
कया' कहते हैं। भ्रन्य-लेखकों के साथ-साथ हरिभाऊ आप्टे ने भी इस विपय पर 
अपनी लेखनी की परीक्षा करने का विचार किया। भ्रत उतकी दीघेकथा, “चाणा- 
क्षपणा था कब्ठस” में जासूमी के चातुर्य एवं तीत्र बुद्धि का वर्णन मिलता है। इसके 
अतिरिक्त मरादी में अनेको जासूसी उपन्यात्त अग्रेजी उपन्यासों के भाषान्तर, रूपान्तर 
या कल्पान्तर के रूप मे श्राए, जो 'एकाणा माला' आ्रादि में प्रकाशित होते रहे । 
मौलिक उपन्यासो भें 'प्रेम आखला', 'तिरंगी सामना, 'जमन उच्चाटण', 'मोत्या 
चा कंठा', 'मर्दानी सौन्दर्य/ (८ खण्ड), 'मुगुटमरिए', 'सौनेरी दोछी' आदि 
उल्लेखनीय हैं। यद्यपि श्राधुनिक समालोचक ऐसे उपन्यासो की श्रोर उपेक्षा की हृष्टि 
से देखते है तथा उनके प्रति तिरस्कार-भाव व्यक्त करते हैं, तथापि उनका महत्त्व 
भुलाया नही जा सकता । जासूसी साहित्य जहाँ एक शोर काव्यात्मक न्याय द्वारा 
पभ्रपराधियों को चेतावनी देता है, वहाँ दूसरी ओर भ्रपराध-बृत्ति के मूल कारणों पर 
प्रकाण भी डालता है तथा किस अपराध के लिए कंसा दण्ड हो, इसका भी उल्लेख 
करता है । फिर यह भी नही कहा जा सकता कि प्रारम्भिक काल में जो घटना-प्रधान 
उपन्यास लिखे गए, उनमे कला का कोई सौणष्ठव नही है । इस परम्परा का नाश भी 
होना सम्भव नही, क्योकि जिस प्रकार नए-तए ढग से अपराध करते रहना मानव 
की प्रकृति है, उसी प्रकार उनका रहस्योद्धाटन होना भी निश्चित है। इसीलिए 
कतिपय नए लेखकों ने इस प्रकार के उपन्यासों को कुछ नया रूप दिया है। उनमे 
राजनीतिक ग्रान्दोलनो तथा वैज्ञानिक आविप्कारों का आधार भ्रधिक कुतृहल उत्पन्न 
करने के लिए लिया गया है। उनका क्षेत्र भारत की सीमा के वाहर तक पुहुँचा दिया 
गया है तथा नए-नए अस्व-शस्त्र भी दिखलाये गये हैं ।. हिन्दी में दर्गाप्रसाद खत्री के 
उपन्यात्तों में ये बाते मिलती है। शिकार 

तीनरी .धारा थी प्रेमाव्यानक रोमासो की । इनमें से कुछ तो -सरती_ प्रण॒य- 
कथाओं का रूप धारण कर आए और कुछ ऐतिहासिक _उपच्यासों का। बंगला मे 
बंकिम के - ऐतिहासिक व रोसाटिक दोनो प्रकार के उपन्यासी मे प्रेम-तस्व का समावेश 
है परन्तु इनमे मराठी, तामिल तथा हिन्दी की नस्त शंगारिकता एवं विलासप्रियता 
नहीं है। लेसक के अधिक सयमझील होने के कारण उसमे प्रेम का.उदात्त स्वरूप 
प्राया जाता है। सेद है कि बंगला के अन्य लेखक-इस सयम को खो बैठे । मराठी. मे 
रिसदुठ, हल्लवेगास्ती, सात्ू बाई ताववेकर श्रादि के उपन्यासों-मे उदाम प्रेम की घारा 
प्रवाहित होती पायी जाती है। उपस्यासो के.नामो, जँसे 'मदनमंजरी , “शूंगार-मंजरी 
'मदनवाण व पुप्यावती', “चन्द्रप्रभा विरह-बर्णुन', आदि से ही उनकी शुंगारिक, 
इृपिस व बदुनुतरस-प्रवान भजृत्ति का श्राभाम मिल जाता है । रिसद्रुड के विपय में 
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श्द हिल्दी प्या मराठौ-उपम्यासों का तुलनात्मक प्रष्ययम 


कुसुमावती देशपांडे का मत देखिये--.“रिसबुड की रचनाश्रो मे श्रृंगारिकता ही भ्रधिक 
मिलती है। वस्त्र, श्राभूषण इत्यादि के उनके वर्णन मे शुद्ध श्रीमंतरी ठाठ ही नही, 
रगीनपना एवं सुखलोलुपता है |--विलासप्रियता व क्ृत्रिमता की रिसबुड ने हृद कर 
दी है।” सी० एस० श्रीनिवासाचारी के अनुसार तामिल उपन्यास का क्षेत्र तो आरम्भ 
में अहलील श्रूगार कथा” तक ही सीमित था। हिन्दी भे किशोरीलाल गोस्वामी 
के उपन्यासो मे प्रेम, मान, श्रभिसार श्रादि प्रसंगो के सस्ते चित्र, वासनारजित व 
ऊहात्मक उक्तियाँ 'रीति-काल' के काव्य या फारसी काव्य-परम्परा का स्मरण 
दिला देती है। उनके सामाजिक उपन्यास कहने भर को सामाजिक है। यदि सामा- 
जिक समस्याएँ--दहेज, वालविवाह श्रादि है भी, तो वे उपन्यास की श्रंग प्रतीत नहीं 
होती बल्कि गलग्रह जान पडती हैं । वे झारम्भ से श्रत तक रहस्य एवं कुतूहल से पूर्ण 
है। यद्यपि यह कुतृहल किसी-न-किसी प्रेम-प्रपच से सम्बन्धित कर दिया गया है। 

प्रेम की यह उद्दाम धारा भारतीय भाषाओं के प्रारम्भिक ऐतिहासिक 
उपन्यासो में भी उपलब्ध होती है । ऐतिहासिक उपन्यास मे ऐतिहासिक घटनाओ्ो पर 
आधारित कथानक के साथ-साथ काल्पनिक कथानक का समावेश करना नितान्‍्त 
श्रावश्यक होता है भ्रन्यथा ऐतिहासिक उपन्यास शुष्क और नीरस इतिहास-मात्र रह 
जाता है। इस काल्पनिक कथानक मे नायक-नायिका या उपनायक-उपनायिका कौ 
प्रेमगाथा गूंथने की प्रणाली प्राय सम्पूर्ण विश्व के ऐतिहासिक उपन्यासों मे पाई जाती 
है। भारतीय भाषाएँ भी इसका श्रपवाद नहीं। बक्रिम के श्रतिरिक्त श्रन्य बंगला 
ऐतिहासिक लेखको की क्ृतियों मे श्वगार के निम्न कोटि के श्रतिरजित चित्र दिखलाई 
पड़ते है। 'चित्तौर-चातकी' को इतना मर्यादा-विरुद्ध समका गया कि उसकी सारी 
प्रनूदित प्रतियाँ नष्ट कर देनी पडी। तामिल के दुरसामी श्रय्यगार के उपन्यासों मे 
नग्त अ्बलील-चित्रण मर्यादा का अतिक्रमण कर गया है तो तेलगु के प्रथम ऐतिहासिक 
उपन्यास 'हेमलता' मे भी चित्तोड की रानी पद्मिनी और राणा भीमसिह के समय 
की एक प्रेम-कथा है। मदनसिह भ्रौर हेमलता का प्रेम ही कथा का केन्द्र है। 
अलाउद्दीन के दुराग्रह, भीमर्सिह के वन्दी बनाये जाने तथा गोरा-बादल के शौये की 
घटनाएँ हैं भ्रवश्य, पर उनका स्थान गौण ही है। हिन्दी मे किशोरीलाल गोस्वामी के 
ऐतिहासिक उपन्यासों मे राजपुत रमणियो के निम्न स्तर के श्गारिक वर्णोत मिलते 
है। भ्रसमिया भाषा के प्रथम ऐतिहासिक उपन्यास 'मनोमती' में बर्मा के तृतीय 
प्राक़मण के समय की राजनीतिक हलचल की पृष्ठभूमि पर मनोमती के प्रेम-वृत्त का 
वर्णन है, तो उसी भाषा मे 'रंगीली' नामक उपन्यास मे अ्रहोम राजा चन्द्रकान्तसिह 
की दासी एवं उसके प्रेमी संतराम की प्रण॒य-गाथा है। उडिया के प्रथम ऐतिहासिक 
उपन्यास 'पद्ममाली' (सत्र १८८८) मे भी जयसिह तथा उसकी बालमित्र सौदामिनी 
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भूमिका--भारतीय उपन्यास-साहित्य का प्रारम्म प्लोर विकास १६ 


की प्रेम-कया सृत्रवद्ध की गई है । यह प्रेम-कथा पूरंंत. काल्पनिक है, केवल पाठक को 
श्राकृष्ट करने के हेतु रखी गईं है। फकीरमोहन की 'लछमा' में भी लछमा की 
कहानी केवल एक अवान्तर प्रसग है जिसे पुरी कथा की औपन्यासिक रोचकता बनाये 
रखने के लिए जोड़ दिया गया है। कन्नड़ का 'कुमुंदिती,, और बंगला के “अगुरीय- 
विनिमय, ुर्गेशनन्दिनी', 'मुणालिनी, 'चित्तविनोदिनी' इत्यादि भी इसी प्रकार 
के उपन्यास हैं । 

प्रारंभिक ऐतिहासिक उपन्यासों मे इतिहास या ऐतिहासिक सत्य के प्रति 
विदोष श्रादर नहीं दिखता । मराठी मे ना० वि० बापटठ, वढवंत मनोहर पडित तथा 
हिन्दी के किशोरीलाल गोस्वामी की रचनाओं मे कल्पताधिक्य के कारण ऐतिहासिक 
सत्य की श्रपेक्षा विचित्र प्रसगो, अद्भूत घटनाओ्री एवं श्वूगारमयता की प्रधानता है । 
गुजराती के प्रथम उपन्यास 'करण घेलो' मे भी असंबद्ध श्रानुषगिक कथाओं एवं 
ग्रदुभुत रस निष्पन्त करने वाली चमत्त्कारपूर्ण घटनाओं की योजना है। तेलुगु के 
उदयकालीन उपन्यासकारो के पास इतिहास-सम्बन्धी प्रामारिषक आधार कम थे। 
प्रांप्र-प्रदेश का समग्र इतिहास तो श्राज तक पूरा-पूरा संपादित नही हुआ । परिणाम- 
स्वरूप तेलुगु के प्रारम्भिक ऐत्तिहासिक उपन्यासो के विषय राजस्थान, काइमीर और 
महाराष्ट्र के इतिहास से सम्बन्धित हैं। उस समय उपन्यास के शिल्प (टेकनीक) में 
दिशा-दर्शन कराने वाले उपन्यास भी नहीं थे । लेखकों का सारा ध्यान उपन्यास को 
रोचक बनाने और घटनाओं की योजना में विचित्रता बनाये रखने में केन्द्रित होता 
भा। प्रवम ऐतिहासिक उपन्यास 'हेमलता' इसका प्रमाण है। साराश यह कि ये 
उपन्यास नाम-मात्र को ऐतिहासिक होते थे । यह ठीक है कि कुछ पात्र तथा कथानक 
की कुछ घटनाएँ ही ऐतिहासिक हो सकती हैं, शेष के लिए कल्पना का प्राश्नय लिया 
जाता है, परन्तु इनमे तो ऐतिहासिक उपन्यास का अत्यन्त आवश्यक भ्रग वाता- 
बरण नी नाम-मात्र को रहता था | कभी-कभी यह विक्ृति पाठक को भ्रम मे डाल 
देती है। 

इन सब दोषों के होते हुए भी उनका श्रपना महत्त्व है। प्रत्येक क्षेत्र के 
उपन्याततों मे, अपने क्षेत्रीय व्यक्तित्व को कुंठित किये बिना ही, अखिल भारतीय रूप 
को परिपुष्टि हुई है । समग्र भारत की समान चिन्तना, समान बैली और समान कला- 
सौध्ठव के दर्णन यहां होते हैं जिससे उसकी चौद्धिक, सास्कृतिक एवं राजनीतिक 
प्रखटता सिद्ध है। फिर यह प्रवृत्ति उपन्यास-साहित्य के प्रारम्भिक काल ही मे रही 
हो, यह सत्य नही । उदाहरणारय, मराठी और हिन्दी के बाद के ऐतिहासिक उपन्यास- 
कारो नाथमाघव, हडप, राहुल साकृत्यायन आदि के उपन्यासो मे भी हम काल-दोप 
तथा पदुभुत दंग मिश्र पर्याप्त मात्रा में पाते हैं | दूसरे, सभी ऐतिहासिक उपन्यास 
इन घ्रुटियों ने भाक्रान्त नही थे । उड़िया के प्रथम ऐतिहासिक उपन्यास्त 'पद्ममाली' 
के प्रधिकाश तम्य ऐतिहासिक हृ्टि से प्रामाणिक हैं। 'लछमा' नाम की कृति के 
पलीवर्दी , मुधिदकुली छा, भास्कर पढित भादि पात्र एवं राइबस्िया, हलदीपदा 


२७० * हिन्दी तथा मराठी-उपन्याततों का तुलनात्मक प्रध्यय्त 


प्रादि स्थान शुद्ध ऐतिहासिक है। तेलगु के प्रसिद्ध उपन्यासकार- लक्ष्मी नरसिहम्‌ को - 
अपने उपन्यास 'ग्रहिल्यावाई' मे देशकाल के चित्रण में पर्याप्त सफलता मिली है-। 
सी० वी० रामन पिल्‍्ले ने मातण्डवर्मा के काल की ऐतिहासिक-घटनाओो का गभीर_- 
अध्ययन कर मलयालम भाषा का पहला ऐतिहासिक उपन्यास 'मार्ताण्डवर्मी' 
'लिंखा | इसमे ग्रन्त कलह, वाह्य आक्रमण, राज्य-विस्तार के प्रयत्तो आदि का यथार्थ 
चित्रण है । इसी प्रकार उनके अन्य दो उपन्यात्त 'धर्मराजा और “*रामराज 
बहादुर! भी ऐतिहासिक घटनाओ तथा पात्रो पर आ्राधारित है । वँगला तथा मराठी 
के कुछ उपन्यासों मे भी ऐतिहासिक वातावरण का यथाथे अ्रद्धून करने की चेष्टा 
इंष्टिगंत होती है। बकिम तथा गृजीकर की रचनाएँ इस सम्बन्ध मे द्रष्टव्य है। 


. लोक-जागृति के क्षणों मे लेखक प्राचीन इतिहास के गरिमामय चित्र उपस्थित 
कर पीठकी के हृदय मे आत्मविश्वास जाग्रत करने की चेष्टा करते है। प्राचीन वीर 
यीद्धांग्नो के शौयं, त्याग एवं पराक़म का वर्णन कर वे देश-प्रेम एवं राष्ट्रीयता को 
भाव उत्पन्न करते है । यह प्रवृत्ति ऐतिहासिक उपन्यासो मे सर्वाधिक सफल हो सकती 
'हं अत, भारतीय ऐतिहासिक उपन्यासो मे हम लेखको को राप्ट्र-प्रेम की भावना 
उत्पन्न करेतें हुए देखते हैं। वकिम के उपन्यास मे राष्ट्राभिमान की भावना भरी पडी 
है ॥“अनेदमंठ का नायक सत्यानद विद्रोही सन्‍्यासियों का नेता और राष्ट्रीयता के 
ऊके भावों से 'शअ्रनुप्रेरित व्यक्ति है। 'श्रानदमठ' के इस क्रान्तिकारी ने भारतीय 
अंतिकंवादी एवं अन्य राजनीतिक आन्दोलनो को बहुत समय तक प्रेरणा दी। असम 
के “उपन्योसकारों ने, जिनमे रजनीकान्त वरदले एवं लक्ष्मीनाथ के नाम प्रमुख है, 
मुगल औरें वर्मी आक्रेमेशकारियो के विरुद्ध प्रदर्शित असम के वीरों और वीराग- 
भाँग्रो के राष्ट्रीय शौर्य का वर्णन करते हुए पाठकों के मन मे राष्ट्रीय गौरव का भाव 
उत्पन्न करने की चेंष्टा| की । महाराष्ट्र मे यही कार्य गुजोकर तथा हरिभाऊ ने किया।- 
उड्ियाँ उपस्योसकारों ने राष्ट्रीय जागरण के युग मे श्रतीत को ऐसं। दृष्टि से देखा- 
झौर चित्रित किया कि वह वतंमान और भावी को एक सूत्र से आबद्ध कर सके।_ 
रामर्चनद्रः आचायरने तरतं मान उडिया-सतति को अपने गौरवपूर्ण अत्तीत मे श्रद्धा रखने 
की प्रेरृशा-दी; जिससे वे;अन्याय भौर अत्याचार के विरुद्ध लडने के लिए प्रस्तुत हो 
सके 4 एइसः प्रकार /येःःऐतिहासिक उपन्यास देश-प्रेम श्रादि उदात्त भावों के निरन्तर _ 
्रेर्शब्त्लोत बने रहे [ 


डर) ऐंतिहासिक होते हुए भी इन उपन्यासो' मे कही-कही समाज-सुधार सम्बन्धी 
विंचार <्उपलेन्ध होते है । मराठी मे वछवत मनोहर पडित का 'सुशील यमुना 
बोसुदेंव बक्बंत फंडके को बेंडाची धूमधाम व लक्ष्मी झआरि सरस्वती' सामाजिक 
वो ऐतिहांसिंक  सीमारेखी 'परं/अतिष्ठित है । बंगला और हिन्दी के उपन्यासो-मे भी 
यही बातें पाई जाती है। किशोरीलाल गोस्वामी ' के प्रथम ऐतिहासिक उप्रत्यास 
कुर्समकुमारी मे लेखेंके का उ्ंहय इतिहास-कथन के साथ-साथ देवदासीअथा:का 
खपत क हिल्दंन्सर्माज का उद्धार था।। इंस “उपन्यास की तायिका के देवक्षेंसी-प्रथेंत कै: 
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विरुद्ध तक स्वयु लेखक के अपने तक॑ है। अन्य उपन्यासों मे सी “हिन्दू-समाजु के 
श्रभाचारो को दूर करने का भरसक प्रयत्न लेखक ने किया है।”' उड़िया के प्रसिद्ध 
लेखक रामशंकर राय के 'विवासिनी' का मुख्य विषय यद्यपि उडीसा में मराठों के 
भ्रत्याचारों का वरणन है, तथापि उन्होंने उसमें विधवा-विवाह के विरुद्ध विचार व्यक्त 
किए हैं। गुजराती का प्रथम ऐतिहासिक उपन्यास 'करण घेलो' भी “लोकशिक्षण 
तथा समाज-सुवार की दृष्टि से खास तौर पर लिखा गया था।”* सी० वी० रामन 
पिल्ले के तीनो प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्याप्तो मे ऐतिहासिकता के साथ-साथ सामा- 
जिकता भी है। ऐतिहासिक उपन्यासो में समाज-सुधार सम्बन्धी विचारो की भ्रवस्थिति 
इस बात की परिचायक है कि तत्कालीन सामाजिक कुरीतियो एवं अनाचारो ने लेखको 
के हृदय को इतना प्रभावित किया तथा उनके हृदय को समाज के करुण चित्र देखकर 
इतना गहरा आधात लंगा कि वे विषय की सगति एवं झचित्य को भूल गए तथा 
अपने क़ान्तिकारी विचारों को अभिव्यवत किये विना न रह सके । 

कुछ शुद्ध सामाजिक उपन्यास भी इस काल मे लिखे आए। कतिपय भाषाओओरों 
में तो प्रथम उपन्यास का आधार ही सामाजिक प्रइन रहा। अ्रदभुत्तरम्य एव 
चमत्कारपूर्ण कथानक वाले उपन्यास भी उनके अस्तित्व को न.मिटा सके । हाँ, कुछ 
उपन्यासों मे सामाजिक यथार्थ व अद्भुत का मिश्रण अवद्य हो गया । उदाहरणाथर्थ, 
मराठी के 'काक्पुरुष' व 'ताहीच ना ऐकाय्च मे सामान्य जीवन व अ्रद्भुत 
रोमहपक प्रसगो का समत्वय है । विवाह-योग्य कन्या की लग्त के विपय में पिता की 
चिंता, विवाह मे अनेकानेक वावाएँ, नवविवाहिताओ को ससुराल मे होने वाले कष्ट, 
गहनो के कारण उत्पन्न होने वाली झ्रापदाएँ, विधवा-जीवन की विडम्बना, वृद्ध- 
विवाह एवं वाल-विवाह श्रादि इन सामाजिक उपन्यासों के विषय थे। बगला मे 
सामाजिक उपन्यासो का प्रारम्भ १९वी शताब्दी के प्रथम चरण में उसी समय हो 
गया था, जव ब्रिटिश व्यापारियों की कृपा से वहाँ बाबू नामक नया देशी आभिजात्य 
वर्ग उत्पन्न हो गया । इन बावूझो के जीवन और कार्यों पर जो व्यगचित्र बावू', 
'नववाबू विलास' इत्यादि लिखे गए, वे ही मानो वंगाला सामाजिक उपम्यासो के 
पूर्वाभास थे। इस परम्परा का सर्वश्रेष्ठ प्रंथ भ्रालालेर घरेर दुलाल' (सु १८४५४) 
था । संयुक्त परिवार की दीघेकाल से प्रचलित प्रणाली के ढहने लगने पर बगाला 
उपन्यासकारों को एक और आकर्षक विषय मिल गया और इस पर कितने ह्दी 
उपन्यास लिखे गए । वहाँ के समाज-सुवारको ने भी उन्हे पर्याप्त प्रोत्साहन दिया। 
भराठी के 'ेणु', 'तारायशराव व गोदावरी' इत्यादि उपन्यास वस्तुनिप्ठ एवं 
सामाजिक ब्येयवाद से प्रेरित है। हिन्दी मे किशोरीलाल गोस्वामी के भ्रनेक उपन्यातों 
का विपय सामाजिक अ्रनाचार ही है। केरल की सामाजिक परिस्थितियों ने वहाँ के 
साहित्यिकों को सामाजिक उपन्यास लिखने की प्रेरणा दी। केरलीय समाज में 
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१२ हिन्दी तथा मराठौ-उपन्‍्यासों का तुलतात्मेक द्रध्यंधत 


नम्पूतिरी ब्राह्मणों का विशेष स्थान, कुट॒म्ब-व्यवस्था मे मामा का अधिकार, इनके 
कारण उत्पन्त होने वाली विषम परिस्थिति आदि का यथार्थ चित्रण करते हुए 
मलयालम के सामाजिक उपन्यासकारों ने समाज की स्थिति सुधारने का प्रयास श्रपने 
उपन्यास-लेखन द्वारा किया । चदू मेनन का इन्दुलेखा' इसी प्रकार की कृति है। 
तेलुगु के सवंपरिचित साहित्यकार वीरेशलिंगम, जो तेलुगु के 'भारतेन्दु हरिश्चन्दर' 
कहलाते है, ने भी सामाजिक उपन्यास लिखा । उनके 'राजशेखर-चरित्र' में समाज 
में प्रचलित अन्धरूढियो--बालविवाह, वृद्धविवाह, देवदासी-प्रथा इत्यादि का निर्मम 
खडन किया गया है। तामिल का 'कमलाबाल चरित्र' (१८९७ ई०) भी १६वीं 
सदी के श्रन्तिम अ्रश के तामिलनाड का यथातथ्य चित्र प्रस्तुत करके सुधार की प्रेरणा 
देता है। अ्रपढ स्त्रियों, तामिल पडितो, गाँव के जमीदारो, पुलिस, चोरों इत्यादि का 
इतना सजीव चित्रण अन्यत्र दुर्लभ है। ग्रामों में होने वाले मनोरजन, पारस्परिक 
कलह; भ्रन्धविश्वास झ्रादि का वर्णन भी यथार्थ की भूमि पर होने के कारण भअत्यत 
प्रभावशाली हुआ है । 

इस काल के सभी भाषाओं के उपन्यासो की शैली अलकार-प्रधान, सस्कृत- 
निष्ठ एवं समासबहुला रही, क्योकि बाण की 'कादम्बरी' का श्रादर्श उनके सम्मुख 
था तथा श्रभी संस्क्ृत-साहित्य की कलात्मकता पूर्णतः विस्मृत नही हो पाई थी । मराठी 
के अद्भुतरम्य उपत्यासो की भाषा के विषय मे कुसुमावती देशपाडे का मत है-- 
“उनकी शब्दावली सल्कृतोदभव, उनके साहित्य-सम्बन्धी श्रादर्श सस्कृत-साहित्य के 
है'"' ''।” लेखको की प्रध्ृत्ति अपनी बात को यथाज्षक्ति सुन्दरता एवं श्रलंकारमयता 
के साथ कहने की थी। अनुप्रास, इलेष, कृत्रिम उपमा, उद्पेक्षा की जमघट प्रत्येक 
पृष्ठ पर मिलती है। पात्रों के स्वभाव व वर्गस्थिति के अनुरूप भाषा का प्रयोग करने 
का प्रयत्त किसी भी लेखक ने नही किया है । दासियाँ तक विनोदपूर्ण उपमा-अ्लकार 
का प्रयोग करती है। ऐतिहासिक उपन्यास भी इस दोष से मुक्त नहीं हैं। “(ऐति- 
हासिक) उपन्यास की भाषा व रचना-शिल्प पाछित्यपूर्णा और 'मृक्तामाला' भ्रादि 
उपन्यासो-जैसा है ।””' हिन्दी मे देवकीनन्दन खतन्नी की भाषा मे यह अ्र॒लकार-प्रियता 
नही, परन्तु किशोरीलाल गोस्वामी के आरभिक उपन्यास मे सँस्क्ृतनिष्ठ, समास- 
बहुला श्र श्रलंकृत भाषा का व्यवहार अवश्य हुआ है । मलयालम के प्रसिद्ध उपत्यास- 
कार रामवर्मा श्रप्पन-तम्पुरात के “भुतरायर' की भाषा भी श्रनृप्रासो और शब्द- 
विन्यास की सुन्दरता के लिए प्रसिद्ध है । बँगला के प्रारभिक उपन्यासो मे भी भाषां की 
शगलकारमयता पाई जाती है । 

इस प्रथम स्थिति के उपन्यासो मे, कुछ अ्रपवादों को छोड़कर (जैसे सी० वी० 
रामन पिल्ले के ऐतिहासिक उपन्यास), पात्र कहानी की गति में दबन्से गए हैं । 
उनमे न तो चरित्रो का विकास हो सका है और न पात्रों का मनोविश्लेषण करने की 

१. कुछुमावती देशपाडे : मराठी कादम्बरीः--प्रथम भाग पृष्ठ २५ 
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ही भ्रवृत्ति इष्टिगत होती है। पात्रों के कथोपकथन बहुत लम्बे, एवं कहीं-कही 
प्रस्वाभाविक है। पात्र अपने चरित्र की अभिव्यक्ति के लिए स्वतत्र नही, लेखक स्वयं 
बीच-बीच में उपस्थित हो उनके गुण-दोषों की सूचना देता है। लम्बे-लम्बे वर्णोनों की 
भरमार पाठको को पल्ले पर पन्ने छोड़ने के लिए बाध्य करती है। उनसे न तो पात्रों 
के चरित्र पर ही कुछ प्रकाश पड़ता है और न कथावस्तु अग्रसर होती है । अनुपयोगी 
अवान्तर प्रसगो का विवेचन उपन्यास-कला को आधात पहुँचाता है । विस्तृत दृश्य- 
वर्णन, उपदेशक हृष्टि भौर असबद्ध श्रानुषगिक कथाएँ वस्तुविन्यास को शिथिल बना 
देती है। उपदेश और शिक्षा की प्रवृत्ति सामाजिक उपन्यासो मे ही नही, तिलस्मी एवं 
ऐतिहासिक उपन्यासों मे भी पाई जाती है। कदाचित्‌ इसी उपदेशवृत्ति से अनुप्ररित हो इस 
काल के भ्रधिकाश उपन्यासकारों ने काव्यत्मक-त्याय (पोयटिक जस्टिस) के सिद्धान्त का 
प्रयोग किया है । कर्मे-फल से कोई पात्र नही बचता है । बुरे कर्म का बुरा और अच्छे 
का अच्छा फल दिखलाते हुए उपन्यास समाप्त होता है। आधुनिक कला के मानदंडों 
से मापने पर ये त्रुटियाँ उस काल के उपन्यासों मे ग्रत्वरती है। पर इन त्रुटियों के 
लिए उनका युग, उनकी परिस्थितियाँ, पाठकों की रुचि, साहित्य की परम्परा श्रादि 
उत्तरदायी है। उन रचनाश्रो को आज के मानदडों से परखने पर भले ही दोषपूर्ण 
कहा जाय, पर उनका अपना महत्त्व है जिसे विस्मृत नही किया जा सकता । 
उत्पान-काल 


समय की गति के साथ विचारधारा एवं साहित्य की मान्यताओं मे परिवर्तन 
हुए। सामाजिक ओर राजनीतिक आन्दोलनो ने हमारे कथा-साहित्य को प्रभावित 
किया। बाल के ब्राह्मतरभाज ने न केवल बगाल की अपितु झ्रान्ध्र इत्यादि दक्षिणी 
प्रदेशों की भावभूमि मे भी क्रान्ति उपस्थित कर दी । ब्राह्मममाज के समान ही भ्न्य 
सामाजिक आन्दोलनो--आर्यंसमाज एवं प्रार्थना-समाज ने क्रमशः हिन्दी, पजाबी 
तथा मराठी क्षेत्रों भे अपना स्थान बनाया। ये आन्दोलन सनातन अ्रन्धरूढियो एव 
परम्परागत कुरीतियो के विरुद्ध थे । इनकी प्रेरणा से समाज-सुधार की जो लहर चली, 
* उससे उपन्यास-साहित्य असपृक्त त रह सका, फलस्वरूप सभी भारतीय भाषाश्रो 
के उपन्यास-साहित्य मे विभिन्न सामाजिक अनाचारो, कुरीतियो, बीभत्स एव 
अत्याचारपूर्ण रूढियो, ढोगो और श्राडम्बरो का यथार्थ अ्रकन हुआ तथा कुछ लेखको 
ने उन विभीषिकाओ्ों से बचने का भी उपाय बताया। प्रारम्भ में लेखको के हृदय मे 
भरादर्श के प्रति श्रद्धा एव निष्ठा थी, अत अधिकांश रचनाओं में हमे आादशोन्मुख 
यथार्थ के दर्शन होते हैं । ही 

बेंगला तथा मराठी मे समाज-सुधार सम्बन्धी रचनाएँ हिन्दी से पहले लिखी 
गईं। दहेज-प्रथा और विधवा-विवाह की समस्याओं पर लिखे बँगला उपन्यास श्रपने 
अनूदित रूप भे हिन्दी जनता में बड़ी रुचि के साथ ग्रहरा किए गये और इस प्रकार_ 
जनता की जागी हुई रुचि को तृप्त करने के लिए हिन्दी में भी सामाजिक उपन्यासों 
का जन्म हुआ--जिसका फल था प्रेमचन्द-साहित्य । 'सेवासदन', 'कायाकल्प', 
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पावन, 'निर्मला' आ्रादि में उन्होने समाज की विभिन्‍न रूढियो को स्पर्श किया है। 
उर्दू के डा० नजीर अहमद भी सुधारवादी उपन्यास-लेखक थे | उनके उपन्यात 
तौबुत ननसूह', 'मौरा आरतुल ओरुस” अविस्मरणीय कृतियाँ हैं । श्रस्मत 
चुगताई का 'टेढ़ी लकीर' समाज की उन कुरीतियो का खण्डन करता है जो हमारी 
जड़ में घुन की तरह लग गई है। गुजराती मे के० एम० मुग्ी ने अपने सामाजिक 
उपन्यासो 'स्वप्नद्रष्टा' भ्रादि में हिन्दू सामाजिक जीवन के विविध दोष दिखाकर 
तरुण पीढी के सन्मुख नवीन आदर्श एवं ध्येय रखे । पजावी भाषा में भी कुछ सामा- 
जिक सुधार सम्बन्वी उपन्यास लिखे गए। नानकर्िह ने १६२८ ई० में भतरेई माँ 
(सौतेली माँ) नामक उपन्यास लिखकर पाठकों का ध्यान इस समस्या की ओर आक्ृृष्ट 
किया | अ्रवतक वे चौवीस उपन्यास लिख छुके है। “इनके उपन्यासो के विषय 
स्पष्टत. सामाजिक सुधार के प्रादर्ग से अनुप्रासित हुए है ।”' असमिया उपत्यासकारो 
पर भी वीसवी शताब्दी के आरम्भ से ही सामाजिक अ्रसमानताञ्ो, वालविवाह तथा 
विधवा-विवाह के विरोध इत्यादि का किप्ती न किसी मात्रा मे प्रभाव पड़ा श्ौर 
उन्होने इन विषयों पर सुधारक दृष्टिकोण से उपन्यास लिखे । उड़िया मे फकी रमोहन 
सेनापति का वही स्थान है जो हिन्दी मे प्रेमचन्द का, वेगला मे वंकिम का और 
अंग्रेजी में हा्डी का। उनकी कृतियों 'छमाण श्राठगुंठ', 'प्रायश्चित' और 'ामु 
मे सामाजिक सुधार का स्वर प्रमुख है । उड़ीसा के सामाजिक जीवन का शत-प्रतिशत 
सच्चा चित्र अकित करते हुए भी उन्होंने किसी पर श्राधात नही किया है। समाज- 
सुधारक और व्यंगकार होते हुए भी इस दोप से मुक्त रहना उनकी सहृदयता एवं 
उदारता का परिणाम था । उडिया के दूसरे उपन्यासकार रामशंकर राय ने भी 
'विवासिनी' में विधवा-विवाह सम्बन्धी विचार व्यक्त किए हैं । 

कन्नड़ मे केरूर वासुदेवाचार के उपन्यासो मे चारो ओर के सामाजिक जीवन का 
चित्र है, तो थिरुमलम्बा ने उपन्यास का उपयोग स्त्री-सुधार के लिए किया है। कन्नड़ 
के प्रसिद्ध उपन्यास सरसाम्मना समाधि” में सती स्त्री के संस्कारों व ध्येयो'की 
पृष्ठभूमि पर स्त्री-जीवन की दयनीय एवं करुणाएूर्ण स्थिति का चित्रण है। तेलगु मे 
वोरेशलिंगम्‌ से, उपन्याप्त-जैसे मनोरजनकारी साहित्य को भ्रधिक प्रभावशाली समझ 
कर, उसका उपयोग समाज-सुधार के लिए किया | तामिल का समाज-सुघार सम्बन्धी 
उपन्यास 'नामोन्दु निैवक' अमीर घर के विवाह-उत्सवो की मूु्खेताओो का दम्भ-स्फोट 
करता है । 

सारांश यह है कि समाज की कुरीतियो एवं उनके सुधार को लेकर लगभग 
सभी भारतीय भाषाओरो मे २०वी गताब्दी के आरम्भ से लेकर (कुछ भाषाश्रो मे उससे 
भी पहले से) अव तक उपन्यास निकलते रहे हैं। हाँ, लेखको का दृष्टिकोण समय-समय 
पर अवश्य बदलता रहा है। प्रारम्भ मे यदि वे आदर्णोन्मुख थे तो अब यथार्थवादी है । 
पहले यदि उनका ध्येय सुधार करना एवं आ्रादर्श-प्रतिष्ठा था, तो श्रव कैवल यथार्थ 


१. प्रभाकर माचवे : समकालीन भारतीय उपन्यास -- वआलोचना?--उपन्यासविशेषाक; पृष्ठ २१८ 


भूमिका--भारतौय उपन्यास-साहित्य का झारम्भ और विकास १५ 


बीभत्स चित्र अंकित कर उनके प्रति पाठक की तीत्र जुगुप्सा एवं करुणा जगाना है । 
बँगला-साहित्य मे एक का प्रतिनिधित्व रवीन् करते है तो दूसरी का शरद | दोनो मे 
वास्तविकता है, दोनो प्रचलित नीति और समाज-व्यवस्था के विरुद्ध है। परन्तु एक 
भे स्विग्घता और कोमलता है, तो दूसरे में तीक्षणता, निर्भीकता एवं निर्मेमता है । 
कल्तड़ मे कारन्तजी ने अपने उपन्यासो मे ब्ाद्शोन्मुख यथार्थ का चित्रण किया है । 
उनके सुप्रसिद्ध उपन्यास 'जारुतदारियल्लि' में शिव्‌ नामक भ्रादर्शवादी युवक डाक्टर 
का चित्रण है जो आदर्श-मार्ग पर चलते हुए सम्पूर्ण विध्नो और बाधाशो को पार 
कर अपने साध्य तक पहुंचने का प्रयत्न करता है। गुजराती का प्रथम उपन्यास 'सरस्वती- 
चन्द्र! आदर्शवादी वातावरण की सृष्टि-करता है। उसमें सन्तिविष्ट आदर्श श्राजतक 
गुजराती जनता को नवजीवन प्रदान करता रहा है। दूसरे उपन्यासकार रमणलाल 
वसन्तलाल देसाई गांधीवादी विचारधारा के पोषक होने के कारण प्रेमचद की तरह 
प्रादर्शवादी हैं। हिन्दी मे इस प्रवृत्ति के मुख्य समर्थक प्रेमचन्द, प्रसाद, कौशिक भ्रौर 
वृन्दावनलाल वर्मा है। मराठी मे हरिभाऊ आ्राप्टे के उपन्यासो में ध्येयहष्टि व वास्तव- 
बाद का मधुर मिलन है। “हरिभाऊ के उपन्यासो में यथार्थ व आदर्श का समिश्रण 
होने से ही वे जैसे समाज की वास्तविक स्थिति के चित्र है, वैसे ही उसके मार्गदशक 
भी ।”” मामा वरेरकर, वि० स० खाँड्रेकर तथा सानेगुरुजी इस धारा के श्रत्य प्रमुख 
लेखक हैं जिन्होंने समाज की दुर्बलताश्रो का यथार्थ चित्र अकित करने के साथ-साथ 
श्रादर्शों की प्रतिष्ठा की है। यह धारा आज भी अविरल गति से प्रवाहित हो रही है 
यद्यपि उसका वेग एवं प्रवाह कुछ मन्द अ्रव्य पड गया है। इस धारा के भ्रधिकाश 
लेखको को गाधीजी एवं उनके सिद्धान्तो से प्रेरणा प्राप्त हुई। हिन्दी मे प्रेमचन्द, 
सियाराम शरण, कौशिक और जैनेन्द्र; मराठी मे वि० स० खाँडेकर और सानेगुरुजी; 
गुजराती मे रमणलाल वसंतलाल देसाई तथा धूमकैतु; उर्दू मे हयातुल्ला असारी; 
कन्तड़ में श्री इनामदार, मिर्जी भ्रण्णाराव तथा श्री झ० न० कृष्णुराव और अ्समिया 
मे देवचन्र तालुकेदार ऐसे ही लेखक है जिन्होंने गाधीजी की विचारधारा का अपने 
उपन्यसो मे समावेश कर आदर का निर्माण किया है। > 
बग-भग, स्वदेशी-आन्दोलन और स्वराज्य की मॉग के रूप मे प्रसहयोग- 
आन्दोलन ने हमारा ध्यान राजनीतिक हीनता एवं परतत्रता की ओर खीच। । स्वदेशी- 
आन्दोलन वगाल की उपज था। वह आरम्भ मे मुख्यत वगाल के कथा-साहित्य में 
ही प्रकट हुआ, परन्तु श्रत्य भाषाशों के उपन्यासो पर भी उसकी छाया पडी । प्रेमचन्द 
के समय तक असहयोग-आन्दोलन विशद रूप मे भ्रा गया था। अत उनके 'कर्मेभुमि', 
'रंगभूमि', प्रेमाश्रम” आदि मे गाधीजी के राजनीतिक आन्दोलन एवं सिद्धान्तो का 
विशद चित्रण है। ऊपर जिन विभिन्‍न भाषाओं के उपन्यासकारों के नाम हमने गाधी- 
वादी लेखको के रूप मे दिये हैं, उन सबने इन राजनीतिक आन्दोलनों-पर उपन्यास 
लिखे । कुछ उपन्यास-लेखको ने गाधीवादी विचारधारा का विरोध भी किया। इनमे 


हित चउ्चलडा ड:ससनक डक: 
१० ग. ज्य० मॉब्खोलकर : माके आवडते लेखक, प्रष्ठ १२६ 


१६ हिन्दौ तथा मराठौ-उपन्यासों का तुलनात्मक प्रध्ययम 


अधिकतर माकसंवाद से प्रभावित लेखक है; जैसे हिन्दी मे यशपाल भौर राहुल साकत्या- 
यन या मराठी में ग० ज्य० माडखोक॒कर । यशपाल के 'देशद्रोही' तथा माडखोछकर के 
कान्ता' मे गाधीजी और उनकी राजनीतिक विचारधारा को लेकर तीखे व्यग्य कसे 
गए है। यदि व्यग्य ही होता तब तो क्षम्य था पर उसमे विद्वप भी मिश्रित हो गया 
है । इन राजनीतिक उपन्यासों का एक दोष यह भी है कि उनमे राजनीति गौण तथा 
वासनामिश्रित रोमास प्रधान हो गया है। प्रभाकर माचवे के शब्दो मे, “राजनीति केवल 
क्रीत दासी की तरह इन प्रणयवेनाओों की क्रीडाश्ो की तठस्थ प्राक्षिणी रहती है । 
प्रो० फडके के लिए उपन्यास का नायक क्रान्तिकारी है या क्रिकेटियर, इससे कोई 
विशेष फरक नहीं लगता। पाइवभूमि का सौस्दर्य वे किसी भी सकट ( क़ाइसिस) 
से उत्पन्त कर सकते है ।”' इसी प्रकार कन्‍्तड भाषा मे “कई उपन्यास कहने के लिए 
राष्ट्रीय श्रानदोलत को लेकर लिखे गये है, पर है वे निरे रोमास। राष्ट्रीयता बरायेताम 
होती है ।"*'*'*इस दिश्या मे सबसे वडा नाम कारल्त का है,' जिनके 'मरक्ति मण्णिगे 
का भ्रनुवाद 'घरती की झोर' नाम से हिन्दी मे प्रकाशित हो चुका है। उर्द मे किशन- 
चन्दर रोमान्स की पृष्ठभूमि मे राजनीतिक प्रवृत्तियो को प्रस्तुत करने का प्रयास कर 
रहे है, तो हिन्दी मे यशपाल और श्रीकृष्णुदास श्रादि के उपन्यासों मे रोमास और 
राजनीति अनघुल रूप मे मिश्रित की गई है । 

प्रणुय का चित्रण करने वाले उपन्यासों की जो परिपाटी उपन्यास-साहित्य के 
प्रारम्भिक युग मे पडी थी, वह भ्राज तक चली आ रही है। भ्रन्तर केवल इतना है कि पहले 
प्रशय-प्रधान कथानको मे अ्रदभुत एवं अ्रस्वाभाविक का पुट रहता था और श्रव इन तत्त्वो 
का श्रभाव होने लगा है। तथापि कल्पनारम्य वातावरण, सयोग, भ्राकस्मिक घटनाओं 
इत्यादि की अवतारणा करने में श्राज का उपन्यास-लेखक भी सकोच नही करता । प्रार- 
म्भिक उपन्यासो मे प्रेम का सस्ता वर्णन होता था परन्तु भ्राज का लेखक सस्ते प्रणाय के 
स्थान पर कही स्वच्छन्द प्रणय का, तो कही शुद्ध, नि.स्वाथे (प्लेटोनिक) प्रेम के चित्र उप- 
स्थित करता है। इन उपन्यासो मे अचानक दो भ्रपरिचित युवक-युवती एक स्थान पर 
मिलते है। युवती पुरुष के शौये, प्रभावशाली व्यक्तित्व या किसी अन्य गुणविश्येष पर मुग्ध 
हो मन-ही-मन उसे वररणा कर लेती है । बीच मे खलनायक श्रथवा विषम परिस्थितियाँ 
बाधा डालती हैं । उन पर विजय पाने से नायक-नायिक का मिलन होता है तथा उनसे 
पराभूत होने पर उपन्यास दू खान्त होता है । इन लेखको का अन्त करण कल्पनाविलास- 
युक्त, रम्य व काव्यमय होता है । वायक-नायिका बीस-पच्चीस वर्ष की वय के, धनवान, 
शिक्षित, सुन्दर तथा आाकषक होते है । उन्मादपुरण श् गारिक प्रेमभावना के विश्लेषण 
की इनमे पराकाष्ठा होती है । परस्पर मिलने को उत्सुक नायक-नायिका का मुस्ध प्रेम॑- 
भाव कैसे धीरे-धीरे वृद्धि को प्राप्त होता है, उसकी एक-एक स्थिति का बडी कुशलता 
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श्रौर कोमलता से चित्रण किया जाता है। कालिज के युवक-युवतियों के रहन-सहन, 
रुचि-प्रुचि तथा मनोभावों का यथातथ्य चित्रण इनकी विशेषता होती है। प्रणय- 
भावना मानव-मन की मूल भावना होने के कारण तथा श्राघुनिक शिक्षाऑप्त युवक- 
युवतियों के नित्यप्रति सम्पर्क में भ्राने से प्रत्येक भाषा के लेखको ने इस प्रकार के 
कल्पतारम्य, प्रणय-प्रधान उपन्यास लिखे है | हिन्दी में भगवतीचरण वर्मा, भ्रगवती- 
प्रसाद वाजपेयी, मराठी मे ना० सी० फडके भ्रौर ग० त्य० माडखोककर और उद् मे 
फैयाज श्ली के उपन्यासो को प्रण॒यप्रधान उपन्यासो मे ऊँचा स्थान प्राप्त है । गुजराती मे 
धुमकेतु के उपन्यास कत्पनारस्थ पाइवेंभूमि पर लिखे गए है । विलास व सौन्दये-चित्रण 
उनके उपस्यासो के मुख्य सूत्र है। तेलगु मे श्रीरामशास्त्री व शिवशंकर शास्त्री की 
कृतियों में प्रशय एवं कल्पनारम्य वातावरण की प्रधानता है। विवाह से पहले युवक- 
युवती मे प्रेम श्रौर साहचर्य की स्वतत्रता और परिशाय से पूर्व माता-पिता की औप- 
चारिक सम्मति, झसमिया भाषा के रोमानी उपन्यासो की प्रिय कथावस्तु बनी । 
पहाड़ो झोर मंदान मे रहने वाली भ्रसम की विभिन्न जातियो के रीत्ति-रिवाजों और 
प्रथाप्रों ने लेखको को यह अवसर दिया कि वे वहाँ के लोगो के प्यार श्रौर रोमांस 
की घटनाओं से युक्त सामाजिक इतिहास का वर्शन करे । 
विज्ञान ने मनुष्य की सोचने की दृष्टि में महान्‌ अन्तर उपस्थित कर दिया । 

वह धीरे-धीरे विचारो मे ताकिक व बुद्धिवादी हो चला । श्रादर्श मृगतृष्णा के समान 
भ्रान्तिपूर्ण सिद्ध होने लगे। बुद्धि-अग्राह्म वस्तुओ की अवमानना होने लगी । प्रथम 

तथा हितीय महायुद्ध के बीच की भ्राविक-सामाजिक परिस्थितियों ते विश्व-चिन्ताधारा 
को भकेभोरा। लेखको की श्रर्भ॑स्वप्निल आँखें ज्यादा देर तक चाँदनी में खोई-खोई ने 
रह सकी । साहित्य जन-जीवन के भ्रधिक निकट आागया। उपन्यास-लेखको ने आदर्श 
की मृगमरीचिका का मोह त्याग समाज के सड़े-नले अगो, विक्ृतियों एवं दोषों का 

स्पष्ट चित्रण करना प्रारम्भ कर दिया | वेँगला मे यथार्थवाद की प्रवृत्ति शरदबाबू 

के साथ, जो श्रपती विश्लेषण-कुशल, सत्य-सधानी दृष्टि लेकर आविर्भूत हुए थे, प्रव- 

तीर हुई थी । उन्होने ग्राम-जीवन के निम्न मध्य-वित्त समाज के दुर्भेध समस्या-सकुल 

वास्तविक चित्र अकित किये थे । जीवन की कठोर भूमि पर खड़े होकर मनुष्य के पारि- 

वारिक संबंध के जटिल आवत भर उसके चिरन्तन घात-प्रतिघात की कहानी उन्होंने 


बडी सजीव भाषा मे उपस्थित की । विभूतिभूषण वन्द्योपाध्याय ने अपने वथेर पचाली 
“एवं “भ्रपराजिता' मे साधारण मनुष्य के हृदय की बेइता का यथार्थ चित्र खीचा। 
उनके बाद ताराशकर वन्चोपाब्याय से बरेन बसु तक, या यो कहिये कि 'भन्वंत्तर' से 
'रेगरूट” तक बेँगला-उपन्यास यथार्थवाद की भोर बढता गया । बंगाल से श्रनेक 
प्रभावशाली घटनाओ--सन्‌ ४२ का आन्दोलन, सन्‌ ४३ का अकाल, सन्‌ ४४-४६ में 
विद्वयुद्ध की तीव्रता, सन्‌ ४६ मे साम्प्रदाग्रिक रक्तपात और सन्‌ ४७ में विभाजन, 
शरणार्थी तथा वेकारी की समस्या--के कारण सामाजिक यथार्थ का चित्रण अधिक 
हुआ है । उच्चवर्गीय सामाजिक जीवन छोडकर, आधुनिक लेखको ने ग्रामीण जीवन, 


श्द्व - हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक भ्रध्यंयन 


कृषक तथा श्रमिक-आरान्दोलन, समाजतत्र तथा धनिकतत्र की समस्याश्रो, राजनीतिक 
श्ान्दोलनो, दु्भिक्ष-पीडित वगाल के चित्र श्रादि विषयो की भित्ति.पर उपन्यास लिखे। 
शेलजानन्द मुखोपाध्याय सामाजिक यथार्थवादी लेखको मे प्रथम है, तो अचिन्त्यकुमार 
सेन समाज के विभिन्‍न श्रगो का वास्तविकतापूर्ण चित्र खीचने मे सिद्धहस्त है । वेगला- 
लेखको में श्री विमल मित्र ने पर्याप्त यज्ञ प्राग्त किय। है। उनके विख्यात उपन्यात् 
'साहेब विबि गोलाम' मे धनी अ्रमिजातवश्ीय बगाली युवकों की जीवन-यात्रा, उनकी 
बाहरी शान-शौकत, विवाहित स्त्री के प्रति उतका मनोभाव तथा व्यवहार, विलास- 
व्यसन से क्रमश. होने वाली श्रवनति आदि का व्यापक चित्रण है । उडिया मे फकीर- 
मोहन सेनापति का नाम इस सम्बन्ध में विशेष स्मरणीय है। उन्होने ग्रामीण जीवन 
का यथार्थ मामिक चित्रण अपने भ्रमर उपन्यास 'छमना श्रठगुन्ठा' मे किया है तो 'मामू' 
व 'प्रायश्चित' में प्राचीन सामाजिक ढाँचे के ढहने का यथार्थ चित्रण है । 
हिन्दी श्र मराठी उपन्यास-साहित्य भी इस क्षेत्र मे श्रन्य भाषाओं से पीछे 
नही रहे। प्रसादजी, चतुरसेन ज्ञास्त्री, उग्र, भगवतीचररणा वर्मा, यशपाल, श्रश्क, 
धर्मवीर भारती आदि ने हिन्दी में तथा डा० श्री व्यक्रेतकर, मामा बरेरकर, वि० स० 
खाँडेकर, विभावरी शिरूरकर वि० वि० बोकील, गीता साने व रघुवीर सामत ने मराठी 
मे सामाजिक यथार्थवादी उपन्यास लिखकर इस धारा को पुष्ट किया है। म्समिया साहित्य 
क्षेत्र के सर्वाधिक प्रगतिशील उपन्यासकार श्री देवचन्द्र तालुकेदार, वर्तमान थुग की 
परिस्थितियों के साथ चलते हुए, श्राज के अत्याचार, अन्याय और व्यभिचारो के विसेद्ध 
तीन्र आ्रावाज़ उठाने वाले एवं समाज में नयी प्रेरणा लाने वाले सफल कलाकार है । 
उनके 'अपूर्ण' उपन्यास मे वर्तमान काल की विवाह-समस्या, युवक-युवत्तियो का प्रेम, 
शिक्षा और वेकारी की समस्या तथा धती एव गरीबों की आर्थिक परिस्थितियों का 
श्रत्यन्त स्वाभाविक एवं मार्मिक चित्रण है। उडिया के नित्यानन्द महापात्र, हरेकृष्ण 
भेहताब, शुकदेव साहू के उपन्यासों में बथार्थवाद पर श्रत्रिक बल है, तो गुजराती मे 
साकरलाल कापडिया के 'भ्रन्धकार पर प्रकाश, 'लोहीनो वेपार', 'घीकतो ज्वालामुखी” 
प्रावि में धर्मग्ुरुओ के ढकोसले, वैवाहिक जीवन की विषमता भर समाज की भय- 
करता खोलकर रख दी गई है । - 
आ्रान्श्रवासियों के सास्कृतिक और वास्तविक चित्र सुन्दर रूप मे प्रस्तुत करने 
में तेलगु के प्रख्यात उपन्यासकार अडिविबापिराजु ग्रत्यत सफल है। इसी भाषा के 
सुप्रसिद्ध लेखक वुचीवाबू ते अपने उपन्यास 'चिवरकु मिगिलेदी' ( 'जो शेष है ” ) 
में आधुनिक युवक के आदर्शों की उपलब्धि श्र प्रयत्तों का सच्चा लेखा-जोशा 
उपस्थित किया है। जी० वी० कृष्णराव के “किलु बोम्मुलु' मे घोर स्वार्थ भौर 
भयानक उत्तरदायित्व के साथ-साथ देश्प्रेम और स्वार्थ-त्याग का चित्रण कर यथार्थ- 
वाद का अ्रनतुसरण किया गया है। जातीय चेतना के विकास के साथ-साथ व्यगप्रधान, 
सामाजिक अ्राशयपूरं, प्रगतिवादी कथा-साहित्य मलयालम में तेजी के साथ निर्मित हो 
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रहां है और संवा करोड़ मलयाली जनता उत्तरोत्तर सामाजिक यथार्थवादी साहित्य 
कृष्ट हो रही है । 

20 का 3 उपस्थित कर उसकी दुर्वलताशो एवं त्रुटियो की श्रोर 
पाठक का घ्यात झ्राकृष्ट करना तो उचित है, परन्तु जब लेखक इन्ही को जीवन मानकर 
उनका नरन एवं मर्यादाविहीन चित्र खीचने लगता है, तब उससे लाभ की अपेक्षा हानि 
की सम्भावना अधिक रहती है । 

मनोविज्ञान का आश्रय तो प्रारम्भिक उपन्यासकारो प्रेमचन्द, हरिभाऊ श्राप्टे, 
बकिम इत्यादि ने भी लिया था परन्तु उन्होने पात्रों की भावनाओं के विब्लेषण के 
स्थान पर उनके वर्णत से काम चलाया था। उनके वाद के उपत्यासकारो--हिन्दी 
मे जैनेन्द्र, इलाचन्द्र जोशी भर अज्ञेय, मराठी के फडके, माडखोलकर, खाँडेकर, पु० य० 
देशपाडे श्रौर श्री ० ना० पेडसे, वगला मे जरद, वुद्धदेव वसु, मरिणक वन्द्योपाध्याय, गोपाल 
हालदार, प्रेमेन्द्र मित्रा और सतीनाथ भादुडी, तमिल मे पी० एम० कल्नान, कन्लड में वी० 
एम्‌० इनामदार, देवुडे तथा ए० एन० कष्णराव, उडिया मे कालिन्दीचरण पाणशिग्राही, 
गोपीनाथ महान्ति एवं विवुधेन्दु इत्यादि ने मनोवैज्ञानिकता को सुक्ष्मता से प्रयुक्त 
किया है । पात्रों के मन की सूक्ष्म से सुक्ष्म हलचलो के बड़े सजीव वर्शान श्रप्रत्यक्ष 
घटनाँग्रो, सूचक सवादो और रेखाचित्रो के सहारे हुए है। बच्चो के मत का विवेचन 
और मानव-मन के अन्तई॑न्द्र का सफल चित्रण इनकी विशेषता है। स्त्री-पुरुष के 
पारस्परिक सम्बन्धी, नैतिक मान्यताञो और स्त्रीत्व को समझने और उसका व्यापक 
अध्ययत करने के लिए इसका प्रयोग हुआ । रवीच् के अनुसार इस मानस महादेश मे 
लेखेक-उपनिवेशियों का दल चारो ओर से आ्राकर प्रतिदिन जुटा और मनुष्य के मन 
को जोतने, खोदने और खोजने मे लग गया । यहाँ तक तो मनोविज्ञान का प्रयोग 
उचित और वाछनीय था, परन्तु कुछ लेखको ने मनोविरलेषण-पद्धति का दुरुपयोग भी 
किया । इसके नाम पर काम, नग्न प्रेम-वासना और उसकी अनेक विक्वृतियों के चित्ररं 
हुए। हिन्दी में इलाचन्द्रे के "पर्दे की रानी और 'प्रेंत और छाया, मराठी के माडखोककर 
के 'नागकन्या' और 'डाकर्वेंगला' इसी प्रकार के उपन्यास हैं। वगाल मे अन्नपूर्णा 
गोस्वामी की 'भृगतृप्णिका' मनोकिबलेपण के नाम पर सैक्स का चित्रण है। डा० 
नरेश सेन को वगाल का 'लारेन्स” कहा जाता है क्योकि उनके उपन्यासों मे लैंगिक 
मनोविकारो पर बल दिया गया है । वेगला मे शरतचन्द्र मे जो सयम था, वह आधुनिक 
रचनाकारो मे लुप्त हो गया है । उनके उत्तराधिका रियो ने व्यक्तिगत सुख्न-दु.ख, आशा- 
आ्राकाक्षा को यौन-प्रधात मान लिया और कुत्सित तथा अश्लील यौन-रचनाएँ बेगला- . 
साहित्य-यंगन को कलुपित करने लगी । इन लेखको मे बुद्धयेव बसु, अचिन्त्य कुमार 
सेन, प्रवोध सान्याल ब्रादि के नाम उल्लेखनीय है। उनकी तरह कई श्रन्य आधुनिकता 
प्रेमी लेखकों ने पाइचात्य विचार और रचना 


4 कक चोली को अ्रपनी ऋृतियो: मे उतारा- 
है, तथा इलेपण और यौनवाद पर बल दिया है. जिसके पुरिएामस्वरूप -स्वे रा-... 


चार का नगा-नाच ही*रहा है । कन्वर्ड के' ए० एने० ईप्गराव पर मां ' यह 'भारोप 


३० हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक ग्रष्ययन 


लगाया गया है कि उनकी रचनाझ्रों मे सैक्स का नगा नाच और पिपासामय चित्रण 
है। उस आरोप के उत्तर मे उन्होने एक पुस्तक भी लिख डाली है--कामप्रचोदने 
भट्ट साहित्य । उर्दू मे महेन्द्रनाथ के 'भ्रादमी और सिक्‍के' के सब पात्र ऐसी ही 
सैक्स की बीमारी के मरीज हैं। साराश यह है कि आधुनिक सभी भारतीय भाषाओं 
के उपन्यासो मे पुरुष और स्त्री की काम, प्रेम, वासना-अकर्षण आदि यौन-अ्वृत्तियो 
की विभिन्‍न छठाग्नों का चित्रण मिलता है। श्राज के लेखक यह भूल गए है कि मनो- 
विज्ञान साधन है, साध्य नही । समाज के असह्य एवं निरथ्थंक बन्धनो के प्रति विद्रोह 
करना उचित है, पर नीति की वैज्ञानिक परीक्षा करके जीवन के वद्धु मूल संस्कारों पर 
कठोर श्राघात करने से कभी समाज का कल्याण न होगा । इन चित्रो को देखकर 
ऐसा लगता है मानो जीवन मे सत्वृत्तियों के लिए कोई स्थान ही नही है, मानो एक- 
मात्र वासना ही स्वाभाविक है श्ौर वासनाश्रो कौ निर्वाध तृप्ति ही जीवन है । परन्तु 
धीरे-धीरे लोग भ्रपनी गलती समभ रहे है। प्रवुद्ध पाठकवर्ग की तोब्र आलोचना से 
यह धारा अवरुद्ध होने लगी है भौर साहित्य कदये यौन समस्याओ्रो को त्याग कर 
समाजगत अन्य समस्याओं की ओर प्रवृत्त हुआ है। 

भ्रधिकाश लेखक शिक्षा-प्राप्त नगर-निवासी होने के कारण गाँव तथा उसकी 
समस्याओं के प्रति उदासीन रहे है। हिन्दी में प्रेमचन्द तथा बँगला मे शरत्चन्द्र जैसे 
लेखक कम हुए, जिन्होने नगर मे रहते हुए गाँवों का यथार्थ चित्र हमारे सम्मुख रखा 
झौर वहाँ के निम्न मध्यवर्ग की हीन अभ्रवस्था का दारुण चित्र उपस्थित किया। 
भ्रब लेखकों का ध्यान उधर गया है जिससे न केवल क्ृषक-समस्याश्रो पर रचनाएँ 
प्रकाशित हो रही हैं, श्रपितु गाँवो एव नगरो की श्रन्य उपेक्षित, दलित एवं पीड़ित 
जातियो का दैनिक विडम्बनापूर्णं जीवन भी उपन्यासों का विषय बन गया है । बंगला 
के मारिक वन्द्योपाध्याय के 'पुतुल नाचेर इतिकथा' मे बगाल के गाँवों के लोगो की 
दृष्टि से उनके जीवन की समालोचना है, तो ताराशकर बनर्जी के उपन्यास 
ग्रामीण जीवन का भ्रत्यन्त सफल चित्रण करते हैं। शहरी जीवन किस प्रकार गाँव के 
लोगों पर अपना प्रभाव डालता है, यही इन दोनो के उपन्यासो का विषय है। मराठी 
में पेंडसे श्रौर र० वा० दिधे ग्रामीण चित्रण प्रस्तुत करने वाले सर्वोत्कृष्ट कलाकार 
है। 'गारबीचा बापू' देहाती जीवन की हीत एवं गिरी हुई अवस्था का सच्चा 
चित्रण करता है। गुजराती मे प्रेमचन्द की तरह रमणलाल वसन्तलाल देसाई ने 
ग्रामीण जीवन और उसके श्रनेक पहलुओ पर प्रकाश डाला है। उनके ग्राम-सम्बन्धी 
चित्रण भ्रत्यन्त सवेदनापूर्ण है। यदि एक ओर ग्रामीण जनता का पूव॑ग्रह-रहित चित्रण 
ईदवर पेटलीकर', पन्‍नालाल पटेल और चुन्नीलाल माडिया ने किया है, तो दूसरी भ्रोर 
विनोदिनी नीलकण्ठ ने ग्राम-जीवन की लोक-सम्मत प्राचीन रीति-तीति पर प्रकाश 
डाला है। उर्दू मे किशनचन्दर ने तैलगाना के कषक-जीवन का चित्र उपत्थित करवे 
की चेष्टा भ्रवद्य की है पर वह सफल नही हो पाए है। मलयालम में शिवशकर 


१० पेब्लीकर की क्ृतियों के नाम है--कलज्जुग, लन्‍्मटीप, पातालकृभ्ा, भरती नो भबतार | 
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पिल्‍ले ने पीड़ित किसानों और मजदूरों की व्यथा का सुन्दर चित्रण किया है। “रटि 
टंगछी' (दो सेर धान) में किसानो की अश्ु-सिक्त जीवन-कहानी है। उसमे जमी- 
दारो के उत्तीड़न एव भत्याचारो के शिकार, खेतो की कीचड मे जन्म लेने वाले शौर 
वही मर-मिटने वाले किसानो के मुक नीरव जीवन को मुखरित करने का सफल 
प्रयास है । 

उपेक्षित वन्य जातियो, उत्पीड़ितों एवं दलित वर्गों के ऊपर लगभग सभी भाषाझ्रो 
मे उपन्यास प्रकाशित हो रहे हैं। बंगला मे माणिक वस्योपाध्याय ते अपने पहले 
उपन्यास 'पद्मानदीर माक्कि मे ताविको को अपने उपन्यास का नायक बनाया है तो 
शैलजानन्द और प्रेमेन्द्र मित्रा के लिखे उपन्यासो में गर्दो-गुबार से भरे हुए निम्न श्रेणी 
के व्यस्त जीवन का यथार्थ वर्णेन है। ताराशकर के 'नागिनी कन्धार काहिनी' में 
मिट्टी को सोधी महक है। शलजानन्द के सम्बन्ध मे काजी श्रव्दुल बदूद का मत है, 
“बगाली जीवन से उनका घमिष्ठ एवं व्यापक परिचय है, उनका वन्य जातियो का 
चित्रण सर्वश्रेष्ठ है।”' उड़िया-साहित्य का अमृतेर सम्तान प्रमाज से दूर रहने 
वाले वन के 'कव” परिवार और जंगली सस्क्ृति का अमर उपन्यास है। यह हमे 
एक ऐसी भारतीय सम्यता से परिचित कराता है, जो बहुत दिनो से हमारी श्राँखों से 
झोकल थी। गोपीनाथ भहन्ती का 'परजा' उडीसा की आदिम जाति का चित्रण 
प्रस्तुत करता है। श्रसमिया भाषा के प्रसिद्ध लेखक नवकान्त बरुआ के 'कपिलि 
परिया साधु मे कपिलि नदी के किनारे लोगो के हृदय में उठने चाली आ्रशाओ और 
निराशाशो का चित्रण है। असम के पल्‍ली-जीवन पर आधारित इसी प्रकार का 
उपन्यास 'जीवनार वाटत' है । 

मलयालम का स्वातन्ब्योत्तर उपन्यास दलित और उपेक्षित वर्गों के चित्रण 
की श्रोर उन्मुख है। कन्‍्नड़ मे ता० रा० सु० का 'पुरुषावतार', जिसमे भिखारियों 
की जीवन-समस्या का समाधान भस्तुत किया गया है, इस दिद्या में किया गया स्तुत्य 
प्रयत्त है। 'चोमण॒द्रदी में एक भग्न-हुदय अत्यज की करुण कथा है । 

इधर की ओर कुछ झ्राचलिक एवं लोकजीवन पर आधारित उपन्यास लिखने 
की प्रथा चल पडी है। गुजराती मे बहुत पहले भवेरचन्द मेघाणी ने' तथा हिन्दी मे 
वृन्दावनलाल वर्मा ने लोकगीतो तथा लोक-कथाओ पर आधारित रचनाएँ भारतीय 
साहित्य को भेंट दी थी | इधर मराठी मे पेडसे, मालती वेडेकर, माड्यूल्लकर आदि ते 
इस प्रकार की आंचलिक कथाओ्रो द्वारा मराठी साहित्य को समृद्ध बनाया है। श्रन्य 
मराठी-लेखकों मे सरदेसाई, र० वा० दिघे, ग० ल० ठोकछ और भोसले के नाम उल्लेख- 
नीय हैं। इनकी भाषा, प्रदेश भर विषय--सभी से प्रादेशिकता का पुट है। गोपाल 
नीलकठ दाँडेकर का 'शितू” झौर 'पडधवली कोकर की चित्ररम्य पाइवंभूमि पर प्रामीख 
जीवन का सशक्त चित्र है। हिन्दी मे 'मैला श्रांचल' इस दिशा मे एक शभ्रालोक-स्तम्भ 
है। 'वलचनमा, 'वहती गंगा' श्रादि मे जो सशक्त सकेत है, वे हिन्दी की भावी संभा- 

१. कान्टेम्प्ररी इण्डियन लिट्रेबर?, १५ २६ 


३२ हिन्दी तथा सराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक श्रध्ययन 


वनाञ्रो के विषय में हमे श्राशान्वित कर देते है। इनकी तुलना, कन्नड़ के 'कूडियर 
कूसु', मलयालम के “चैमीन” या उपर्युक्त मराठी और बँगला-उपन्यासो से, जिनमे 
आचलिकता है, करने पर हम नि सकोच कह सकते है कि हिन्दी-उपन्यास भारतीय 
उपन्यास-साहित्य के कघे-से-कथा मिलाकर चल रहा है। इन सब मे मिट्टी की सोधी 
महक, ताजगी भौर धरती के प्रति ईमानदारी है। इन उपन्यासो मे कृषकों एव श्रन्य 
जातियो की बोलचाल की भाषा का सुन्दर प्रयोग है। उसमे कलात्मकता और 
प्रांजलता कम है, पर सौदर्य कम नही, क्योकि वह हृदय की भापा है। परन्तु इस 
सम्बन्ध मे एक कठिनाई है और वह यह है कि इनके अनुवाद श्रन्य भाषाओ्रो मे बडी « 
कठिनाई से हो सकेंगे । कितनी भी टिप्पणियाँ देने पर तत्तदाचलिकता को दूसरी भाषा 
में उतार पाना बडा दुष्कर है । जो अनुवाद हुए है, जैसे कन्नड के 'मरह्ति मण्णिगे' का 
हिन्दी मे, वे इस कठिनाई की ओर स्पष्ट इगित करते है । 
यदि फ्रायड, एडलर और जुग की विचारधारा से प्रभावित होकर भारतीय 
साहित्य मे मनोवैज्ञानिक उपन्यासो की रचना हुई तो मार्क्स के सिद्धान्तों ने समाज- 
वादी यथार्थ की धारा प्रवाहित की । रूसी राज्यक्राति के उपरान्त माक्सेवादी सकेतो 
पर लिखे गए साहित्य के लिए 'समाजवादी यथार्थवारद नाम गढा गया। भरत. कुछ के 
अनुसार केवल उपेक्षित वर्गों की विषम परिस्थितियों का यथार्थ चित्रण करने वाले 
उपन्यास तब तक समाजवादी यथार्थ के श्रत्तगंत नही आायेगे, जब तक उनमे मावर्सबादी 
सिद्धान्तो का समर्थन एव प्रचार न हो । यह मत बिल्कुल गलत है, क्योकि बर्नाड शॉ भर 
गाल्सवर्दी मा्सवादी न होते हुए भी यथार्थवादी है। माक्‍्सेवादी सिद्धान्तो के समर्थको 
ने सभी भारतीय भाषाश्रों मे इस प्रकार के उपन्यास लिखे है । हिन्दी मे राहुल सांकृत्या- 
यन; यशपाल, रागेय राघव, नागाजु न और भैरवप्रसाद गुप्त की रचनाएँ इस दृष्टि से 
उल्लेखनीय है। इसमे विवाह-सस्था का विरोध तथा स्त्री-पुरुष के स्वच्छेद यौन सबधो 
पर बल दिया गया है जो अनावश्यक ही नही, अ्रहितकर भी है | दूसरा दोष यह है कि 
साम्यवाद के समर्थन में दिये व्याख्यानों से उपन्यासो के पृष्ठ पर पृष्ठ भरे पड़े है। इस 
प्रकार रोमाटिक भ्रसगो की घूस देकर पाठकों को मावसंवादी दर्शन पढाने का प्रयत्त 
चिन्तनीय है । (ते चिाशग्लिम्ह 
मराठी भे माडखोक॒कर, वि० वा० हडप, खाँडेकर:आदिः!मे; माक्स वादीव्रिचार- 
धारा के दर्शन होते है । इस धारा.के अन्य भारती य भषाओ के उप्रन्यासक्रारों मे.कानड़ 
के श्री देवेडु, उड़िया के कान्हुचरण, .उदू -के मठो.और.फ़िक्रा तौसवी ,भ्रादि-उल्लेंखनीय 
हैं ।इंन उप॑न्यासो को पढ़कर यह: लगता है-कि.लेखक़-पहले:से ही सिद्धान्त को, अपना 
लेते है तथा बाद में उनके. निदर्शन-रूपः में उपत््यास लिखते है-;इस प्रकाड,क़ी,रचदौएँ 
जीवन का सच्चा प्रतिबिम्ब कभी सही हो सकती ; 
ाल+ फ्रजिट्ी,प्रध्च शतादुदी का भ्ृर्तीया- सामाज़िक एव रांजुनीतिक जीवन इतना 
घटना-सकुल रहा है कि लेखको का ध्यान उप्की ओर जाना सर भ्ेव्िक|श्रा 4; फ़वस्वरूप 
तात्कालिक प्रइनो एवं स्मस्थाओ्रो को लेकर समय-समय पर उपन्यास प्रकाशित होते 
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रहे हैं। मलयालम मे देव का 'प्राडयिल निन्‍नु, तकषी के 'थोट्टियुदे मकन, 'रटी टगढ्ी' 
और पौट्टेकाट के 'मूडपटम' श्ौर “विषकत्यका' श्रादि समकालीन जीवन और 
समस्याश्रो को अधिक स्पष्टता से उभार कर रखते है । परम्पुरम' तथा “उदयमानु' 
उपन्यासो में बड़ी निर्भीकता से लेखक ने महाराजा की व्यक्तिगत दुर्वलताशो, अ्रफसरों 
के अनुचित हस्तक्षेप तथा उनके कुचक्ों का भडाफोड किया है। तमिल मे का० ना० 
सुत्रमणियन ने अपने 'पोइतेबु' और “भ्रोर नाल' मे हिन्दू समाज में होते वाले आधु- 
निकताजन्य पसिव्तनों का चित्रण किया है। ति० वेषाद्वि का नीरोट्टय' भूदान के 
आधार पर जमीन के बटवारे, साम्प्रदायिकता श्रादि समस्यात्रो पर लिखा गया है । 
'कत्तड में ता० रा० सु० का 'पुरुषावतार' भिखारियो की समस्या पर लिखा गया 
सुन्दर उपन्यास है भ्रोर प्रो० मुगछी का 'बालुरी' शिक्षितों की वेकारी की समस्या 
'पर लिखी गयी झराकर्षक रचना है । 
हिन्दू-मुस्लिम समस्या पर विभिन्‍न भाषाओं में उपन्यास लिप गये है। मराठी 
में कादमखान महमदस्ान दलवाई का 'दिलावर', भा० द० खेर का 'प्रावश्वित' और 
'पेड्से का 'एल्गार' आदि प्रसिद्ध रचनाएँ है। हिन्दी भें उम्र, प्रेमचन्द, वृन्दावनलाल 
वर्मा तथा गुरुदत्त ने इस विषय पर अपनी लेखनी चलाई है। १९४२ के आन्दोलन 
तथा ब्रिटिश शासन द्वारा किये गए भ्रमानुपिक प्रत्याचारों पर लेखकों की लेखनी 
तड़प उठी जिससे इन पर लिखे उपन्यासो में मर्म को छूने वाली एव श्राँश्ों मे आय 
५3 वाली भ्रपार शक्ति आगई है । माडखोककर का प्रमादरा', श० बा० बास्त्री का 
भ्रमावस्पा, खॉडिकर का आ, भा० द० खेर का 'क्रातीच्या वाटेवर', अ्रण्णा 
हे साहे का वारणेच्या खोर॒यात', शिव्डकर का वेष्णुव', फडके का 'फमावात', 
* शाकुन्तल सन्‌ १६४२ फ़ै आत्दोनन पर लिखे मराठी उपन्यास है, तो हिन्दी में 
050 कक) हे और प्रतापतारायण श्रीवास्तव का 'बयालीम' हे। 
अं ल्ड का (१६४२ कल्नड भे इतामदार का 'मूरावट्टे', मिर्जी अ्ण्णाराव॒ 


तक ० 
राष्ट्रयुरुष / गें० रा० इ$०णाराब का 'भअ्रमर 
आगरूट , आदि उपन्यात्त 


कु यात्र पृ पर तन रा पल हक 

अर मे भी उप्यास सि्े गए ५ ' वेगला और हिन्दी के अतिरिक्त 

है। १ कक का सर्व हि रचना 

विभाजन करप करतार दुगल €८थ पर पडा। इस 

सुरिच्दरसिह सरला 35 कल '. निकेतिह, अमृता प्रीमम और 
'दरवे न । उद में रस री ् 

दरवे , रामानन्द सागर | | * दँसीं विषय पर ए० हमीद का 
७... भागर के उपस्यास और इन्सान मर गया! के बाद पे रब ! 
0 अपन के पश्चात्‌ गाँवों की स्थिति पर दब. का प्रइन उठाया है। जमीदारी- 


बनते सष्ट ज्ञात हो जाता है कि हियी रे कई उपन्यास हिन्दी पे नित्नल्ले हैं, 
जागरूक है। जे अपनी समकावीय सप्स्याम्रो के प्रति 


रेट हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक अध्ययन 


ऐसे उपन्यास के स्थायी मुल्य के सम्बन्ध मे प्रव्न उठाया जाता है। प्रथम 
तो उनकी सार्थकता इसी मे है कि वे समकालीन समस्याओं के प्रति पाठकों का ध्यान 
आक्ृष्ट कर उनके समाधान की ओर इगित करते है। दूसरे, यदि उनमे स्थायी मनो- 
भावो, मानव-प्रवृत्तियो एव स्वभावजन्य विशेषताओं का विश्लेपण एवं अकन है तो 
तात्कालिक महत्त्व के साथ-साथ उनका स्थायी मूल्य भी होजाता है। श्रत उनके 
विपय मे भूल्य-सम्बन्धी यह आशका निरथेक है। 


यद्यपि जासूसी उपन्यास की गणना उच्च कोटि के साहित्य मे नही की जाती,, 
तथापि उसका आकर्षण और मोह अभी तक वना हुआ है। इसका प्रमाण है रेलवे- 
स्टालों तथा फुटपाथों पर मिलने वाले जासूसी उपन्यास श्रौर जासूसी पत्र-पत्रिकाएँ। 
हिन्दी में दुर्गाप्रसाद खत्री ने इस घारा को आगे बढ़ाया। इनके और देवकीनन्दन 
खन्नी के उपन्यातो में श्रन्तर यह है कि लखलखा और ऐयारी के बदुए का स्थान अब 
वैज्ञानिक अस्त्र-शस्त्रो--मृत्युकिरण, अलोपी वायुयान, एटमो वन्दूक और विपली 
गँस ने ले लिया है। कुछ और भी नवीन वातो का समावेश इनमे मिलता है, जसे 
आपस की फट, रजवाड़ो द्वारा अंग्रेजो की सहायता, भेदियो का क़्ान्तिकारी दलो में 
प्रवेश, उपनिवेशवाद इत्यादि । इस सम्बन्ध मे जुगलकिशोर पाडेय का नाम उल्लेख- 
नीय हैं। राहुलजी का ध्यान भी इधर गया और उन्होने जेल मे रहते समय अग्रेजी 
के आधार पर घटना-वेचित््य और साहसिकता से पूर्ण शैतान की श्राँख' उपन्या" 
लिखा । कनन्‍नड में एम० वी० शास्त्री, जे० कृप्णुशास्त्री के वाद एम० राममूर्ति तथा 
असमिया कुमुदेश्वर मे बरठाकुर एबं प्रेम नारायण दत्त ने कई जासूसी उपन्यास 
लिखे हैं । तमिल मे जासूसी उपन्यास-लेखक के रूप में जे० भ्रार० रगराजू विख्यात 
हैं। उनका “राजावाल' आज भी बडे चाव से पढा जाता है, यद्यपि उसे लिखे तीस 
वर्ष हो गए है। कुल मिलाकर आजकल मौलिक की श्रपेक्षा अनूदित अथवा रूपान्त- 
रित जासूसी उपन्यास ही अधिक निकल रहे है । 


ऐतिहासिक उपन्यासो की परम्परा आज तक निरत्तर अ्रक्षुण्णा चली आरही' 
है। ऐतिहासिक शोध के फलस्वरूप जैसे-जैसे अधिकाधिक सामग्री उपलब्ध होती जा 
रही है, तसे-तैसे ऐतिहासिक उपन्यास लिखने की प्रवृत्ति भी वढती जा रही है भर 
जो भाषाएँ इस क्षेत्र में पिछड़ी हुई थी, उन्हे भी इस दिया में काये करने की रुचि 
हो रही हैं। श्राधुनिक ऐतिहासिक उपन्यासों में तीन फ्रवृत्तियाँ विशेष लक्षणीय है-- 
देश-काल का सजीव चित्रणा, पात्रो का प्रभावशाली श्रकन एवं कही-कही देश-काल 
को विस्मृत कर आधुनिक विचारों का समावेग । ऐतिहासिक उपन्यासों की सफलता 
इसी में है कि जिस युग के व्यक्तियों को उपन्यास का पात्र छना जाय, उस युग का 
इतना सजीव वर्णन उपत्यित हो कि पाठक वर्तमान को भूलकर उस युग मे विचरण 
करने लगे। वँगला में राखालदास वनर्जी के उपन्यास इस दिया में अत्यन्त प्रतिद्धि 
पा चुके हैं। उनका 'शज्ाक' देश-काल की दृष्टि से अ्रत्यल्त सफन रचना है। उसमे 
हिन्दुओं तथा वौद्धों के सघपं के साथ-साथ वौद्धों के पतव और सातवी शताब्दी के 
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रीति-रिवाजो का वर्णन विस्तार से किया गया है। भनुरूपा देवी के “रामगढ' मे 
भारतीय इतिहास के उस प्राचीन काल की कहानी है, जबकि कोशल के शक्तिशाली 
विरुद्धक तथा शाक्‍्य्रों और लिच्छिवियो के प्रमुख अधिकारियों में सघर्ष श्रपनी चरमा- 
वस्था पर था। मराठी में हरिभाऊ आप्टे के उपन्यासों मे तो देश-काल का चित्रण 
सजीव था ही, उनके बाद के लेखको ने भी उस परम्परा को बनाए रखने.की चेष्टा की । 
नाथ माघतर ने 'स्वराज्य माला! के अन्तगंत कुछ ऐतिहासिक उपन्यास लिखे । हड॒प की 
'कादस्वरीमय पेशवाई' नामक उपन्यासमाला मे ऐतिहासिक तथ्य होते हुए भी वह 
सजीवता एवं सत्याभास नही भरा सका है, जिसके लिए हरिभाऊ आप्टे विख्यात हैं । 


हिन्दी मे आचार्य चतुरसेन का वैशाली की नगरवधू” यशपाल का “दिव्या, 

रागेय राघव का 'मुर्दो का टीला' और. वृन्दावनलाल वर्मा के उपन्यास इसी प्रकार के 
है। 'वैजश्ञाली की नगरवदू' मे ईसा से ४००-६०० वर्ष पूर्व का युग सजीव और सप्राण 
होकर हमारे समक्ष उपस्थित हुआ है, तो वर्माजी वुन्देलखण्ड के मध्ययुगीन वीरतापूर्ण 
वात्तावरण को उपस्थित करने मे सफल रहे है शोर रागेय राघव ने “मुर्दो का टीला' 
हारा मोहनजोवड़ो की प्रागैतिहासिक संस्कृति का सजीव चित्र खीचा है। देश-काल 
का सजीव चित्रण करने की यह प्रवृत्ति अन्य भाषाओ्रो के उपन्यासों मे भी मिलती है। 
तेलगु के वापिराजु के 'हिम विन्दु' मे सातवाहन-युग के श्रान्ध्र देश को सामाजिक और 
घामिक परिस्थितियों का सुन्दर वर्णन और विश्लेषण मिलता है। उस समय के बौद्ध 
और हिन्दू धर्मो के आपसी संघर्ष तथा पआान्ध्रो की वीरता, कलाप्रियता, प्रेम आदि 
के सजीव चित्र इसमे झ्कित है । १६१५-४० ई० तक के काल में आन्ध्र के कई राज- 
वशों के इतिहास की खोज हुईं। श्रत इस काल के लिखे उपन्यासो मे वर्णनो की 
यथार्थता, देश के श्राचार-व्यवहार, सामाजिक, राजनीतिक एवं घामभिक परिस्थिति के 
चित्रण के प्रति जागरूकता दिखलाई पड़ती है। 'अस्तमयमु' मे विजयनगर के पतन 
का जीता-जागता चित्र है, तो 'तारावाई! मे चित्तौड़ के पृथ्वीराज के समय के नरेशों 
तथा सरदारो की स्वार्थपरता, महत्त्वाकांक्षा और राष्ट्रीय भावना के अभाव की शोर 
सुन्दर सकेत है। नोरि नरासह शास्त्री के “रुद्रमदेवी में भी रुद्रमदेवी के राज्य- 
काल का बडा सुन्दर वर्णन है। गुजराती के के० एम० मभृुश्ी एवं ग्रुणवन्तराय 
आचाय कथा-स गठन एवं वातावरण-चित्रण मे अ्रत्यन्त कुशल है। निरूप्यमाण काल- 
खण्ड के अनुरूप परिवेश का निर्माण करने की शक्ति मुशीजी मे अपूर्व है। चुन्नी- 
लाल वबमान शाह ने कर्मयोगी राजेदवर' मे ऐत्तिहांसिक सत्य का विपर्यास न कर 
उसके अनुझूल प्रमगो का चित्रण किय्य है। उनके भावना-निरूपण मे काल-व्यत्तिक्रम 
दोष नहीं है। मनुभाई पचोली के “दीपनिर्वाण' मे मौ्यंकालीन भारत के सास्क्ृतिक 
ओर राजनीतिक जीवन की शअ्रच्छी कलक मिलती है, और गणतत्र की भावना का 
निहूपण अत्यन्त सुन्दर हुआ है। मलयालम के रामवर्मा एवं के० एस० पशिक्कर 
के उपन्यात्ता मे ऐतिहासिक हृष्टिकोण ही प्रमुख है। रामवर्मा के 'भतरायर' मे केरल 
प्राचीन ऐतिहालिक वातावरण एवं भुतरावर नामक व्यक्ति के अत्याचारो का वर्णात 


३६ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यात्तों का तुलनात्मक श्रध्ययन 


है। पशणिककर के 'धूमकेतुविण्डे उदयम्‌' मे केरल की प्राचीन युद्धकला 'कलरिप्पयट 
का मनोहर चित्रण है। उन्हीं के लिखे 'परकिप्पडयाली' मे सामयिक देशाचार के 
सुन्दर चित्रण भ्रन्त तक छिंटके हुए हैं, तो 'कल्याणमल' मे अ्रकवर की जासन-तीति, 
अन्त पुर का कलह, राज्य की अ्रवस्था, सामाजिक प्रथाएँ--इन सवका स्पष्ट परिचय 
दिया गया है। कर्नाटक में विजयनगर स्फूति का केन्द्र रहा है, अत उसके आधार 
पर कुछ सुन्दर ऐतिहासिक उपन्यास लिखे गए है। श्री वेटगेरी जी ने अपने उपन्यासों 
में इस बात का ध्यःन रखा है कि ऐतिहासिक घटनाओं में परिवर्तेत ते किया जाये 
और ऐतिहासिक देश-काल का सफल चित्रण हो । उनसे पूर्व वहाँ लम्बे-लम्बे वर्णनो 
से युक्त अनूदित उपन्यास ही थे, अत. उनका महत्त्व और भी वढ जाता है। 


ऐतिहासिक उपन्यास में तत्कालीन समाज-स्थिति, विचार-प्रवाह, आचार- 
विचारो की पद्धति आदि का यथातथ्य चित्रण तो श्रावश्यक होता ही है पर उससे 
भी महत्त्वपूर्ण होता है प्रभावशाली चरित्र-चित्रण । व्यक्तित्व की भिन्‍नता को अ्रभि- 
व्यक्त करना ऐतिहासिक लेखक का भ्रावश्यक कर्त्तव्य है। इसी कला के परिणाम- 
स्वरूप हमे कुछ उत्कृष्ट पात्र मिल जाते है जैसे, मराठी मे हरिभाऊ आप्टे के उपन्यासो 
के--शिवाजी, नानासाहेव, रगराव झप्या, सावक्या; श्रसमिया मे--मनोमती, गान्ति- 
राम, पद्मकृवारी, निर्मेल भक्त, दयाराम, उडिया मे--भास्कर पडित, मेरी, राधा; 
कन्तड मे---एच्चमनायक, विरूपाक्षाचार्य, राजशेखर, रत्वाविका, यदुमहाराज और 
शातला, गुजराती में--चौला, नायिकादेवी, श्राम्रपाली, विद्वाधिन्न, राशकदेवी; 
तेलगु मे--.श्रीकृष्णदेवराय, अ्रकवर, महाराणा प्रताप, स्वौलतिष्य, महामन्नी अ्रन्तया, 
बँगला में--महा राणा प्रताप, सत्यावन्द, काचनमाला, शजाक, मलयालम मे--ममार्तण्ड- 
वर्मा, टीपू सुल्तान, वबलिय कोइत्तम्पूरान, भुतरायर, कुजिक्का, और कल्याणामल तथा 
हिन्दी मे--भाँसी की रानी लक्ष्मीबाई, वीजगुप्त, और आम्रपाली इत्यादि । 
ऐतिहासिक उपन्यासकार के लिए यह आवच्यक है कि वह जिस काल का 
वर्गान कर रहा है, उसमे पूर्णत लीन हो जाय श्र उससे समरस होकर देश-काल का 
चित्र उपस्थित करे | परल्तु प्रत्येक भाषा के ऐतिहासिक उपन्यासकारों में कुछ ऐसे 
अवश्य मिलते है, जो या तो वर्शित काल से समरस न होने के कारण अथवा अपने 
समय की विचारधारा से अत्यन्त प्रभावित होने के फलस्वरूप इस नियम का सम्बक्‌ 
निर्वाह नही कर पाए है। मराठी में ताथमाध्षव यह ध्यान नहीं रख सके है कि 
शिवा के समय धर्म का भ्रधिष्ठान प्रवल था, राष्ट्रवाद का नही । इसी प्रकार हडप 
ने पेशवा, ब्रह्म रू स्वामी झादि को सभी पात्रों का मित्र चित्रित किया है। उनसे कोई 
भी कभी भी मिल सकता है। उनके श्रोठो पर कभी देश और धर्म की वात है, तो 
कभी राष्ट्रवाद की, जो उस काल को देखते हुए अस्वाभाविक प्रतीत होती है। 
गुजराती में रमणलाल वसन्तनाल देसाई के 'भारेलो अग्नि! मे यद्यपि विपय १८५७ 
का सैनिक विद्रोह है, परन्तु गावीबाद से प्रभावित लेखक ने वहाँ भी अरहिसा का 
प्रभात्र दिखाया है, जो स्पष्ट ही भावना-व्यतिक्रन दोप है । उडिया मे रामचन्द्र आचार्य 
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का 'वीर उडिया' उपन्यास इसी प्रकार का है। उसमे भी हिन्दू-मुस्लिम वैमतस्य 
को दूर करने की चेष्टा के परिणामस्वरूप देशकाल-सम्वन्धी कुछ विसगति श्रागई 
है। हिन्दी के 'दिव्या' मे लेखक का प्रिय पात्र दिव्या न होकर, मारिश है और 
उसके मुख से जिस चार्वाक-दर्णन की प्रतिष्ठा कराई गई है वह और कुछ वही आरा 
निक माक्संवाद है। राहुल साह्त्यायन के उपन्यास भी साम्यवादी सिद्धान्तो से 
प्रेरित होकर विशिष्ट ऐतिहासिक हृष्टिकोर से लिखे गये है । ऐतिहासिक परिप्रेक्षण 
का अभाव ऐसी कृतियो को प्रभावहीन बना देता है। यद्यपि एक श्रग्रेजी लेखक के 
अनुसार इतिहासकार को अपने विशिष्ट दृष्टिकोश से इतिहास को देखने का अधि- 
कार है। “निष्पक्ष इतिहास, आदर्श होते हुए भी, एक अ्रसम्भव वस्तु है। इसके 
समर्थन में हम यह वता दे क्षि प्रत्येक इतिहास-लेखक विगत काल को एक विशिष्ट 
दृष्टिकोश से देखता है और उस हृष्टिकोश को त्यागना, उसके लिए बडा कठिन होता 
है ।” तथापि देश-काल की पूर्ण श्रवहेलता करते हुए श्राधघुनिक विचारों को विगत 
काल में आरोपित करना तनिक भी न्यायसंगत नही । झ्राधुनिक ऐतिहासिक उपन्यास- 
कार इस बात को भूल गए प्रतीत होते है । 

इन कतिपय दोषो के होते हुए भी भारतीय भाषाओं के ऐतिहासिक उपन्यासों 
ने पर्याप्त प्रगति की है। आधुनिक मराठी तथा हिन्दी के ऐतिहासिक उपन्यासों के 
अतिरिक्त, जिनका विस्तृत विवेचन चौथे अ्रध्याय मे किया गया है, गुजराती मे के० 
एम० मुजी, भुणवन्तराय भ्राचायं और धुमकेतु के नाम उल्लेखनीय है। अपने भ्रवाधित 
कथा-प्रवाह, घटनाओं के सुन्दर गुम्फन, पात्रो की विशिष्ट मानसलक्षण-युक्त हढ रेखा, 
सजीव आलेखन, वर्ण्य परिस्थिति के नाट्यात्मक अश को ग्रहण करने वाली भ्रनोखी 
सूम, सूक्ष्म विवेक-बुद्धि, जो उपलब्ध सामग्री मे से उपादेय अ्रशों को पकंड सके, 
कल्पनाप्रवणता, पात्र-भेद के अनुरूप तथा कथाप्रवाह को श्रग्सर करने वाली सवाद- 
योजना और गुजरात की श्रस्मिता की भावना के कारण मृशीजी के उपन्यास श्रत्यतत 
उच्च कोटि के होने के साथ-साथ लोकप्रिय भी है। असमिया में विशेषत आहोम-काल 
के इतिहास ने उपन्यासों की कथा-वस्तु के लिए सामग्री प्रदात की है। विपय-वस्तु 
का विन्यास, चरित्र-चित्रण और आासाम के वीरों और वीरागनाओ के राष्ट्रप्रेम की 
भावना से ओत-प्रोत ये उपन्यास श्रत्यध्रिक लोकप्रिय है । 

उड़िया में 'पीयूप-प्रवाह'. (१८१७*, हा अन्न', (१६४२, “मुक्तागडरक्षुधा', 
“राजद्रोही' आ्रादि सुन्दर ऐतिहासिक उपन्या्त है । उडीसा के ऐतिहासिक उपन्यासकार 
अतीत के प्रति अनुरक्त है और उस पर विजेय मतोहारिता के साथ प्रकाश डालने 
का प्रयल करते है। उन्होने श्रतीत को वर्तमान के आझ्लालोक मे देखा है तथा सघर्पमय 
भविष्य के लिए अतीत से प्रोत्साहन ग्रहरा करने की चेष्टा की है। उनकी आन्तरिक 
इच्छा यह्‌ कि वे एक ऐस्ती पीढी को जन्म दे सके, जो अन्याय और अ्रत्याचार 
के विरुद्ध लडने को तैयार रहे | तेलगु मे गोंट व पूर्ण ग्रान्श्र प्रदेश के प्राचीन इतिहास 
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हल हिन्दी तथा मराठी-उपन्यातों का तुलनात्मक श्रध्ययन 


को आधार वनाकर कई सुन्दर उपन्यास लिखे गये है। वर्णानो की यथार्थता, देश 
के आचार-व्यवहार तथा सर्वागीण सस्क्ृति, सामाजिक, राजनीतिक एवं धामिक 
परिस्थिति के साथ-साथ कथा में रोचकता लाने का सतत प्रयत्न, तथा पात्रों के चरित्र- 
चित्रण की ओर जागरूकता इन उपन्यासो मे है। कुछ उपन्यासो, जैसे “चन्द्रगुप्स' मे 
अन्तहंन्द्र का बडा ही मामिक चित्र उपस्थित किया गया है। मलयालम मे भारत के 
अन्य प्रदेशों की ऐतिहासिक घटनाओं के ग्राधार पर रचित तो दो-चार ही उपन्यास 
हैं, शेप सभी केरल के इतिहास से सम्बन्धित है। तामिल में ऐतिहासिक उपन्यास 
बहुत कम लिखे गये है। केवल दो लेखक इस क्षेत्र मे श्राये हँ--कल्कि तथा शाण्डिल्यन । 
प्रथम की लोकप्रियता का कारण यदि तमिलनाड के विगत तिस्मृत गौरव का पुन- 
जागरण है, तो दूसरे की लोकप्रियता का श्राधार कहानी कहने की रोचकता | कर्नाटक 
में पहले ऐतिहासिक उपन्यासों का उद्देश्य ठीक-ठीक सिद्ध नही हो रहा था। अत 
वेटगेरी ने अनुवादों को त्याग श्रपनी मौलिक रचनाश्रो द्वारा ऐतिहासिक उपन्यास को 
एक नई दिश्षा प्रदान की । पात्रो का परिपोपण, कश्रोपकथन, ऐतिहासिक तथ्यों के 
प्रति ईमानदारी, पात्रो मे मानवीयता आदि गुणों के कारण उनके उपन्यास श्रत्यन्त 
उच्च कोटि के है । उन्ही से प्रेरणा पाकर वहाँ १९४७ ई० के वाद ऐतिहासिक उपन्यास 
कुछ भ्रधिक संख्या मे निकलने लगे है । 

इधर की शोर उपन्यास मे कुछ नये प्रयोग हो रहे है। इन नये प्रयोगो की 
प्रेरणा भारतीय लेखको को मुख्यत पश्चिम से मिली है पर कुछ का मूलाधार प्राचीन 
भारतीय कथा-साहित्य भी है| बँगला में नवीन प्रग्रोग करने बालो में 'वनफूल' नाम 
से लिखने वाले बलाईचन्द मुखोपाध्याय और अन्नदाशकर राय है। बनफूल का 
“जगम! कथानकहीन श्र नायक-रहित उपन्यास का ग्रच्छा उदाहरण है। इसमे 
लगभग एक हजार पात्र है। घटनाओं और पात्रो का सम्रहालब वन जाने के कारण 
उसका कथानक भअत्यन्त विश्वुखलित हो गया है। अ्न्नदाशकर राय का 'सत्यासत्य' 
भी छ भागो का बृहद्‌ उपन्यास है। 


जेम्स ज्वाइस के ढग पर चेतना-प्रवाह शैली (स्ट्रीम श्राफ कान्शसर्नंस) का 
प्रयोग भी भारतीय उपन्यासकारो ने किया है। ज्वाइस के अनुसार हमारा मन प्रत्येक 
क्षण कुछ-त-कुछ करता रहता है। हमारे प्रत्येक कार्य के पीछे कोई-न-कोई मानसिक 
प्रतिक्रिया होती है। इसी को मनोविज्ञान-शास्त्र के अनुसार व्यक्त करना कलाकार के 
लिए आ्रावश्यक है । मराठी मे 'रात्रीचा दिवस', 'शुभा, 'वर' इत्यादि उपन्यास इसी 
पद्धति पर लिखे गए है। हिन्दी-उपन्यासों मे इस 'चेतना-प्रतवाह' को दिखलाने की 
चेप्टा, अज्ञेय, प्रभाकर माचवे, भगवतीप्रसाद वाजपेयी झ्रादि ने की है। तेलगु मे 
चेतना-प्रवाह शैली मे वुचीवावू ने “चैतन्य सवस्थि' और 'चिवरकु मिगिलेदी' लिखे। 
प्रथम में ट्राम मे जाने वाले एक अधिकारी के मन मे श्राघे घण्टे मे होने वाली प्रति- 
“क्रियाओं का चित्रण है, तो दूसरे उपन्यास मे सुब्ब॑या की अनवरत चलती हुई विचार- 
जूखलाओो को दिखाया गया है। 
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कुछ लेखक यह समभते हैं कि उनके पास कहने को कुछ ऐसा नया मसाला 
“है, जो उपन्यास के पुराने चौखटे मे श्रट नही सकता । अत' वे उपन्‍्यासों में शिल्प 
की नवीनता और शैली की ताजगी लाते है। कही नये ढग मे कहानी प्रारम्भ की 
जाती है, कही उपन्यास एक रात मे देखे गए 'विजन' के रूप मे लिखा जाता है, तो 
"कही कार्यकारण-श् खला को अस्वीकृत कर जीवन के भ्नेक खण्डचित्रों को ऐसे 
सजाया जाता है कि क़मबद्धता न होते हुए भी उनसे प्रभावान्विति होती है--जैसे, 
शेखर एक जीवनी' मे | कोई उपन्यास होते हुए भी भिन्न-भिन्न कहानियों के रूप में 
'लिखा जाता है जैसे हिन्दो मे 'सूरज का सातवाँ घोडा' | यह 'कथासरित्सागर' की कला 
से मिलता जुलता होते हुए भी स्वतन्त्र एव अभिनव ढग का शिल्प है। पिछले कुछ 
दिनो से नायकहीन उपन्यास लिखने की एक पद्धति विकसित हुई है। अग्रेजी और 
रूसी साहित्य भे तो इस प्रकार के उपन्यास थे ही, हिन्दी मे फरशीश्वरनाथ रेणु का 
भला आ्ँचल' तथा बंगला मे बनफूल का “'जगम' इसी कोटि मे परिगणनीय है। 
इस प्रकार रचना-तन्र की दृष्टि से भारतीय उपन्यास ने एक लम्बा मार्ग ते 
किया है। विषय-सामग्री, चरित्र-निर्माण, वातावरण-चित्रण, समस्याओ्रो की पकड़ 
तथा भाषा के प्रयोग मे भारतीय उपन्यास-साहित्य ने महान्‌ प्रगति की है | जहाँ पहले 
पात्र या ता निरे साधु या निरे खल होते थे, वहाँ भ्रब यह तथ्य स्वीकार कर लिया 
गया है कि मनुष्य न तो पूर्णंत देवता है भ्लौर न दानव । श्रव पात्रों मे सद्‌ तथा 
असद्‌, पाप एवं पुण्य, परोपकार एव स्वार्थ का सुन्दर सम्मिश्रण पाया जाता है । यदि 
पहले घटनाओं के आधार पर चरित्रनिर्माण होता था, तो भ्रब पात्र की मूल प्रवृत्तियाँ 
घटनाओं के निर्माण फे लिए उत्तरदायी होती है। जहाँ पहले पात्र के स्थूल बाह्य 
रूप के चित्रण पर ही ध्यान केन्द्रित रहता था, वहाँ भ्रव हृदय मे होने वाले घात- 
प्रतिघातो, अन्तर्मन के इन्द्रों, क्षण-क्षण पर उठने वाली मानसिक तरगो का सफल 
विश्लेपण एवं चित्रण होता है। यदि पहले पात्र स्थिर एवं अपरिवर्तनशील होते थे 
या फिर बिना किसी युक्तियुक्त कारण दिये परिवर्तित कर दिये जाते थे, तो श्रव उनका 
विकास घटनाश्रो की सापेक्षता मे किया जाता है, जिससे वह परिवर्तन आकस्मिक एवं 
अस्वाभाविक प्रतीत न हो । 
कथोपकथनो के प्रयोग मे भी अधिक स्वाभाविकता, नाठकीयता एवं कला- 
त्मकता आगई है। कथोपकथन की भाषा पात्र की सामाजिक स्थिति, शिक्षा-दीक्षा 
एवं मानसिक्त दशा के अनुरूप प्रयुक्त की जाती है। वैरिस्टर से लेकर गाड़ीवान तक 
के मुँह से उपयुवत भाषा वुलवाने से लेखको ने असाधारण क्षमता प्रकट की है । 
पिछले तीस वर्षो मे जो प्रगति हुई है, वह झनेक दृष्टियो से स्पृशीय है । 
भाष। में गभीरता, वर्णंतों मे उपयुक्तता एव सक्षिप्तता, मनोविदलेपण मे मामिकता, 
आदेशिक जीवन के चित्रण मे कौशल, समाज के विभिन्‍न वर्गों के सूक्ष्मातिसृक्ष्म सकेत 


आदि इसी प्रगति की ओर इगित करते हैं। मनुष्य के अतर की सृक्ष्मातिसूक्ष्म एवं 


सरल से तरल भाववीचियो को पकड़, उन्हे चित्रित करने का जादू आ्राज के लेखकों 
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को प्राप्त है। अपने अनुभवों को ईमानदारी से व्यक्त करने के लिए आवश्यक सवेदत- 
क्षमता भी उन्होने संपादित कर ली है। श्रलकरणा-शक्ति एवं रचना-कौशल मे ये 
किसी से पीछे नही । वेयक्तिक व्यथा की अपेक्षा सामाजिक विकलता और वैयक्तिक 
वेदता के स्थान पर सामाजिक सवेदना को अधिक मान्यता प्रदान करने की प्रवृत्ति 
मगलकारी दिश्ञा की ओर वढे चरणो का सकेत है। परन्तु दोपो के प्रति उदासोनता 
या उपेक्षा भी नहीं दिखानी है। जीवन के प्रति अधिक सजगता, चरित्र के गहरे ज्ञान 
आदि ने उपन्यासो को श्रधिक सघन श्रौर वौद्धिक बना दिया है। बहुत कम लेखक 
आश्ापूर्णा उच्चतर जीवन की आकांक्षा का चित्र दे रहे है। वे मानो मनुष्य के भीतर 
की आत्मिकता एवं मानवीयता को भूल गए है । यौन-चित्रण भले ही उन्हे लोकप्रिय 
वना दे, पर पहले सिद्धान्त निश्चित कर तद॒परान्त उसकी प्रतिष्ठा मे लिखे गए उपन्यास 
कभी चित्ताकषंक नही हो सकते | प्रगतिवादी कहे जाने वाले उपन्यासों मे यही दोष 
है । इनकी जड मे #त्रिमता का कीडा लग गया है । ये समाज के मन पर श्राघात भले 
ही करे, मन का समाधान नही कर सकते । दूसरो का अनुकरण न कर, नवीन कल्प- 
ताञ्रो को पचाकर, उन्हे पुर्णंत आत्मसात्‌ करने से ही भविष्य' उज्ज्वल हो सकता 
है । पुस्तकीय ज्ञान, देश-विदेश से प्राप्त अ्नुभव-भण्डार और दूसरो के द्वारा प्रस्तुत 
किये गए श्रादर्श हमारा पथप्रदर्शन करे--इसमे हमे कोई आपत्ति नही, परन्तु स्वय-ग्रजित 
और स्वत प्रेरित अनुभवों की अपेक्षा उनका महत्त्व निश्चय ही कम है। चित्रपट पर 
चमकने वाली विद्य॒त्लेखा से चाहे क्षण भर को मन का समाधान भले ही हो जाय, 
परन्तु आकाश-पटल को भेद कर चमकने वाली वास्तविक विद्युत्‌ को देखने भे, जो 
अनुभव-प्राप्ति-जन्य अपार ग्रानन्द प्राप्त होता है, वह अन्यत्र कहाँ ! 


अनुवाद 

भारतीय भाषाओ मे स्वतन्त्रता-प्राप्ति से पूर्व पारस्परिक आदान-अ्रदान की 
भावना नाममात्र को ही थी। वँगला उपन्यासो को छोडकर, अन्य भाषा्रो के 
उपन्यासो का अश्रतृवाद दूसरी भाषाओ्रो मे बहुत कम हुआ था। इसका प्रधान कारण 
था अग्रेजी का भाधिपत्य एवं परतन्त्रता की वह हीन भावना, जिसके वशीभूत हो हम 
यही समर्भते थे कि पश्चिम का जो कुछ है, वह श्रेष्ठ एव श्रनुकरणीय है। इसी 
प्रवृत्ति के परिणामस्वरूप अग्रेजी के साधारण उपन्यासो--स्कॉट श्रौर रेनाल्‍ड्स को 
कृतियों का तो अनुवाद हुआ, परन्तु भारतीय भाषाओ के उच्चकोटि के उपन्‍्यासों से 
अ्धिकाश भारतीय जनता वचित रही । केवल वे ही लोग किसी विशिष्ट उपत्यास से 
लाभान्वित्त हो सकते थे, जो उसकी भाषा से परिचित होते थे । उसका अनुवाद भन्य 
भारतीय भाषाओं में नही हो पाता था । स्वतन्त्रता-प्राप्ति से पुर्व विद्वानों का जितना 
ध्यान यूरोपीय भाषाएँ सीखने को ओर था, उतना भारतीय भाषाओ्रो को सीखने की 
शोर न था। फलस्वरूप सन्‌ १६४७ ई० से पूर्व श्रनुवाद के क्षेत्र में अग्नेजी, कुछ फ्रंच 
एवं रूसी तथा बँगला 3पनन्‍्यासो का ही वोलवाला रहा । मराठी उपन्यास के प्रारभिकः 
काल मे अंग्रेजी उपन्यासो के वाद बंगला उपन्यास्ों के अनुवाद ही प्रधान थे । वकिम, 
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शरच्वद्ध और रवीद्रनाथ उस समय के लोकप्रिय लेखक ये । वकिम के 'ग्रॉनदमठ 
का भाषांतर १८६८ ६० में घोडो जगन्नाथ भाँगले ते किया था । तब से लेकर मामा 
वरेरकर द्वारा किये गए जरत्‌ के उपन्यात्तों के अनुवाद तक तथा उसके बाद भी 
चेंगला से मराठी में अनुवादो की धारा सर्तेत प्रवाहमान होती रही है । सन्‌ १६०१ से 
१६१० तक काशिनाथ रघुनाथ मित्र ने जोगेन्द्रवाथ चट्टोपाध्याय, तारकानाथ 
गंगोपाव्याय, वकिम, स्वर्णलता देवी इत्यादि की रचनाओ्रो के अनुवाद किये। सन्‌ 
१६१५-१६१८ के लगभग विद्ठल सीताराम गुर्जर द्वारा रूपातरित उपन्यासों का क्रम 
चला | उनके माध्यम से मराठी उपन्यासो मे भावना-विलास, वर्रुन-शैली का सौन्दये, 
वातावरश-निर्माण की ओर प्रवृत्ति एवं रसमयता आयी । हरिनारायण आप्टे के अस्त 
तथा ना० सी० फड़के के उदय के वीच के काल में वि० सी० गुर्जर का बोलवाला 
रहा । वेंगाल की जमीदारी के नमुने पर मराठी 'इनामदारो' के जीवन का उन्होने 
सफल चित्रण किया। वासुदेव गोविन्द आप्टे ने वकिम के सम्पूर्ण उपन्यास-साहित्य 
का चार भागों में अनुवाद किया । प्रभाकर श्रीपत्त भसे ने बंगला उपन्यासो का भाषांतर 
किया व 'भारत गौरव ग्रंथमाला' के द्वारा मराठी पाठकों का ध्यान उधर श्राक्ृप्ट 
किया। इसी माला के अन्तर्गत दत्ता” का 'विजया', “'चरित्रहीत” का 'प्रशुयपक 
भ्ृह्दाह! का 'अनलज्वाला' और शेप प्रइन' का 'नवी क्षितिजे' नाम से रूपातर 
हथा। रवीन्द्र के 'घरे वबाहेरें, गौरमोहन” और नौका डुवी' के मराठी अनुवाद 
उपलब्ध हैं। दूसरी ओर 'गड आला पण सिह गेला' जैसी मराठी की सुन्दर कृतियो 
का बेगला में अनुवाद हुआ | 
हिन्दी-गद्य के भ्राणप्रतिप्ठाता भारतेन्दु ने वैगला के उपन्यासादि के श्रनुवाद 
से हिन्दी के भडार मे वृद्धि की । स्वर्गीय पण्डित प्रतापनारायण मिश्र ने भी उसी मार्ग 
का अनुसरण किया । इसके साथ ही उक्त महानुभावो ने कृतज्ञतावश यह भी स्वीकार 
किया कि जब तक हिन्दी भापा अपनी इस बड़ी वहिन वैगला का सहारा न लेगी, तब 
तक वह उन्नत न होगी! । १८७३ ई० भें गदावर्रासह ने सबसे पहले बँगला से दो 
उपन्यासों 'वंग विजेता” तथा 'दुर्गशनन्दिनी' का हिन्दी मे अनुवाद किया। तदुप- 
रान्त भारतेन्दु पत्रिका' में घारावाहिक रूप से वेंगला से अनुदित उपन्यास निकले । 
राधाइंप्णदास ने 'स्वर्णलता', 'मरता क्या न करता”, प्रतापनारायण मिश्र ने 
“राजसिह', और “इन्दिरा', राधाचरण गोस्वामी ने 'विरजा', भृण्मयी” आदि के 
अनुवाद किये। हिन्दी उपन्यास के प्रारम्भिक युग मे वकिम के उपन्यासो की भी बड़ी 
धूम रही। उबर उर्दू में वर्क, सरगार, सज्जाद हुसैन श्रादि ने वक्षिम के उपन्यासो के 
अनुवाद किये । गुजराती मे नारायण हेमचन्द्र नामक विद्वान ने देवीप्रसन्‍्त राय चौधरी, 
वर्किम एवं रमेशनचन्द्र दत्त के उपन्यासों के अनुवाद किये । कम्नड में वी० बेकटाचार्य 
ने बंगला से विभेपत. वंकिम के उपन्यासों का अनुवाद किया । 
ला कपल अप पलक कि कल की कफ 
१. जिहित्व, उपन्यास झोर समालोचक'--माषवमिश्र निवबमाला--चतुर्थ खंड ; 
प्रथम संत्करण ; पृष्ठ १०५-०१०१ 


है 
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इधर की श्रोर विभिन्‍न प्रान्तवासियों मे एक-दूसरे के विषय में जानते की 
उत्सुकता बढ़ी है । भारतीय उपन्यासों का एक दूसरी भाषा मे अनुवाद करने का कार्य 


-सन्तोषजनक गति से हो रहा है | वँगला-उपन्यासो के मराठी-अनुवादी की जो परम्परा 
अत्यन्त प्रारम्भिक काल से चली थी, वह आज भी श्रक्षण्ण है। वरेरकर के अतिरिक्त 


श्रन्य कितनों पर भी शरत्‌ का प्रभाव देखा जा सकता है। ता० कै० महाजन के 
'झ्रुज” के रवि, 'जागृति' के उदय व “विनाश' के प्रमोद पर वेगला-उपन्यात्तों के 
प्तायको की मनोवृत्ति की गहरी छाया पढ़ी है। इतकी चित्रण-पद्धति व भाषाणल्ी भी 
शरत्‌ के मराठी भाषातरों मे दिखने वाली शैली के निकट है। भ्रन्य छोटे-मोटे 
उपन्यासो पर भी शरत्‌ की चित्रण-शली व भावधृत्ति का प्रभाव दृष्टिगत होता है। 
शरत के उपन्यासो से स्फूर्ति ग्रहण कर तथा कुछ अपनी अनुभूति से सहायता लेकर 
बंगाली जीवन का चित्रण करने का प्रयत्न भी मराठी लेखको ने गत कुछ वर्षो मे 
किया है | गो० नी० दाडेकर का 'तुडबलेले घरकुल', 'विन्दूच्री कथा इत्यादि 
जपन्यास इसी श्रेणी मे परिगरणित किये जायेंगे । 
यद्यपि एकाघ वँगला उपन्यास, जैसे मलिक का 'दनित कुसुम, मराठी में हिन्दी 
के माध्यम से आया, तथापि हिन्दी-उपन्यासो का भराठी-अनुवाद बंगला उपन्यासों की 
श्रपेक्षा देर से हुआ । इस दिद्या मे प्रारम्भिक प्रयत्न रा० नी० सहसवुद्धे द्वारा अनूदित 
'देवकीनन्दन खत्री के 'वीरेन्द्रवीर! (१६०० ई०), कातिकप्रसाद खन्री के “रजपृतत 
रमणी जया” (१६०१ ई०), श्र० के० चितले द्वारा श्रनूदित देवकीनन्‍्दन सत्री के 
'कुसुमकुमारी' (१६९०२ ई०), कार्तिकप्रसाद खन्नी के “दलित कुसुम' (१६०२ ई०) 
तथा राधाक्षष्णदास के 'मरता क्या न करता के 'रामेश्वराचे प्रावतत' नामक अनुवाद, 
देवकीनन्दन खत्री के 'वन्द्रकात्ता' (१६६४ ई०), ब्रजनन्दन सहाय के 'सौन्दर्योपासक' 
(१६१६ ई०), भानन्दीरमण के “राजपुत कुमारी तारा' (१६०६ ई०) तथा कमलाबाई 
किये के किशोरीलाल गोस्वामी के एक कथानक के आधार पर लिखे “राजकुमारी' 
[१६१३ ई०) के रूप मे हुआ था । परल्तु सुन्दर हिन्दी-उपस्यासों का मराठी-अनुवाद 
प्रेमचन्द के आविर्भाव के उपरात हुआ । ठा० ने० पागढ द्वारा महाराज नन्दकुमार 
को फाँसी” का 'ब्रह्महत्या' (१६२४ ई०) नाम से, भसे द्वारा 'प्रेमाश्रम' (१६२४ ६०) 
और श्ञ० बा० शास्त्री द्वारा प्रेमचन्द के कायाकल्प” का चिरजीव्त' (१६२८ ६०) 
नाम से भ्रनुवाद हुआ । अब यशपाल के 'दादा कामरेड', रामानन्द सागर के भर 'इन्सान 
मर गया', राहुल साहृत्यायन और मुल्कराज आ्रानन्द आ्रादि के अच्यो के भ्रनुवाद भी 
हुए है। गुजराती से 'करण वाबेला', 'दिल्लीवर हल्ला, 'अवारकली झ्ारणि सलीम, 
(ल्दीघाटी चे युद्ध श्रादि ऐतिहासिक और “प्रियवदा, 'कुसुमसुन्दरी' तथा गुरा- 
सुन्दरी' श्रादि सामाजिक उपन्यासों के अतिरिक्त, जिनमे अ्रन्तिम का अनुवाद साफ़ेकर 
ने मराठी मे किया है, के० एम० मुशी, रमणलाल देसाई, लीलावती मुशी इत्यादि की 
कृतियो के मराठी-अनुवाद आज भी हो रहे है। 


मलयालम मे उर्दू, हिन्दी, वेंगला आदि भाषाझो के उपन्यासों का अशुवाद 


अपिका--भारतीय उपन्यास-पाहित्य का आरम्त और विकास ४३ 


चडी तेजी से हो रहा है। प्रेमचंद, प्रसाद, वकिमचंद्र चटर्जी, डी> एल० राय, 
टैगोर, किशनचंदर तथा अव्वास की रचनाओं के अनुवाद हो चुके है। तामिल मे 
का० श्री० श्री निवासाचार्य ने महाराष्ट्र के वि० स० खाँडेकर के 'क्रौचवधम्‌', 'तरिनु- 
सक्षत्रम' झ्रादि के अनुवाद किये है । बँगला से 'वन्दना' और गुजराती से 'मनोरमा 
उपन्यास अनूदित हुए है। बंगला से अनुवाद करने मे ति० ना० सुब्रह्मण्यम्‌ और 
हिन्दी से श्रनुवाद करने वालों में वीलिताथ, सरस्वती रामनाथ आदि विख्यात है । 

गुजराती मे मराठी के उपन्यासों, विशेषकर खाँडेकर की रचनाओ्रो का 
अनुवाद हुआ है। अन्य मराठी से अ्रनूदित रचनाप्रों मे 'प्रठारमी सदीन्‌ महाराष्ट्र, 
बारानगरीनो मुज' झौर “उप काल प्रमुख है। कुछ भ्रनुवाद हिंदी मे भी हुए, जैसे 
लाल चीन, 'काइमीर अने केशरी, 'प्रमोदा' तथा प्रेमचंद का 'निर्मेला' | पजातरी 
ओे भाई मोहनसिह वैद्य ने हिंदी और वगाला उपच्यासों का अनुवाद किया है। 


सविधान द्वारा भारत की राष्ट्रभापा हिन्दी स्वीकृत किये जाने के उपराज्त 
'उसका महत्त्व बढ़ जाना स्वाभाविक है। प्रत. सबसे अधिक भारतीय भाषाओ्नो के उप- 
न्यास हिन्दी मे भ्रनुदित हुए है। मराठो से खाँडेकर, फडके, बा० भ० वोरकर, चन्द्रकान्त 
काकोडकर, सानेगुरुजी आदि के अनेक उपन्यास भाषातरित किये गए है। कब्नड से 
'मरत्ि मण्णिगे' का 'घरती की ओर' नाम से अनुवाद बावूराव कुमठेकर ने किया है । 
एक और उपन्यास 'सध्याराग', जिसके लेखक कन्नड के यशस्वी साहित्यिक भ्र० न० 
ऋष्णराव हैं, भी हिन्दी मे ग्रनूदित हो चुका है। मलयालम से के० एम० परशिवकर 
का 'कल्याणुमल', गुजराती से के० एम० मुणी के लगभग सभी उपन्यास, भवेरचन्द 
भेबाणी का 'सोरठ तेरा बहता पाणो', श्रीमती लीलावती मृशी की रचनाएँ एवं 
'रमणलाल वसन्तलान देसाई के उपन्यासों के श्रतिरिक्त, इस भाषा के सर्वाधिक प्रसिद्ध 
उपन्यास 'सरस्वतीचन्द्र का भी हिन्दी में भाषातर हो चुका है। पजाबी से अमृता 
प्रीतम एवं कर्तारसिह दुग्गल की रचनाएँ हिन्दी मे आगई है। श्री प्रभाकर माचवे को 
इन भाषातरित उपन्यासो की भाषा के सम्बन्ध मे शिकायत है जो उचित ही है। वह 
'लिखते हैं, “परन्तु अमृता और दुग्गल यद्यपि अपनी पुस्तकों पर अनुवादको के नाम 
नहीं देते फिर भी जाहिर है कि यह हिन्दी उन दोनो की लिखी हुई नहीं है । वे पजादी 
से अनुवाद किसी भी साधारण भाषाबिद्‌ से करा लेते है और बाद भे किसी भाहिर से 
जायद सुधरवा लेते हैं। इस सैकेण्ड-हैण्ड, थड्ड-हैण्ड अनुवाद में भाषा के साथ बड़ी 
स्वतत्रता ले ली जाती है।”' बेगला से वकिम, दरत्‌ एवं रवीद्ध के उपन्यासों के 
अनुवाद ही नही हुए है, उनका प्रभाव भी हिन्दी-उपन्यासो पर पडा है । रवीच के 'घरे 
चाहरे दा प्रभाव जैनेन्द्र और अन्नेय दोनो पर देखा जाता है । इन दोनो के पात्रों मे 
रवीन्द्र के 'मदीप” और 'माया' की चित्तवृत्ति किसी-न-किसी अरञ में काम करती है। 
हरिप्रनन्‍्त भ्रथवा झेखर की असावारणता में सदीय की ही अहवृत्ति प्रवल #ूप से व्यक्त 
१. भवावर माचतरे : समझछाज्षीव भे रतीप उनन्‍्याम--'बालोचना' का उपन्यास विशेषाक ; पृष्ठ 


दर 
मर्श्प 


डेंद हिन्दी तथा मराठौ-उपन्यासों का तुलनात्मक अध्ययन 
हुईं है। इसी प्रकार शरत के पात्रों मे समाज की प्रचलित नीति-व्यवस्था के विरुद्ध 
विद्रोह की जो प्रवल भावना लक्षित होती है, वह यशपाल, जैनेन्द्र श्रजेय श्रादि के 
उपन्यासो मे सहज ही मिल जायगी । फिर भी, यह कहना कि हिन्दी-उपन्यास बेंगला- 
रचनाश्रो की प्रतिक्ृति-मात्र है, हिन्दी-लेखको के प्रति भ्रन्याय होगा। यद्यपि जनेन्ध 
के पात्रो--हरिप्रसन्‍्त, श्रीकात व सुनीता पर क्रमश संदीप, निखिलेश एवं विमला 
की छाया है, तथापि मनोवैज्ञानिक वारीकियों मे “जैनेन्द्र रवीन्द्र को कही पीछे छोड 
गए है। रवीद्धनाथ ने अ्रपने पात्रों की मनोवैज्ञानिकता के केवल कुछ विशेप-विशेष 
पहलुओ को ही लिया है शरौर वारीकियों को वह छोडते चले गए है । इसके भ्रतिरिकत 
रवीद्धनाथ के पात्र उतने जटिल भी नही जितने जैनेद्रजी के |--रवीच्रताथ का 
संदीप एक्स्ट्रोवर्ट (वहिरोन्मुख) है और जैनेन्द्र का हरिप्रसन्‍्न इन्ट्रोवर्ट (अतरोन्मुख)' | 
आज भी ताराशकर बनर्जी के 'कालिन्दी', 'धरतीमाता' और “राजकमल' श्रादि 
उपन्यासों का हिन्दी मे अ्रनुवाद हुआ है । उधर हिन्दी के ग्रस्थो का अन्य भाषाओं 
मे अनुवाद हो रहा है। मुल्कराज आनद और राहुल के उपन्यासो का अनुवाद बँगला, 
मराठी, मलयालम, गरुजरातो भआ्रादि भे हो चुका है । 


इस प्रकार झ्राधुनिक काल में भारतीय भाषाश्रो में एक-दूसरे की कथा-द्ृतियों 
का अनुवाद पहले से भ्रधिक वेग से हो रहा है। भारतीय भाषाशञ्रो के बढते हुए सम्पर्क 
के इस युग मे इस अ्रकार के पारस्परिक प्रभाव के परिणामस्वरूप प्रत्येक भाषा के 
साहित्य मे स्वतत्र सत्ता व निजी व्यक्तित्व के विकास की सभावना अधिक है। अतः 
यह प्रवृत्ति भविष्य की स्वरिम सफलता की पूर्वसूचना है । 

विदेशी भाषाओं से अनुवाद का कार्य भी लगभग सभी भारतीय भाषाओं मे 
होता रहा है और भाज भी चालु है। अन्तर केवल इतना है कि पहले हमारा ध्यान 
अंग्रेजी उपन्यासो पर ही केच्द्रित था, परन्तु अब अन्य विदेशी भाषाओं की सर्वोत्तम 
कृतियों के भाषातर भी हो रहे है। मलयालम मे हार्डी का 'टेस', पलावेयर का भदाम 
बावेरी', टाल्स्टाय का 'पुनर्जन्म', गोर्की का 'माँ" और पर्ल वक का अ्रच्छी धरती; 
बगाली मे स्टीफेन ज्विग, चेस्टरटन, बुडहाउस, जोला, वाल्जाक की रचनाशों के 
अनुवाद, मराठी मे सन्‌ १६१५-१८ के काल मे मैरी कारेली, शार्लेट ब्राण्टे, डिकित्स, 
स्काट, जेन आस्टिन इत्यादि की रचनाओं के और तदुपरान्त टाल्स्टाय, अप्टन 
सिक्‍्लेश्रर, अलेवभाडर कुप्रिन इत्यादि की झतियो के भनुवाद हुए है। गुजराती में 
भोगीद्ध राव दीवेटिश्रा ने श्रीमती हेनरी बुड के 'डेल्सबरी हाउस” का 'मोहिनी' नाम 
से, टाहस्टाय के 'एना कैरेनिता' का 'तरला” नाम से, विवटर ह्यगो के ला 
मिज्रेबल्स' का 'अजामिल' नाम से रूपातर किया | हैमिग्े के उपन्यासों के अनुवाद 
भी अनेक भारतीय भाषाओं मे हुए है। इस प्रकार विदेशी भाषाओं के उत्कृष्ट उप- 
न्‍्यास-प्रन्थो का अनुवाद लगभग सभी भारतीय भाषाश्रो में सुचाढ रूप से चल रहा है। 


पा नमक 
१. इल चन्द्र जोशी-वित्रेवता + पृष्ठ ११६०-२० 


अमिका--मा रतीय उपस्यास-साहित्य का आरम्म और विकात है 


आरतोंय उपन्यास-साहित्य में मराठो और हिन्दी का स्थानव-- 


इस तथ्य को अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि भारतीय उपन्यास-साहित्य 
के प्रारम्भिक काल में वेगला का उपन्यास सबसे अधिक समृद्ध था और जितना प्रभाव 
श्रन्य भाषाग्रों के कथा-साहित्य पर वेंगला का पडा, उतना मराठी तथा हिन्दी का नही । 
पर आज इन दो सायाझो का उपन्यास-साहित्य किसी भी दृष्टि से बेंगला या श्रन्य किसी 
आदेशिक भाषा के उपन्यास-बाइमय से हीन नहीं है। कुछ दिशाश्रो से तो वह सर्वो- 
स्क्ृप्ट है। यद्यपि कुसुमावती देगपाँडे के श्रनुतार “इन भाषाश्रों के उपन्यास-साहित्य में 
मराठी उपन्यास को ही पग्रजन्म का अधिकार मिलता है, यह एक ऐतिहासिक तथ्य 
हैं। ' तथापि वगला-उपन्यास के साथ उपन्यास-ड्ाँगर मे प्रवेग करने के वाद मराठी- 
उपन्यास बगला-उपस्यास के साथ समृद्धि की दौड में उससे पीछे रह गया । फिर भी उसका 
स्थान दूसरा अवध्य रहा, क्योकि १८७८ ई० तक उर्दू मे उपन्यास लिखे ही नहीं गए 
थे, हिन्दी मे केवल वँगला से अनूदित उपन्यासों की घुम थी तथा अन्य भाषाओं की 
भी यही हीन स्थिति थी | कन्नड़ में मराठी-उपन्यासों के अनुवाद से ही वहाँ का उप- 
न्यास-साहित्य प्रारम्भ हुआ । साराग यह कि प्रारम्भिक काल में मराठी-उपच्यास 
जन्म-समय की दृष्टि ते वेगला के समकक्ष होते हुए भी, कला की हृष्टि से उसकी 
वरादरी न कर पाए और हिन्दी-उपन्यास जन्मकाल और कलात्मकता दोनों ही हृष्टि 
से बंगला उपन्यासों के पीछे रहे । पर आधुनिक काल के उपन्यासों की स्थिति वैसी 
नही है। अत हिन्दी और मराठी के उपन्यास किसी अन्य भारतीय भाषा के उपन्यासों 
से होन नही हैं। विपय-बैविध्य तथा रचना-जिल्प, दोनो के क्षेत्र मे उन्होने जो प्रगति 
की हैं उत्त पर लज्जित होने का कोई कारण नहीं है । 
निष्कर्प यह है कि यद्यपि श्राधुनिक भारतीय भाषाओं को तस्क्ृत, पालि, 
आहत और अपभ्रंण का कथा-साहित्य परम्परा-रूप मे प्राप्त था, परन्तु उनमें उप- 
न्याप्त-साहित्य का आरम्भ श्रमेजी-साहित्य के सम्पर्क के बाद ही हुआ्रा। प्रारम्भ में 
शंग्रेजी-उपन्यामो के अनुवाद या उन पर श्राधारित स्वृतत्र उपन्यास लिखे गए। कुछ 
समय तक वंगला-उपन्यासों ने अन्य भाषाओं के उपन्यासकारों को प्रभावित किया । 
तदुपरात्त जैसे-जैसे प्रतिभा का विकास एवं रुचि का परिष्कार होता गया, वंसे-बैसे 
उपस्यास-वाइमय की जझाखा-अशद्ात्राएँ अभिनव सौन्दर्य एवं नश्नीन 
साहित्य-प्राँगण में फैचती गई । हे 30७७ ०७४४५ 
उन्नानवी बदाब्दी का उत्तरार्थ भारतीय उपन्यास का वाल्य- अतः 
उस काल के अनुरूप झुनूहल एवं जिबासा-वत्ति की तृथ्ति के कप ब मा 
उपन्यास लिखे गए। सस्क्ृत की परम्परा ग्रभी विस्मृत नही हुई थी, अत नीतिवोध 
काब्ययत न्याब की प्रतिप्ठा और शयारवूर्स प्रणय-कयात्रों के द्वारा पाठकों का 
नोरजन करने की प्रवृत्ति इन रचनाओ मे हृष्टिगत होती है। ऐतिहासिक उपन्यास 
हैं। ऐतिहासिक सत्य की उपेक्षा होने के कारण ये 
१ टमपाइती देगपाटे मर्ठी काइन्वरी' दूसरा भाग, पृष्ठ #७३ 


इस कृप्रवृत्ति से नहीं बच पाये 











है हिन्दी तथा स्वठो-उपन्यासो का तुलनात्मक अ्रष्ययन 


उपन्यास नाम भर को ऐतिहासिक रह गए। वेगला में राखालदास बनर्जी, मराठी मे 
हरिनाराबण भ्राप्टे तथा मलयालम में सी० वी० रामन पिल्ले के उपन्यास इसके 
अपवाद है। भ्रधिकांश लेखको ने अपने प्रदेश के इतिहास पर ही लिखा है, अपने प्रदेश 
से वाहर भाँकने की प्रवृत्ति कम है । 

प्रारम्भ में सम्पूर्ण भारत मे सामाजिक समस्याएँ--वाल-विवाह, विधवाशओं 
का प्रइन, वेश्या-समस्या आदि समान थी, अ्रतः सभी भाषाश्रों मे इन प्रदनों को लेकर 
उपन्यास लिखे गए। 

जहों तक शिल्प और शैली का प्रइन है, 'कादम्बरी' इत्यादि संस्कृत कथा- 
रचनाओ के प्रभाव एवं अग्रेज़ी-उपन्यासो के भिल्प-बंविध्य से कम परिचित होने के 
कारण अधिकतर उपन्यासो मे कथानक के श्रतिरिक्त उपन्यास के श्रन्य तत्त्वो-- 
चरित्र-चित्रण, कथोपकथन, पाइवंभूमि-चित्रण आदि पर कम ध्यान दिया गया और 
भाषा को अधिकाधिक अलक्ृत बनाने मे लेखक प्रयत्नशील रहे । 

वीसवी शताब्दी के प्रारम्भ होते-होते, न केवल सामाजिक, राजनोतिक और 
घामिक क्षेत्रों मे ही नव-चेतना का जागरण हुआ, अपितु साहित्य के मानदंड भी 
बदले । आझादरो-स्थापना के साथ-साथ बधार्थ-चित्रण की प्रवृत्ति ने जन्म लिया और 
समाज एवं जीवन की यथार्थ परिस्थितियो के प्रति पाठकों के मन में विक्षोभ उत्पन्न 
किया गया । 

राजनीतिक हलचल ने गाधीजी हारा चलाये गए ब्रान्दोलनों पर लिखने की 
प्रेरणा दो, तो किसान और मजदूर-बर्ग की दयनीय स्थिति से द्रवित हो कुछ लेखको 
ने उनके जीवन का यथार्थ अकन किया । सभी भाषाओं के राजनीतिक उपन्यासों में 
प्राय. दो दोप मिलते है--प्रथम तो अपनी विचारधारा का समर्थत करने के लिए 
लेखको ने दूसरे पक्षों पर अनावश्यक एवं कुरुचिपूर्ण दोपारोपणा किया है। दूसरे, उनमे 
भ्रणय-क्रीड़ाओ के भडकीले चित्रों ने राजनीति को दवा लिया है। कुछ भाषाओं जंसे, 
हिन्दी और गुजराती श्रादि के उपन्यासो मे यदि गाघीवादी विचारधारा का समर्थन 
मिलता है, तो कुछ जैसे मराठी मे उसका उत्कटठ विरोध पाया जाता है । 

सभी भाषाओं के उपन्यासकारों को फ्राइड, एडलर, जुंग आदि मनोव॑ज्ञानिकों 
के सिद्धान्तो तथा माक्स के विचारों ने श्राकृप्ट किया और उन्होने अनेक उपन्यास 
उन सिद्धान्तो की प्रतिप्ठा तथा विचारों का समर्थन करने के लिए लिखे) लगभग 
सभी भापाश्नो के मनोग्जञानिक उपन्यासो में गदि अ्रनुभूति का अभाव एवं मनोविज्ञानः 
के लिए मनोविज्ञान का प्रयोग कला के लिए घातक है, तो माकसेवाद का अन्धा सम- 
थन हृदय को स्पर्श करने मे असमर्थ है । 

आँचलिकता लाने की प्रवृत्ति का आरम्भ पहले वैगला और मराठी मे हुआ, 
पर अब सभी भापाओ्रो के उपन्यासों मे बह दिखाई देती है। बहू प्रयल वस्तुत' 
इलाध्य है । 

पिछले पत्चीस वर्षों का भारतीय राजनीतिक जीवन अत्यंत घटना-सकुल रहा 
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भूमिका--भारतोय उपन्यास-साहित्य का आरम्भ और विकास ४७- 


है। भरत: १६४२ ई० के आन्दोलन, बंगाल के अकाल, देश-विभाजन आदि पर सभी 
भाषात्रों में उपन्यास लिखे गए हैं। ऐतिहासिक उपन्यास्ों में न केवल ऐतिहासिक 
सत्य एवं यथार्थ वातावरणु-चित्रए पर ही वल दिया गया है, अपितु प्रदेश-तिद्येप के 
इतिहास के अतिरिक्त अन्य प्रदेशो पर लिखने की प्रवृत्ति भी दृष्टिगत होती है । 

शिल्प के क्षेत्र मे पश्चिम से प्रेरणा ले नित्य नये प्रयोग हो रहे है। चेतना-प्रवाह 
पद्धति एवं सिनेरियो-शिल्प इसके प्रमारा हैं। भाषाओझ्रो से पारस्परिक अनुवाद-कार्य 
को साहित्य-प्रकादमी की स्थापना के पच्चात्‌ नवीन गति मिली है। अत. सभी क्षेत्रों 
में भारतीय उपन्यास ने संतोपजनक प्रगति को है । 


प्रकरण : २ 
मराठी में उपन्यास-साहित्य का प्रारंध और 
उश्नका हिन्दी पर प्रमाव 


आधुनिक गद्य के विकास से पुर्व मराठी कथा-स्ाहित्य की स्थिति 

उपन्यास नामक साहित्यिक विधा आधुनिक ग्रवद्य है, पर मराठी मे उसके बीज 
पर्याप्त पुराने है । ईसा की बारहवी शताब्दी मे ही हम गद्य तथा पद्म दोनो में कथा- 
साहित्य का निर्माण होते देखते है। छोटे बच्चो के लिए लिखी गई नीति-कथाएँ 
भास्करभट्ट बोरीकर की 'शिग्रुपाल-वर्धा तथा नृसिह का 'नलोपाख्यान इसके प्रमाण 
हैं। सन्‌ १३४८ में मुसलमानों के आधिपत्य से मराठी भाषा को बडी ठेस पहुँची 
और देवनागरी-अ्रक्षरो मे लिखे जाने पर भी अभिलेखो की भाषा में अरबी-फारसी 
शब्दों की भरमार होने लगी । तीन सौ वर्ष तक उसकी स्थिति अत्यन्त हीन रही । 
परन्तु गिवाजी महाराज के प्रोत्साहन से मराठी भाषा समृद्ध हुई तो साहित्य को भी 
नई विद्वाएँ उपलब्ध हुई और बखरी (देश-भाषा मे लिखी जीवनी) तथा पोवाडा- (वी र- 
गाथा) के रूप मे वीरो के पराक्रमयुकत छत्यों की कथाएँ लिखी जाने लगी। प्रत्येक 
क्षेत्र मे स्वाभिमान की भावना का प्रसार होने लगा। राज्यव्यवहार-क्रोश का निर्माण 
होने से भाषा का स्वरूप पर्याप्त वदल गया। असख्य सस्क्त-शब्दो के पुन प्रचार 
से मराठी भाषा अत्यन्त प्रौद्व व सम्पत्न बन गई।* पर आधुनिक उपन्यास के 
आविर्भाव में अभी विलम्ब था । इसके दो बडे कारण थे . गद्य का अभाव और पर्म- 
भावना का अतिरेक । धर्मं-भावना के सम्बन्ध मे बापट कहते है, “प्राकृत के उपरान्त 
देशी भाषाओं मे जो साहित्य-रचना हुईं, उसके मूल मे धर्म-प्रेरणा ही प्रमुख थी | श्रतः 
कथा-साहित्य का लौकिक स्वरूप निद्य व त्याज्य ठहराया गया और वह धामिकता की 
ओर उन्मुख हुआ ।” जीवन को क्षुद्र मानने के कारण उसका वर्णान करना भी हेय॑ 
समझा जाता था, उनका मत था, “वाटे चरित्र त्याँचे आपण काही तरावया गावे” 
अर्थात्‌ हम उनका चरित्र गावे जो भवसागर पार करने को नौका हो । केवल देवनाग्रो 
और सतो के अदभुत चरित्र-वर्रान के कारण ग्रथ-रचना मे स्वत॒न्त्र कल्पना को बहुत 
कम अवसर मिलता था। इस प्रकार प्राचीन मराठी-साहित्य की प्राणुप्रतिष्ठा व रक्षा 


१ गो० स० सरदेसाई : मराठ्शाहीतीन गद्य-रचना, वि० ज्ञा० बि०, पृ० ४८ 
२. वापट और गोडबोले मरादी काढ्गरी तंत्र आशणि विकास ; नवीन संरकरण , पृष्ठ १६९६ 


मराठी में उपन्यास-साहित्य का प्रारंभ श्रौर उसका हिन्दी पर प्रभाव ड& 


संत-कवियों के हाथों होने के कारण साहित्य मे यह धामिक प्रवृत्ति मोरोपत की मृत्यु 
तक चलती रही । 
गद्य का अभाव भी इसके लिए उत्तरदायी था। प्राचीन मराठी के ६०० वर्षों में 
लीला चरित्र” सरीखे भ्रपवादों को छोडकर कुल मिलाकर गद्य के प्रति उपेक्षा रही, 
बहुत सी मनोरम कथाओो का माध्यम पद्य ही था। “पेशवाई का अन्त होने से पूर्व 
मराठी भाषा मे जो कथा-साहित्य रचा गया, वह धामिक होने के साथ-साथ पच्च मे लिखा 
गया । गय्य भें लिखना भ्रभी भी शिष्ट नही समझा जाता था। मुद्र॒ण-कला का श्रभी यहां 
श्राविर्भाव नही हुआ था । ..साहित्य-निर्माण के लिए आवश्यक स्वस्थता तो थी ही 
नही, साथ ही उसके लिए अनिवार्य सजीवता भी निरशेष हो छुकी थी ।” गद्य की 
उत्पत्ति के उपरान्त मराठी कविता लावनी और पौवाडा (वीरगाथा) के साहचर्य से 
लौकिक स्वरूप की ओर उन्मुख हुई | दादोवा के श्रात्म-चरित्र की कुछ कविताएँ इस 
तथ्य की पुष्टि करती है। धामिक सस्कारो का प्रभाव दूर होने पर लौकिक साहित्य 
की ओर जनता की अ्रभिरुचि हुई शौर उपन्यास-साहित्य की रचना के लिए मार्गे 
खुल गया । 
यहा एक प्रश्न उठता है--क्या मराठी उपन्यास विदेशी ससगें के बिना भी 
विकास को प्राप्त हो सकता था ? कुसुमावती देशपॉड के भ्रनुतार मराठी उपन्यास के 
विकास के बीज विदेशी ससर्ग से पूर्व ही साहित्य भे विद्यमात थे । उनका मत है कि यदि 
उस समय राजनीतिक अव्यवस्या के कारण सामाजिक जीवन विश्वखलित न हुझ्ना होता 
तो उपन्याक्-साहित्य के विभिन्‍न प्रकारों मे उत्क्राति हुई होती, कथा का विस्तार बढ़ 
गया होता, वह अधिक गंभीर हो गई होती, और उसका शिल्प-विकास भी हो गया 
होता क्योकि उपन्यास के विकास के लिए जिन उपकरणो की श्रावश्यकता होती है, 
वे सव उसके पास थे। “यह वृत्ति, यह दृष्टिकोण, ये अनुभव और कल्पना, सजीव 
चरित्र-चित्रणु अथवा विस्तृत आ्राकर्पक कथानक ही उपन्यास रचनां के लिए आवश्यक 
है, भोर ये उपादान अंग्रेजी श्राक्मण से पूर्व मराठी साहित्य मे निश्चय रूप से 
विद्यमान थे ।/* उनकी दृष्टि मे मोरोप॑त के महाभारत के पर्व, 'रामायण के प्रकार', 
श्रीधर का 'रामविजय' वामत पडित के 'भ्राख्यान! सभी एक प्रकार के उपन्यास थे 
क्योकि उनमे श्राकर्पक युद्ध-वर्णन, चतुर संभाषण, रोमाचकारी प्रसग, कपटनैपुण्य, 
निश्स॑ग जो, शूंगार एव करुण रस, मिलते हैं| सत को मुग्ध करने की शवित भी 
उनमे पर्याप्त मात्रा मे है। यदि उस साहित्य तथा उपन्यास-साहित्य मे कोई भ्रन्तर था, 
तो केवल यह कि प्रथम का माध्यम पद्म था और दूसरे का गद्य, और इस श्रन्तर को 
मिदाने के लिए कुसुमावती जी की हृष्टि मे न श्रश्नेजी आक्रमण की आवश्यकता थी 
और न विदेशी साहित्य एव संस्कृति के सम्पर्क की । 
श्रन्‍्य आलोचकों का मठ इससे भिन्‍न है। “मराठी साहित्य समालोचन' के 


१. वि० हु० इसऊर्णी : 'अर्वाचीन गराटी साहित्य', संपादित-कर्वे तथा नैने | पृष्ठ ६८-६६ | 
६६ कुनुमादंता देशपटि : मरादी काव्यरी” पहिला भाग, पृष्ठ श८ | 


धू० हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक भ्रध्ययन 


प्रसिद्ध रचयिता स्वेटे के अनुसार मराठी उपन्यास के सम्मुख यदि संस्कृत साहित्य 
का ही झरदशे होता, तो उसका विकास इतना न हुआ होता । लेखको को फारसी व 
श्रग्नमेजी का कथा-भडार मिला और उसके अनुकरण पर भ्रनेक मराठी उपन्यास लिखे 
गये । 'महाराष्ट्रीय ज्ञानकोप' का प्रणेता भी इसी मत का है । “*****“और मराठी 
का कथा-साहित्य पहले सस्कृत कथा-साहित्य के रूपान्तर से समृद्ध हुआ, वाद में उस 
पर पाइचात्य प्रभाव पड़ा।” वि० वा० आवेकर तो मानो कुसुमावती जी के उठाए प्रदन 
का उत्तर देते हुए ही लिखते है “”**पर केवल एक इसी तथ्य के श्राधार पर आ्ाग्रहपूर्वक 
यह कहना कि आधुनिक मराठी साहित्य की उस विधा का मुल, जो पिछले सौ वर्षो 
के ग्रग्ेजी साहित्य के श्रव्ययनन, परिशीलन व अनुकरण से विकसित हुई है, इसी देश 
के साहित्य मे है, उथली देशभक्ति की भावना के अतिरिक्त श्रन्य किसी भावना का 
द्योतक नही है | 

इस प्रकार मराठो उपन्यास के विकास के सम्बन्ध मे दो मत है। हमारी 
दृष्टि में प्रथम तो यह प्रश्न उठाना ही व्यथे है कि यदि ऐसा न हुआ होता तो ऐसा 
होता । व्यर्थ की सभावनाओ्रो मे पड़ने से समय एवं शक्ति का ही ह्वास होता है। 
दूसरे, यह तो कुसुमावती जी भी मानती है कि मुद्रशकला के अभाव में मराठी उप- 
न्‍्यास-साहित्य पूर्ण विकास को प्राप्त न हो पाया था झौर जब मुद्रण॒ुकला का महा- 
राष्ट्र मे श्राविर्भाव हुआ, तो भी वहाँ स्वतंत्र जीवन एवं स्वयस्कूर्त दृष्टि का अभाव 
था । अ्रत. अप्रत्यक्ष रूप मे वह भी पाइचात्य सपर्क के महत्व एव ऋण को स्वीकार 
करती है। ईसाई घरममप्रचारको द्वारा मराठी गद्य के परिपोपण के लिए किये गये कार्य 
को, जिससे उपन्यास का विकास सभव हो सका, विस्मरण कर देना छृतध्नता ही 
हीगी । फ़िर विपय-प्रतिपादन का नवीन ढंग, मतप्रदर्शन श्रौर आधुनिक विचारधारा 
का निर्द्शन--ये सब मराठी उपन्यास में आधुनिक तत्त्व थे, जो श्रग्रेजी साहित्य के 
ससर्ग से आए। विद्यालयों भे स्पैनस्सर आदि विचारकों, मिल्टन और शक्प्पियर, 
स्काठ और रैनाल्‍ड्स आदि साहित्यकारो की रचनाश्रो को पढकर मराठी लेखक 
प्रभावित हुए । ब्रिटिश-विजय ने महाराष्ट्र निवासियों को अपने गौरवपुर्ण भूत एवं दय- 
नीय वतंमान के सम्बन्ध मे सोचने के लिए वाध्य किया और वे उस दयनीय स्थिति 
के कारणो तथा उससे मुक्त होने के उपायो के सम्बन्ध मे सोचने लगे। हक्त्रे की 
'मुक्तामाला' 'कादवरी' के ढग पर अद्भुतरम्य भल्ले ही हो, पर उसका लेखक परमहस- 
सभा व प्रार्यनों-समाज का सदस्य होने के कारण प्रगतिशील विचारों का था। उसमे 
अभिव्यक्त विधवा-जीवन सम्बन्धी विचार एवं सुधारकर-हृष्टिकोण निश्चय ही उनके 
विदेशी सम्पर्क के द्योतक है। अत. निस्सकोच आवेकर के साथ-प्ताथ यह कहा जा 
सकता है कि प्रारम्भिक उपत्यासकारो ने “अग्रेजी साहित्य के आधार पर मराठी 
भाषा में सरकृत सकेतो को बीच-बीच में स्वीकार करने वाला कथा-साहित्य- का एक 


१« भहाराष्ट्रीय कानकीष : दसवा विभाग, पृष्ठ २६७। 
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ही दफा २७ रकम, जौ 
भराठी में उपस्यास-साहित्य का प्रारंभ और उसको हिंदी क्ेक्गर.< 
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नवीन साचा तैयार किया । े 

तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक एवं सास्कृतिक स्थिति का निरीक्षण एवं! 

अध्ययन भी इसी तथ्य की पुष्टि करता है कि मराठी भाषा के प्रारम्भिक उपन्यास- 

साहित्य पर अग्रेजी कथा-साहित्य का पर्याप्त प्रभाव पडा था | उस समय यहाँ केवल 
विदेशी राज्य ही नही था, भ्रपितु एक प्रगतिशील सस्कृृति एवं सभ्यता के विचारो, 
मतो और भावनाश्रो का भी सबल प्रभाव पडने लगा था। इस देश के निवासी 
अपनी स्थिति के सम्बन्ध मे जिज्ञासु होकर छानबीन करते लगे थे । “'*****इतना ही 
नहीं प्रत्येक वात मे भ्रग्नेज-समाज से अपने समाज की तुलना करने के कारण अपने 
रीति-रिवाजो के दोष भी उनकी दृष्टि में क्षीत्र आने लगे | यह सब भअग्रेजी- 
साहित्य और संस्कृति के सम्पर्क से ही हुआ । भ्रत: हम मराठी उपन्यास-साहित्य पर 
पड़े अग्रेजी प्रभाव और उसके ऋण को अस्वीकार नही कर सकते । इसका यह श्रर्थ 
नही कि इन लेखको ने सस्क्ृत और प्राकृत के ललित वाडमय की परम्परा की विल्कुल 
ही उपेक्षा की और उसका उपयोग नही किया । ७०७७ 
प्रारश्मिक सराठी उपन्यास पर पड़े विभिन्‍त प्रभाव तथा उनका परिणात्त 

अन्य भारतीय भाषाओ्रो के समान मराठी को भी सस्कृत-साहित्य परम्परा के 
हप में प्राप्त हुआ | संस्कृत भाषा से लिखी गई वाणभट्ट की 'कादम्बरी' का मराठी 
लेखकों पर इतना अधिक प्रभाव पड़ा कि उन्होने इस नवीन साहित्यिक-विधा का नाम 
ही कादम्बरी रखा। इसके अतिरिक्त “कादस्वरी' मे प्रर्युकत भ्रद्भुत-तत्व, आलकारिक 
भाषा तथा उपदेशात्मकता का भी अनुकरण इन प्रारम्भिक उपन्यासो मे मिलता है । 
इस काल मे पडे विभिन्‍न प्रभावों के परिणामों को अलग-भ्रलग देखना भूल होगी । 
वस्तुत कुछ बाते तो सम्मिलित प्रभावों का समूहगत परिणाम थी, जैसे अद्भुतरम्य की 
प्रवृत्ति सस्कृत, फारसी तथा श्रग्नेजी तीनों के कथा-साहित्य का फल थो | इसी प्रकार 
उपदेश एवं नीतिवोध की प्रवृत्ति सस्कृत और मिशनरी-साहित्य से उद्भूत हुई थी। 
खगार-मयता उदूं एवं ससकृत से अपनाई गई थी। 

सस्छत साहित्य का प्रवान लक्ष्य उपदेशात्मकता एवं नीतिवोध रहा है । ड्सी 
. परी का अनुसरण करते हुए मराठी से बखरी साहित्य और पौराणिक आराख्यानों 
के नक्षिप्त सस्करण जनसाधारण की भापा में प्रकाशित होने लगे थे। उनमे 
वकासुरची वखर' (१८४३ ६०) “चंद्रहास्याची बखरः (१८४६ ई० ) 'भागवताची 
बेखसर (! ८४८3 ई० ) विशेष प्रसिद्ध है पा अ्ग्रेजो के आगमन पर ईसाई मिशनरियो 
के प्रयत्नो के परिसामस्वरुप नीतिवोधपरक साहित्य का पोषण शोर सवर्धन और 


भी अधिक हुआ । 
_ _ अदभुतरम्प तत्व के विपय में भो यह सत्य है। पुर्वंपरम्परा का प्रनुकरण 
करते हुए न केवल तत्ि 


बखरी-साहित्य' ने भ्रदूभूत तत्व को समाहित किया, अपितु कथा- 
१» वि० वा० अबिकर--मराठी कार्दवरी, अदक्तिणा, पृष्ठ १७१, दूसरा संस्करण ]/£४ 
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३- बापट और गोडदोले, 'मराी कार्देब्री तन्‍न आखि विकाल' पृष्ठ १६६] 


५२ हिन्दी तथा मराठो-उपन्यासों का तुलनात्मक श्रध्ययन 


साहित्य मे भी उसका उपयोग हुश्रा । वाण की 'कादम्बरी' के श्रनुकरण पर श्रदुभुत 
घटनाओं का समावेश स्वच्छदतापूर्वके हुआ । ल० म० भिगारे ने इन उपन्यासों को 
कादम्बरी की वशवेल' कहा है। “बाणभट्ट की रचना के समान अनेक जन्मो तक चलने 
वाली कथा, प्रथम मिलन के समय ही उन्मत्त बना देने वाला और वियोग होते ही 
जृत्यु के निकट पहुँचा देने वाला तीज प्रणय, घने जगल और उनमे घुमने वाले राजकुमार 
एव मत्रियों के पुत्र, घोडो के मुखवाले किन्नर श्रौर मनुष्यों की भाषा बोलने वाले तोते 
आदि सामग्री मराठी के अ्रद्भुतरम्य उपन्यासों मे देखकर, यह लगता है कि वे 
बाणभट्ट और उसके सहश 'दशकुमार चरित्र' के रचयिता दडी की ही वशवेल है |” 
इसी प्रकार का श्रदूभुन-तत्व 'घुरत गोष्ठी” मे था, जो मराठी भाषा-भाषियों को 
चिपक्कणकर के ग्ररवी भाषा से अनुवाद द्वारा उपलब्ध हो चुकी थी । 'बखरी साहित्य 
द्वारा पाठको को अरद्भुत-कथा पढने का जो चाव लगा, उसकी सम्पूर्ति के लिए लेखको 
ने उदू -फारसी कया-साहित्य का श्राश्रय लिया । 'फस्ताना श्रजायब' और 'गुलसनोवर' 
के भ्रनुवाद इसी उद्देश्य को लेकर किये गये थे | सस्कृत और इन फारसी ग्रथो में बहुत 
सी समान बाते थी। 'सस्क्ृत मे तन्‍वी श्यामा और भ्रवी-फारसी भे पतली कमर वाली 
वेगम, इधर शुगार और उधर मुहब्बत, सुसंस्कृत मदिरा श्रौर ईरानी शराब, श्रत - 
पुरो की दासी-कचुकी और जनानख्लानों की लौंडी और खोजे, मनोविनोद करने वाले 
तोता-मैना श्रौर बुलबुल इन सवको नवीन साहदय के कारण एकसाथ ग्रहण किया 
गया ।”'* पश्रतः संस्कृत, अरबी-फारसी तथा श्रग्नेजी के कथा-साहित्य के प्रभाव के 
परिणामस्वरूप मराठी उपन्यासो में अद्भुतरम्य-तत््व का समावेश हुग्रा | “प्रारम्भ 
मे ही उपन्यासों पर फारसी ग्रथो की छाप होने के कारण अद्भुत कथावक व कृत्रिम 
अलक्षृत-भाषा, इनका मराठी कथा-साहित्य मे प्रचुर प्रचार हुआ । इसी अदभुत तत्त्व 
के प्रभाव के समय लक्ष्मश॒णास्त्री हछ॒वे नामक चतुर व कल्पनाप्रवण लेखक ने अद्भुत 
के प्रति बढती हुई श्रभिरचि का लाभ उठाकर सन्‌ १५६९१ में “मुक्तामाला” नामक 
उपन्यास लिखा |” 

इन अद्भुतरम्य उपन्यासो की लोकप्रियता एवं प्रसार का कारण तत्कालीन 
समाज की मनोवृत्ति एव मानसिक स्थिति भी थी। पेशवा-काल के बीरतापूर्स कार्यो 
को स्मृति धृधली होती जा रही थी तथा अ्रग्रेजी शासन द्वारा प्रदान की गई नवीन 
विचारधारा व कार्यक्षमता का उत्साह आ्ाने मे अभी कुछ विलम्ब था । स्वराज्य नष्ट 
होने पर श्रग्नेजो के शासन की नींव सुहृद हो चुकी थी। पराक्रम के लिए 
अवकाश न था क्योकि परतन्नता की भावना एवं अपने को असहाय एवं निरवलब 
समभनें की मनोवृत्ति के कारण जनता की पराक्रम-प्रवृत्ति लुप्त हो चुकी थी। उनका 
मन शिथिल और निष्क्रिय था। दूसरे बाजीराव ने स्थुल श्गार एवं विलास का 
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मोहक आकर्षण पहले से ही उनके मन मे उत्पत्त कर दिया था। जसीदार और 


जागीरदार, जिनके जीवन में शौय का अवसर शेप न रह गया था, स्वप्निल विलास- 
परता को प्रश्नय देने लगे ये और काल्पनिक तथा भ्रदुभुतरूय कथाओं द्वारा अपने शिथिल 
एवं तरल जीवन में उत्तेजना भरने की चेष्टा कर रहे थे । “उस मडली का, कहने 
को नीतिनिष्ठ पर वस्तुत, आगारपूर्ण व भ्ललकारप्रचुुर उपन्यासो से पर्याप्त मनोरजन 
हुआ । 'मुक्तामाला', 'मजुधोषा' इत्यादि के लेखक को यायकवाड की ओर से मिलने 
दाज्ा वापिक-धन इसका प्रमाण है । 

सस्कृत तथा उदू -फारसी ग्रत्थों की लोकप्रियता के परिणामस्वरूप अदभुत के 
साथ-साथ शूृंगार का पुट मराठी उपन्यासों मे श्राया और फिर सयोग तथा वियोग 
श्वूगार के उत्कट चित्र उपन्यासरों में दीखने लगे। विपय-बस्तु के अतिरिक्त इस काल 
के उपन्यासों की शैली पर भी सस्कृत-अरबी ग्रत्थो की कथा-शैली का प्रभाव पड़ा, जो 
श्रागे हरिभाऊ के 'मघली स्थिति! तक में पाया जाता है । उसके विषय में भिगारे 
लिखते हैं “--उस समय श्रत्यन्त प्रचलित 'दजकुमार चरित' श्रथवा 'भारबी भावषेततील 
गोण्टी' की रचना-पद्धति का भी कुछ प्रभाव इस पद्धति के स्वीकार करने में पडा 
होगा, ऐसा लगता है ।”* 

१८२० ई० पे मुद्रण कला के श्राविर्भाव, 'तेटित्र स्कूल बुक और स्कूल सोसा- 
यटी' को स्थापना, ब्रिटिश शासन-अधिकारियो द्वारा लोकभाषा और लोकशिक्षण के 
लिए एक लाख ठुपये खर्च करने का निरचय, एल्फिन्स्टन साहब के प्रयत्नो और 
भिल्ननरियो के कार्य आ्ादि से अग्रेजी-शिक्षण को प्रोत्साहन मिला। यह समझा जाने 
लगा कि अग्रेजी शिक्षा के अ्रभ्ाव मे मनृप्य सभ्य नही हो सकता । उस काल की 
विचारधारा का प्रतिविम्व हमे कृष्णबास्त्री चिपक्त सकर के शास्त्राध्ययन समाप्त होने 
पर, उनके गुरु मोरशास्त्री साठे द्वारा उनको दिए गये उपदेश मे प्राप्त होता है, “इसके 
चाद के पर शाल डालकर घूमने मे प्रतिष्ठा नहीं मिलेगी। यदि तू चतुर है, तो 
अग्ेजी सीख ।// 

श्रग्नेजी साहित्य के अव्ययत ने मराठी लेखकों को एक शोर अद्भुतरम्प 
उपन्यास लिखने की प्रेरणा दी, तो दूसरी ओर उसके विरुद्ध प्रतिक्रिया पैदा की । 
स्कॉट और रेनाल्‍ड्स के उपन्यासों को पढकर पाठकों की भ्रद्धुत एवं साहस की प्यास 
चुभनी थी। भ्रत लेखको ने मराठी मे उनके अनुकरण पर कुछ ग्रंथ लिखे। 'पुण्य- 
प्राम रहस्य “मिस्ट्रीज़ श्राफ दी कोर्ट ऑफ लब्दन' के अनुकरण पर लिखा गया ग्रन्य 
है, जिनमे वेश्या-बाजार मे फिरते वाले छुलो, खान-पान में विधि- नपेधघ न मानते 
चालो, _तल्कालीन सुगिक्षितो, वाहर से नीति का आइड्म्वर धारण करने वाले पर 
भेतिर से भ्रष्ट लोगो एवं समाज के प्रतिष्ठित नेताओो के चित्र है। दूसरी ओर सन्‌ 
?« बुछनावती देशराडे--“मरादी कादवरी' पिला भाग, पृष्ठ ३७ | 
२. ल० म० मिंगारे हरिमिकऊ?, पृष्ठ १०१ | ह 
३. ले क० विपूयकर कृत विष्युगास्त्री चिपनूणकर वाचे चरित्र! : दूमरी आवृत्ति : पृ० ५ | 


श्ड हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक श्रध्ययन 


१८५७ में बम्बई विश्वविद्यालय की स्थापना होने पर जब विद्वानों का ध्यान अग्रेजी- 
साहित्य की श्रोर गया और उन्होंने मराठी-वाड्मय की तुलना भ्रग्रजी-वाडमय से की, तो 
उनके मन में मराठी साहित्य के परिष्कार व सुधार की भ्राकाक्षा उत्पन्न हुई और 
शीघ्र ही भ्रदृभुत उपन्यास के विरुद्ध प्रतिक्रिया हुईं। फलत' प्रयम तो काल्पनिक 
एव भ्रदभुत के चित्रण के स्थान पर विगत काल की अदभुत सहण साहसपुर्ण घटना- 
आओ का वर्णन होने लगा और दूसरे, राजा रानी के स्थान पर सामान्य व्यक्तियों के जीवन 
का ग्रकन हुआ । इन्ही दो प्रवृत्तियों का परिणाम था--ऐतिहासिकर एवं सामाजिक 
उपन्यास । महाराष्ट्रीय जानकोशकार लिखता है, “यथार्थ की प्रेरणा मराठी लेखकों 
को प्राय अंग्रेजी से प्राप्त हुई | 

कुछ श्रालोचको के मतानुसार वेगला उपन्यास ने भी प्रारम्भिक मराठी 
उपन्यास को प्रभावित किया। पर वेकिम, रमेशचद्र दत्त श्रादि की कृतियों के लग- 
भग मराठी मे दो सौ अनुवाद होने पर भी उन्होने उसकी आ्रात्मा को बहुत कम प्रभा- 
वित किया। आगे के मराठी उपन्यासकारो--.गुज र, भसे, महाजन, वामनराव आप्टे 
इत्यादि ने बंगला से भावनाविलास, वर्णनशली व वाताव रण-निर्भिति का सौन्दर्य भले 
ही लिया, परतु प्रारम्भिक उपन्यासकार बँगला प्रभाव से भ्रछूते रहे । बेंगला व मरादी 
उपन्याप्तों के स्वरूप मे पर्याप्त अन्तर है। बंगला उपन्यासों मे कोमल वाक्त्रावलि, 
सुकुमार कथा, अपूर्ण प्रेम-सम्बध, सत्प्रेम, पश्चाताप व श्रात्महत्या की रेल-पेल होती 
है। इसके श्रतिरिकत वँगाली पाठकों को वृहत्काय कथाएँ रुचिकर नही, अत उनके 
उपन्यास छोटे होते हैं। उनमे मानव-हृदय मे भावनाश्रों की कल्लोल उत्पन्न करने की 
महान शक्ति होती हैं। यह सब मराठी के प्रारम्भिक उपन्यासों मे नही मिलता। श्रत 
यह कहना उचित ही हैं कि “यद्यपि वेगला से अनेक अनुवाद मराठी में हुए, तथापि 
उनका अनुकरण मराठी मे तनिक भी नही हुआ । 

प्रारंभिक मराठी उपन्यास की सुख्य प्रवृत्तियों 

उपदेशात्मकता भ्रोर नीतिबोध 

मराठी-उपन्याप्त के प्रारम्भिक काल में सरक्षत कथा-साहित्य की पूर्व-परम्परा 
विस्मृत नहीं हुई थी और जनता की प्रवृत्ति भी धर्म की ग्रोर से पूर्णत विमुख नही हुई 
थी । उधर ईसाई धुर्म-प्रचारक अपने धर्मप्रचार के हेतु ऐसी पुस्तक प्रकाशित कर रहे थे, 
जिनमे नीति एवं धर्मोपदेश के तत्त्व कथा-तत्व के साथ मिलकर सहज ही ग्राह्म हो 
सके । लौकिक साहित्य के प्रति जनता का उपेक्षा-भाव दूर करने के लिए भी उन्हे उसे 
घामिक रंग देना आवश्यक जान पडा । इन परिस्थितियों मे मराठी लेखकों के लिए 
नीतिवोध की पूर्ण उपेक्षा करना अ्रसम्भव था। मराठी के प्रथम मौलिक उपत्यास- 
कार वावा पदमनजी ईसाई धर्मावलम्बी थे । उनके उपन्यास “यमुना पर्यट्श मे न 
केवल ईसाई धर्म का प्रचार ही है, अपितु भाषा भी वाईविल की भाषा के अनुरूप है। 


१ मराठी घानकोप' दसवा विभाग, पृ० २७४ | 
२. महाराष्ट्रीय ज्ञानकोष : दसवो विभाग, पृष्ठ २७६ | 
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भ्न्‍्य प्रारम्भिक मराठी उपन्यासकारों ने भी अपने उपन्यासों का उद्देश्य नीतिबोध 
रखा। 'मुक्तामाला' का लेखक कहता है---/ईर्वरीय नियमों का अनुसरण करते हुए, 
जो लोग सीति-मार्ग पर चलते है, उन पर कितने ही सकट क्यो न पड़े, पर अस्त मे वे 
सब दूर होऋर उन्हें सुख ही मिलता है, यह वात पाठको के ध्यान मे जमाने के लिए 
ही यह इतिहास लिखता हूँ ।” 'घाशीराम कोतवाल' की भ्रग्रेजी भ्रस्तावना में मोरोवा 
कान्‍्होवा भी यही लिखते है ”यहा जिन विषयो को अपनाया गया है, वे अंशत' वैज्ञानिक, 
साहित्यिक, कलात्मक, पौराणिक, ऐतिहासिक, स्वाभाविक और काल्पनिक हैं'***** 
जिनसे पाठक को शिक्षा तथा मनोरजन प्राप्त हो सके ।” 


इन उपच्यासों में दापत्य-प्रेम, मित्रता, स्वामिनिष्छा, इत्यादि शुणों का महत्व 
प्रतिपांदद कर पाठकों को इन गुणों को धारण करने की प्रेरणा दी जाती थी । 
उदाहरण के लिए, रिसवुड अपने उपन्यासो का उद्देश्य बताते हुए लिखते है---''पुरुष 
में यदि धैर्य, साहस और निश्चयपूरं उद्योग करने की शक्ति हो, तो कैसा ही सकट 
उन पर आधे, वह उसे निवारण करने मे समर्थ होता है, इसी प्रकार स्त्री में सच्चा 
पातिह्रत्य होते पर उस पर आने वाले सकटो की निवृत्ति कैसे होती है और अनीति के 
मार्म पर चलने वालो का क्या अत होता है, यही बताने के उद्देश्य से"***** ।” 'पुण्य- 
प्रामरहस्प” तथा '“असगतिदृष्परिणाम” मे ऐसे युवकों का दुष्परिणाम दिखाकर, जो 


वेश्याव्यसन मे फकर अपना सर्वस्व गवा बैठते हैं, समाज को शिक्षा देने का प्रयल 
किया गया है। 


काव्यगत-न्याय के सिद्धात का परिपालन भी उपदेशात्मक प्रवृत्ति का ही 
परिणाम है। यह सिद्धात सभी प्रारम्भिक मराठी उपन्‍्यासो मे प्रयुक्त किया गया है | 
'मंदगुण़ों की जय तथा दुर्गुणों की पराजय” उस युग का बहुप्रचलित मंत्र था । 
रिसवुइ ने इस तथ्य को यदि अपने उपच्यास-नायक चिश्वासराव से स्पष्ट कहलाया 
है, तो 'मुक्तामाला' में कथानक द्वारा इसका प्रतिपादन किया गया है । 'मुक्तामाला' 
का राजा क्र, अविचारी, दुव्येसनी एवं अगिक्षित था। उस पर शुक्लाक्ष नामक 
इतध्व, कपटी, दुराचारी भ्रधिकारी का वडा प्रभाव था। उन्होने मिलकर घनदहांकर 
नामक सत्वनिष्ठ अ्रमात्य को सताया पर अत मे शुक्लाक्ष को अपने पापो का दण्ड 
भोगता पडा। इस प्रकार इस उपन्यासों का ध्येय नीतिवोध होता था और उसकी 
भरतिप्ठा या तो स्पप्ट्त पात्रों के मुख से कराई जाती थी अथवा कथानक के निश्चित, 
पूर्वनिर्शत अन्त द्वारा । 
अ्रदृभुतरम्पता 
हर बद़री साहित्य एवं अरवी-फारसी कथाश्रों को पढ़कर अद्भुत के प्रतिजों 
रंत्र मराठी पाठकी में उद्भूत हुई थी, उसे तृप्त करने के हेतु मराठी लेखको ते अपने 
उन्न्यादो में अदभुत घटनाग्रो और अद्भुत व्यक्तियों के साथ-साथ श्राइचर्यजनक, जादू 
“रे पदार्वों की भी योजना की । इन उपन्यासों को पढ़ते समय पाठको की दणा 
१. 'चुकामाला? को भूमिका 'मगाठी साहित्य समालोचन” से उद्धु त--५ एप्ठ ७४ । 


पद (+) तथा सराठी-उपन्यात्तों का तुलनात्मक अध्ययन 


प्रेमचन्द्र की कहानी 'शतरज के खिलाड़ी” के पात्रो जैसी हो जाती थी। यद्यपि हछवे के 
उपन्यासो का उद्देश्य भी मनोरंजन था, तथापि रिसवुड के उपन्यासो मे हछवे की अपेक्षा 
झद्भुत-तत्व का अधिक स्पष्ट व स्यूल रूप मे आश्रय लिया गया है । उनके उपन्यास के 
नायक वसतमाधव को डौन नामक एक व्यापारी से एक ऐसा विमान मिलता है जिसमे 
कलपुर्जो के साथ एक ऐसी सीढ़ी है, जिसकी सहायता से वह श्रपत्री प्रेयर्सि मजुधोपा 
के महल की खिड़की में से श्रा-जा सकता है। इस उपन्यास में लेखक की सुविधानुसार 
चाहे जब तूफान चलने लगते है, भूकप आजाता है, और समुद्र में वहे हुए प्राणी अंत 
में वच जाते है। इसी प्रकार जोरवेकर के 'विचित्रपुरी' मे भूतप्रेतो, नरवलि इत्यादि 
के वर्णन द्वारा कथानक को भ्रदभूत एवं रोमाचकारी बनाया गया है। साराश यह है 
कि इन उपन्यासो मे कल्पना की निर्वाव क्रीड़ा का चमत्कार खूब देखने को मिलता है। 
कौतुकप्रिय मानव-मन का इन उपन्यासों के माया-जाल में कुछ देर उलभना 
स्वाभाविक था क्योकि इन रचनाओं का सारा आकपेण विस्मवजनक घटनात्रों की 
कौशलपूर्ण योजना पर भ्रवलवित रहता था । 


भू गारमयता 


प्रेम एवं श्वूगार मानव-मन की मुल्न एवं चिरतन वृत्तिया हैं। उनका स्वरूप 
चाहे समय-समय पर वदलता रहा हो, परन्तु भ्रस्तित्व सदा से रहा है। यदि भ्राज ना० 
सी० फडके के उपन्यासो मे उनका विशुद्ध चित्रण है, तो प्रारभिक काल में उसमे अद्भुत 
का मिश्रण था । श्गार-प्रधान उपन्यास्तों की यह परम्परा १६वी शताब्दी के अन्त तक 
रही । इनमे से कुछ श्रृंगार मंजरी , 'श्ंगार शेखर", 'विश्वसेन पियुपा, मदन वाण व 
पुष्पावती” आदि में कही-कही यह झ्ूगार अश्लीलता की सीमा तक पहुँच गया 
है। विपयोपभोग एवं तद्विषयक कामिनियों का वर्णन अत्यत चरन एव भड़कीला है| 
उनके भड़कीलेपन के सन्मुख अन्य वर्णान फीके, धुधले व अस्पष्ट हो गये हैं। रिश्षवुड 
के उपन्यासो के विषय मे निम्न मत देखिए--“रिसवुड की रचनाश्रों मे श्ंगारिकता 
ही भ्रधिक मिलती है, वस्त्राभूषण आदि के वर्णन मे शुद्ध सम्पन्‍्तता का ठाठ ही नही है, 
विलासप्रियता एवं रगीलापन भी है। “*'विलासप्रियता एवं कत्रिमता के क्षेत्र मे रिसवुड 
बहुत बढे-चढे हैं--'/' इस श्रृंगार परम्परा की उत्कटता एव प्रभावशीलता इस बात से 
भी प्रगट होती है कि पुरुष-लेखको के भ्रतिरिकत् एक स्त्री-लेखिका साब्ू वाई ने भी इस 
प्रिपाटी का अनुवरण करते हुए श्गारप्रधान उपन्यास लिखा । #तत्कालीन पुरुष- 
लेखको का अन्धानुकरण करते हुए साह्ठवाई ने भी कत्रिमता मे हो सतोप पाया, भर 
शंगारपूर्णं अलकारो से अपनी वाग्वबू को सुसज्जित किया। /”१ इन्त उपस्यासो में उपदेवा, 
श्रदूभूत व श्वुगार का सुमधुर मिश्रण हुमा, जिसते पाठकों की कल्पना को स्पश कर 
कुछ समय तक उन्हे अपने माया-जाल मे फेसाए रखा | 


१. कुसुमावत्री देशपाडे : 'मराटी काइंवरी' पहला भाग, ३००३१ | 
२. बह्दी » ईष्ठ ३६। 


मराठी में उपन्यातत-साहित्य का प्रारंभ और उत्तका हिन्दी पर प्रभाव भ७ 


उपत्याप्त-शिहप 

इन उपच्यासों में उपन्यास-शिल्प को थे वारीकियाँ नही, जो श्राज के कथा- 
घाहित्व मे उपलब्ध हैं। इनका उद्देश्य पाठकों की कुतूहल-वृत्ति को तृप्त कर उनका 
मनोरंजन करना था। लेखक पाठकों का मन घटनाओं में उलझाये रखने में ही अपने 
कर्तव्य की इतिश्री और कला की पराकाष्ठा समझते थे । फलत: इस काल के अधि- 
वां उपन्यास घटना-प्रधान हैं। कथानक्, चरित्र-चित्रहय, संवाद व हृद्य-वर्णान में से 
केवल कवानक पर ही लेखक का ध्यान केन्द्रित रहता था | इन उपन्यासों को पढ़ने 


के बाद 

से साथे भे ढला होता । लगभग सभी उपत्त्यासों मे रूप, यौवन और ग्रुणसंपन्‍्त नायक- 
नायिका का प्रथम मिलन, तदुपरान्त सकट आने पर जीवन-मार्ग मे वाधाएं, बाद में 
उन संकटो से दविक चमत्कारो एवं मानवी प्रयत्नो की सहायता से मुक्ति और अत में 
तायक-तायिका का मिलन तथा राज्यप्राप्ति के वाद आनदमय, सुख-विलासपुर्णा जीवन 
पाया जाता है। 'वसतकोकिला' में तोता नायक के पास जा वसतकोकिला के रूप- 
यौवन की प्रशंसा करता हैं और नायक अपनी विवाहिता पत्नी को छोड़कर वसत- 
कोहिला की प्राप्ति के लिए देश से निकल पड़ता है। वाद में जादू, मत्र-तत्र भ्रादि 
की सहायता से अनेक संकटों को पारकर नायक वसंतकोकिला को तथा तोता मनुष्य- 
देह को प्राप्त कर सुखचैन से जीवन द्विताते हैं। श्रधिकाश कथानक वाह्म-विरोधो, 
योगायोग व आकस्मिक प्रसगो पर भ्रवलम्बित हैं। उनका मूलभूत तत्व कृत्रिम है। 
क्या म नृत्र श्राय. एक ही होता है । जैसे 'रलप्रभा' मे नायिका रत्लप्रभा व नायक 
मदनविलास का मिलन (जो मौसी की दुष्टठता और प्रेम-कलह आदि अड़चनो के वाद 
होता है) ही सम्पूर्ण उपन्यास का सूत्र है। यह कथानक एक स्थूल रेखा पर बढ़ता 
चला जाता है, उसमे न तो विस्तार होता है श्लौर न गहराई | कथा के समस्त सूत्र 
तेखक के हाथ में रहते है। वीच-बीच मे पात्रो के सुख से सवाद रूप में कथा कहलाते 
पे कला लेखकों ने अभी नहीं सीखी थी । 


व 
| 


चरित्र-चित्रण॒ परम्परागत एवं रूढ़ रेखाओरो के आधार पर किया गया है। 

स्वभाव की भिन्‍्नता एवं सूक्ष्मता का दर्णन इन उपन्‍्यासों में नहीं होता । मानचव- 
स्वभाव रे सूक्ष्म, गरृढ्व एवं तरल भावनाओं और मध्यम-वर्ग के सामान्य मनृप्यों के 
स्वभाववैच्ित्य का अडून करने के लिए जिस प्रतिभा एव कौचल की आवश्यकता 
टती हैं, वह भ्रभी मराठी लेखको के पास ने था | उनके विपय में पी० जी० सहसवचुद्धे 
“इन लेखकों को इस बात का पर्याप्त ज्ञान न था कि सातव मानव के बीच 

| मानव कसा होता हैं, इसका भी उन्हे पता नही था । इस साहित्य के 
ससार के है, ऐसा नही लगता ।--इस साहित्य के व्यक्त--किसी निराली 
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ब्थाक्त इसी स॑ हे 
न्प्टि छः प्रतोत फेज 23 4947 नायक: लक ना चिक्ञा ग्णो ० ? मी मन 
«5 के अतत होते हैं ।! नायक-साथिक्ता से देगुणो के भडार और सौदर्य की मूर्ति 


£« १० ग० सइद्चउुदे सूम्गवल्ख्न?, पृष्ठ पूए-/८ | 


'श्द हिन्दी तथा मराढौ-उपस्यासों का तुलनात्मक प्रध्ययन 


तथा दुष्ट पात्र दुर्गणो के आगार होते थे । ' '्ुक्तामाला' मे राजा तथा शुब्लाक्ष 
दानवी शक्तियों के प्रतीक हैं, तो धनशकर सात्विक वृत्तियों का भडार। स्त्री-पात्रो मे 
नारी-सुलभ लज्जा, सकोच व विनय तक नही मिलते। 'विश्वासराव' की मघुमालती 
का कथन देखिए---“यह जिसकी युक्‍्ति है यदि उससे मेरी भेंट करादे, तो जो चाहे 

वह पुरस्कार तुमे दूंगी, क्योकि हे कदले ! क्या बताऊं, ध्यान मे, मन मे, स्वप्न मे, 
मैं उसी सुकुमार को बसाये हुए हूँ । “ऐसे ही चित्रो को देखकर सहसखवुद्ध ने लिखा है 
“ये कलाहीन चित्र देखकर ही उपन्यास का सारा आनन्द नष्ट हो जाता है भौर पाठकों 
के मन में एक प्रकार का उद्बेग उत्पन्न हो जाता है।”' उपन्यास के प्रारम्भ मे पात्र 
मे जो भुण-दोष श्रारोपित किये जाते हैं, उपन्यास के अन्त तक उनमे कोई परिवर्तन 
नहीं होता । चरित्र-चित्रणा के लिए आजकल जिन उपायों का प्रयोग किया जाता हैं, 
उनका तब नितान्त अ्रभाव था । लेखक स्वय ही पात्र के ग्रुरा-दोपो का वर्णन करता 
है। पात्रो के संवादों द्वारा उनके प्रति सकेत करने की कला अभी नही आई थी । 
'इन्ही दोपो के कारण भ्रदभ्रुतरम्य उपन्यास की लोकप्रियता के दिनो मे भी आलोचको 
छारा ऐसे उपन्यासो की कटू टीका हुई। १८७२ ई० भे ही रा० व० मराठे ने अपनी 
पुस्तक 'तावल व नाठिका' मे लिखा था “आ्राजकल जो उपन्यास विक्रते है, उतके सब 
पुरुप-पात्र कामदेव की मूर्ति तथा स्त्रियाँ तिलोत्तमा होती है। प्रत्येक शोक के श्रवसर 
पर मरणान्तक शोक और प्रानन्द के क्षरा मे स्वगिक आनन्द का चित्र भ्रकित किया 
जाता है, दूसरी कोई उपमा ही उन्हे नही सूभती ।” 


इन उपन्यासो मे सम्बाद प्राय. नही है भौर वर्णान एक-से साचे मे ढले हुए है। 
वर्णनों मे ऐशवर्य एवं प्राकृतिक चित्रण की प्रधानता होती है। खाद्य-पदार्थों या वृक्ष- 
लताओ्रो का वर्णान करते समय किसी भी ऋतु और किसी भी प्रदेश मे होने वाले 
पदार्थों की, जिनके नाम लेखक को ज्ञात है, सूची गिनादी जाती है। इन उपन्यासों 
के प्रकृति-चित्र लेखक के प्रक्ृषति के प्रति स्वाभाविक एवं उत्कट प्रेम के द्योतक न होकर 
उनके रूढिगत होने के प्रमाण है। ये अ्रपने उपन्यासरो मे प्रकृति का चित्रण करते थे 
क्योकि वह उपन्यास में होना ही चाहिए। उन्हे भय था कि ऐसा न करने से उन्हें 
उपन्यास-तत्र के उजलघन का दोष लगेगा। लेखक का मन उनके चिन्नण में व रमने के 
कारण, थे प्रकृति-वर्शान ऊपर से ढूसे गये प्रतीत होते है तथा उनमे स्थल-काल की 
उपेक्षा की गई है। शुक, सारिका, हस, मयूर सभी एक ही स्थान शौर एक ही समय 
मे क्रीडा करते दिखाये जाते है तथा मोगरा, जुही, चमेली, सेवती इत्यादि के फूल 
लेखक की सुविधा के अनुस।र चाहे जब और चाहे जहा विकसित होकर श्रपना सौरभ 
विबीण करते पाए जाते है। 
यह स्थल-काल सबधी विसगति प्रकृति-चित्रण के क्षेत्र तक ही सिमित नही है, 
पात्रों के स्वभाव व वेशभूषा के सबंध मे भी पाई जाती है। जोरवेकर के 'विचित्रपुरी” 
१. ल० म० भिगारे--कादंबरीची वाटवाल, नव सारत मार्च १६५७, पृष्ठ १५ | 
२. पु० ग० सहसखबुद्धे स्वभावलेखन!. पृष्ठ ६० | 
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मे यदि एक और मुगलकालीन ठाठ है, तो दूसरी ओर उपन्यास का नायक कलकत्ता 
यूनिवर्सिटी का एम० ए० है। “उन चारो ने पैरो में कमखाब के पाजामे पहनकर मौजे 
और उन पर बूट पहन रखे थे । वे शरीर पर रेशमी कुर्ता, उस पर वास्कट व उस 
पर कामदार अगरखा डाले हुए थे । गलो मे मोती का कठा व कलाइयो पर पहुची 
पहने हुए थे। ढाल, तलवार व पिस्तौल लठ्के हुए थे और हाथों मे चाबुक लिए हुए 
थे। उनके घोठो की काति नीवू के समान थी और उन पर अग्रेजी जीन व अन्य सज्जा 
रसी हुई थी ।” वस्तुत. स्थल-काल का यथार्थ चित्रण तो यथार्थवादी उपन्यासो मे ही 
सभव है। जहां उपन्यास का अ्रत पूर्वनिश्चत हो, नायक-नायिका को भयकर से 
भयकर दुर्घटना से बचाना ही अभिप्रेत हो, योगायोग व चमत्कार का जहां बाहुल्‍य 
हो, वहा स्थल-काल संवन्धी असगति होजाना नितान्‍्त स्वाभाविक है | इसी बात को 
लक्ष्य कर पु० ग० सहखबुद्धे लिखते है ““***' पर विभिन्‍न प्रदेशो के राजाशओ, मंत्रियों, 
धत-सम्पन्त गृहस्थों, व्यापारियों, साहुकारों मे कुछ भी भेद नहीं है। एक स्थान का 
नमूना ही दूसरे स्थान पर पाया जाता है। दिल्‍ली तक में बाबा साहब नाम का 
राजा तथा शामराव तात्या नामक मत्री दिखाए गये है |” 


ससकृत एवं फारसी के कथा-साहित्य का सबसे बड़ा प्रभाव मराठी उपन्यासों 
की भाषा पर हृष्टिगत होता है जिसे लक्ष्य कर बापट ने लिखा है “उपन्यास पर फारसी 
ग्रन्थों की छाप रहने के कारण अरदूभूत कथानक व अलक्कृत और कृत्रिम भाषा का 
मराठी मे बोलवाला रहा |” इन उपच्यामों की भाषा-शली अलकारप्रचुर है। 
अलकारो मे भी शब्दालकारो की प्रधानता है, जिसके कारण भाषा क्लिष्ट ही नहीं 
कुत्रिम भी हो गई है । भाषा-शैली की कृत्रिमता सबसे अधिक रिसवुड मे पाई जाती है। 
मजुघोपा का पिता अपनी पत्नी पर क्रोध करते समय जिस भाषा का उपयोग करता है, 
उसका नमूना देखिए, “मास्या इष्ट कन्येने नृपश्रेष्ठ कुमारास शिष्टजनहि सतुष्ट होऊन, 
ज्यास मान तुकवतील, श्रशा अ्रष्ट विद्ाहतील वरिष्ट गाधरव॑ विवाहे करन, ती यथेष्ट 
सुल्योपभोगानुभव घेणार, तो या दुष्टमति अष्ट स्त्रीने केवल एकनिष्ठ सापत्न व मत्सर 
भावानें तिजवर महारिष्ट झाणावे, अ्रसा हेतु धारण करुनच माझे मनात तिज विपयी 
विल्षष्ट कल्पना भरवून, रुष्ट अत करणाने तिला नाना कप्ट भोगावयास लावून नष्ट 
दिजैस लाविले हे स्पष्ट आहे ।” इस उद्धरण मे लेखक ने १६वार 'प्ट' को आवृत्ति की है | 
इसी को देखकर रा० व० मराठे ने लिखा था, "ये खणप्टवाक्य सुनकर, जिसे तर्कवाद 
*प्ट है, वह कहेगा कि क्रोध के ऐसे तुच्छ प्रसग के समय बडे-बड़े व क्लिप्ट दव्द लाने 
की कया 27% थी तथा उस क्रोधाक़ान्त बूढ़े को इतने 'ए्ट” प्रधान शब्द याद कैसे 
आए होगे ?! 


पात्र के स्वभाव, वर्ग इत्यादि के अनुकूल भाषा का प्रयोग करने की लेखको 
3 का पर मल लत नििल किम किक 
*- पु० ग० सहस्तपुद्धे 'स्मावलेखन?, पृष्ठ ६६ । 
२. बारट और गोस्वोले--मरादी कादवरी तंत्र आणि विकेत्त, पृष्ठ २०१-२ 
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को चिता न थी । एक दासी उपन्यास के नायक वसंतमाधव के नाम पर इलेप की 
सहायता से परिहास करती है। यद्यपि रिसवुड ने अपने उपन्यास 'विश्वासराव' की 
भूमिका मे वचन दिया था कि वह सभ्य स्त्रियों में शिक्षा-प्रसार की हृष्टि से ऐसी भाषा 
लिखेंगे, जो उस समय' प्रचलित थी तथा आसानी से समझ में भ्रा सकती थी, तथापि वह 
अपने वचन को पूरा न कर पाए श्र उत्तकी भाषा की कृत्रिमता कम नहीं हुई। 
निम्न वाक्य देखिए : “इस अपकी ति-सपिणी ने मेरी सुकीर्ति को डस कर उसके मुख को 
कालिमा युक्त बना डाला है” भ्रथवा “मुक्त तिरपराध के मार्ग मे वाधा भ्राने से मै शोक- 
समुद्र मे हूव गया हूँ ।” झ्रथवा “प्रिये | जिस दिन अग्रुठे शौर तर्जनी अगुली के मध्य 
समाने वाली तेरी कटि के मुझे दर्शन होगे वह अत्यन्त शुभ होगा ।” 

भाषा कृत्रिम और झ्ालकारिक होने का कारण लेखको को पाडित्य-प्रदर्शन का 
दुराग्रह एव आलकारिक भाषा-शै ली प्रयोग करने का चाव था । उनके मन मे समकालीन 
सामाजिक समस्या, मानवी जीवन में उपस्थित होने वाले दारुण प्रत्तय इत्यादि का 
चित्रण करने की कभी उम्रग या उत्सुकता न जगी । उनका प्रधान लक्ष्य तो विद्वता- 
पूर्ण, आलकारिक एवं परम्परागत दृष्टि से रसपूर्णा रचना करना था| मन में उठने 
वाली विचार-तरगो एवं भाव-लहरियो को स्पष्ट एवं सरल भाषा में अ्रभिव्यक्त करने 
के स्थान पर वे श्रपनी बात को यवाशक्ति सुदर, श्राकर्पक व अलक्ृत भाषा मे व्यक्त 
करना वाहते थे । 

उपर्युक्त विवेचन से यह तो प्रमाणित हो जाता है कि प्रारम्भिक काल के 
सराठी उपन्यासों में कला एवं रचना-शिल्प की वे वारीकियाँ नही थी, जो श्राज के 
उपन्यासों मे पाई जाती है, परन्तु उस काल के उपन्यासों को आधुनिक सुल्यों और 
मानदडो की कसौटी पर कसना उस थुग के उपन्यासकारो के प्रति श्रत्याय होगा । 
प्रत्येक साहित्यकार भ्रयने युग की परिस्थितियों एवं साहित्यिक परम्पराओ से प्रभावित 
होता है। प्रारम्मिक काल मे मराठी उपन्यासकारों को भी ऐसे पाठको को सन्तुष्ड 
करना था, जो कुतूहल एवं जिज्ञासान्तृष्ति मे ही उपन्यास-कला की इतिश्री मानते थे । 
इसके श्रतिरिवत उतके सामने सस्कृत की काव्य एवं कथा-परम्परा थी, जिसमे अलक्षत 
शैली मे प्रत्येक वस्तु का चित्रण प्रस्तुत किया जाता था। वायक-तायिका के रूपवर्णन 
की भी जो विशिष्ट पद्धति संस्क्ृत साहित्य में थी, उसकी श्रवहेलना करना भव ने 
था | मानव-स्वभाव की विविधता, विचित्रता, मनोवज्ञानिक प्रन्थियों और कुठाग्रों 
का उस समय नाम तक ज्ञात न था। अत यदि उस समय के उपन्यातों में इनका 
अभाव है, तो कोई श्राइचर्य नहीं। इसीलिए पु० ग० सहखबुद्धे की चरित्र-चित्रण 
सम्बन्धी श्रालोचना सम्यक्‌ प्रतीत नही होती । इसी प्रकार नायक-वाय्रिका के कथोप- 
कथन के सम्बध में जो मिलंज्जता का श्रारोप उन्होने किया है, वह भी श्रयथार्थ है, 
क्योकि प्रथम तो नायिका का वह सम्भाषण अपनी अभिन्‍न सखी से एकात मे हुमा है 
और दूसरे, भावावेश एव प्रेमोन्माद के क्षशो मे । प्रकृति-चित्रो के सम्बंध मे, जो 
वस्तुपरिगणन प्रणाली एवं असगति का दोप लगाया गया है, वह भी तत्कालीन काव्य- 
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परम्परा एव पाठकों की रुचि को देखते हुए उतना गंभीर नहीं है। ये दोनों दोष 
काव्यों की वर्णान-पद्धति से प्रभावित होने के कारण तत्कालीन “उपन्यास-लेखको मे झा 
गय्रे हैं। साराज यह है कि आधुनिक कला के मानदडों का ग्राश्रय लेने पर तत्कालीन 
उपन्यास भले ही कलाविहीन प्रतीत हो, परतु निरपेक्ष दृष्टि से तत्कालीन साहित्यिक 
स्थिति देखते हुए तथा उस समय के साहित्यिक मानदडो को दृष्टि में रखते हुए, इन 
कृतियों को कुडा-करकट नहीं कहा जा सकता । उनका अ्रपना मुल्य है और साहित्य 
में ऐतिहासिक महत्त्व है । 
सामाजिक उपन्यास--इस काल मे अद्भुतरम्य एवं कौतृहलपूर्ण घटनाग्रों से, 
युक्त उपन्यासों की प्रधानता होने पर भी, तत्कालीन सामाजिक एवं राजनीतिक सम- 
स्पाग्रों की छाया उपन्यासों पर पडी। अतः पुनविवाह, वृद्धविवाहं, बालविवाह, 
विधवाविवाह के समान खलवली मचा देने वाली समस्याओ्रो का खंडन-मडन करने वाले 
उपन्यास लिखे गये । बाबा पदमनजी, रहाक्ककर, धनुर्धर, रा० ब० नाईक जैसे लेखकों 
ने समकालीन सामाजिक दोषो, भ्रभावो एवं कुरीतियो तथा ग्रामीण जीवन की दुर्दशा 
की शोर ध्यात दिया। स्वयं अ्रद्भुतरम्य उपन्यासो के वीच-वीच मे भी यथार्थ जीवन 
की भाँकी एवं सामाजिक समस्याओ्रो का विवेचन हुआ । “रत्लप्रभा' में हकने ने अपने 
पात्रों का पुनविवाह कराकर, सुक्तामाला के पिता के वैधव्य' सम्बन्धी विचारों को 
अश्लाध्य दिखाया है। इसी वात को लक्ष्य कर वि० बा० आँवेकर ने लिखा है 
“अधिक क्या, नायिका पर भ्राने वाले सकटो व उसकी असहायता का वर्णन करते हुए 
लेखक तत्कालीन सुवारको के स्त्री-जीवन सम्बधी विचार सूचित करना चाहते थे, ऐसा 
प्रतीत होता है।”' इसी प्रकार 'नारायणराव झाशि गोदावरी' भे धन के लोभ से 
अपनी कन्या का वृद्ध के साथ विवाह करने वाले पिता, धूतें व छली मित्र और निष्पाप 
हिंदू स्त्रियों का चित्रण किया गया है। गोदावरी दृष्चरित्र लड़के से विवाह करने के 
चजाय घर छोड़कर चली जाती है तथा अपनी इच्छा से नारायणराव से प्रेम-विवाह 
कर लेती है । उस समय छोटे गाँव मे रहने वाले, भ्रल्प-जिक्षित परतु ध्येयवादी व्यक्ति- 
यो, विशेषत. स्त्रियों को, घनिकवग्ग के व्यक्ति किस प्रकार सताते ये, इसका यथारथे 
ण भी इस उपन्यास में मिलता है। रिश्वतखोरी का वर्णन लेखक के सुक्ष्माव- 
जीफन एवं यवार्थवादी दृष्टि का परिचायक है। विधवा-जीवन में विभिन्‍न पहलुओं 
पर भरकाश डालने वाले, मराठी के पहले उपन्यास “यमुना पर्यटण' मे यद्यपि लेखक का 
ये बनबे इसाईं धर्म का प्रचार था, तवापि उससे निरवलव विधवा, सम्बधियों के 
प्राश्रय मे रहने वाली विधवा श्र रिश्तेदारों द्वारा वचित विधवा के जीवन की 
करण स्थिति का बड़ा मासिक चित्रण किया है। हिंदू धर्म'के भ्रमानुपिक रीति- 
रिवाजो, उनके समर्थक दंभी एव आडम्वरपूर्ण रुठिग्नत्त व्यक्तियों और समाज की 
विप्रमता झौर विर्दयता के श्रनेक मनोवेबक और कलात्मक चित्र इस ग्रंथ मे मिलते हे 
स्लो बचा्वब्रादिता को उद्त युग की साहित्यिक परिस्थितियों _के प्रसग मे रुख कर 
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देखने पर तो आइचय होता है, परंतु सामाजिक परिस्थितियों को देखते हुए वह 
नितात स्वाभाविक ही है। सन्‌ १८३७ से ही महाराष्ट्र भे विधवा-विवाह सम्बंधी 
शान्दोलन प्रारभ हो गया था । कोल्हटकर के लेख और शास्त्री-मडलियो के इस 
विपय पर वाद-विवाद के अतिरिक्त वाह्मशास्त्री जांभेकर के प्रोत्साहन से गगाघर 
शास्त्री कटके ने विधवा-विवाह के समर्थन मे एक ग्रथ' लिखा था। १८५६ ई० में 
ईदवरचंद्र विद्यासागर के प्रयत्नो के परिणामस्वरूप विधवा-विवाह से उत्पन्न सतान 
को कानूनसम्मत मान लिया गया । इन सबका भ्रभाव वावा पदमनजी आदि लेखको 
पर पड़ना स्वाभाविक था। अत. “यमुना पर्यटरा' के 'सभा' नामक प्रकरण मे कमि- 
इनर के हैड क्लर्क के घर पुत्र-जन्मोत्सव के समय शास्त्री-मडली के बीच विधवा-विवाह 
के प्रश्न को लेकर जो वाद-विवाद चित्रित किया गया है, वह तत्कालीन विचारों का 
प्रतिनिधित्व करता है। सुधारक के साथ-साथ बावा पदमनजी की हृष्टि यथार्थवादी, 
मानवतावादी व सूक्ष्मावलोकनपूर्ण भी थी । भ्रत. उनके उपन्यास मे घरेलू प्रसगो भौर 
सास-ननद के सभाषणो का बडा हृदयस्पर्शी वर्णोत है। 

साराँश यह है कि यद्यपि १६९०० ई० तक जनता की अ्भिरुचि मुख्यतः धामिक 
थी, तथापि वह अगतिक एवं रुढिग्रस्त नही रही । शिक्षा के प्रसार से ज्यो-ज्यों मराठी 
लेखको की दृष्टि समाज की हीन अवस्था एवं उसके दोपो पर गई भ्रौर वे उन्हें दूर 
करने का प्रयत्त करने लगे, त्यो-त्यों कथा-वाडमय में यथार्थवाद का पुट बढता गया। 
इस यथार्थवादी श्रवृत्ति को कुछ सहायता श्रग्नेजी व फ्रंच भाषाश्रो के रूपातरित उप- 
न्‍्याप्तो से भी मिली । 

'यमुनापयंटण' की भाषा भी अपने युग के उपन्यासों की भाषा से भिन्न है । 
“बाबा की भाषा वस्तुत बहुत मधुर है। उसमे भक्ति की सजीवता है, समाज-सुधार 
की व्याकुलता है। वावय सीधे, सरल, सरस व चटकदार है । रचना-शैली गम्भीर 
व प्रौढ है। शब्द चुने हुए है--उनकी मघुर व सुन्दर भाषा देखकर वावा की गणना 
उत्तम मराठी लेखकों मे की जानी चाहिए ।” विषय और भाषा-शली दोनो ही यथार्थ- 
वादी होने के कारण कुसुमावती देशपांडे ने 'यमुनापर्यटण/ को हरिभाऊ आप्टे के 
वाडमय की श्रेणी मे रखा है। “समाज-परिवर्तेन सम्बंधी उत्कट आकांक्षा, सहृदयता व 
भाषा की अनलक्ृत सरलता, इन सव-वातो मे बाबा पदमनजी का “यमुनापर्यव्ण 
हरिनारायण आप्टे के साहित्य का पृ्व॑चिह्न प्रतीत होता है।” समकालीन लेखन-- 
परम्परा की उपेक्षा कर नवीन मार्ग पर चलना उनके साहस, मेघा एवं मानव-संवेद्य 
हृदय का परिचायक है । 

इस प्रकार अद्भुतरम्य उपन्यासो के पूर्ण उत्कर्ष के समय भी सामाजिक 
उपन्यासो की धारा विद्यमान थी.) यदि कुछ उपच्यासो में भ्रदुभुत व यथार्थ का 

मिश्रण है, तो कुछ मे सामाजिक व ऐतिहासिक घटनाओं से सम्बद्ध अद्भुत प्रसगो को 


१० मराठी गाना हग्रजी अवतार, एण्ड ६६ | 
२. बुसुमावती देशपडे ; 'मर.ठा व दंवरी' पहले शतक, प्रवम भाय, एष्ड २५ | 


मराठी में उपन्यास-साहित्य का प्रारंभ और उसका हिन्दी पर प्रभाव द््कृ 


सयोजना । उदाहरणार्थ रा० ब० वाईक के 'काक्पुरुष' व नाहींच ना ऐकायचं' में 
सामान्य जीवन व अद्भुत रोमहषेक प्रसगो का सम्मिश्रण है, तो वक्तवत मनोहर 
पडित के 'सुशील यमुना' भ्रथवा वासुदेव वक्ववत फडके के 'बडाची घृमधाम' व “लक्ष्मी 
ग्राणि सरस्वती” सामाजिक व ऐतिहासिक उपन्यासों की सधिरेखा पर अवस्थित है ।, 
इस समय के मराठी उपन्यासो मे दो प्रवृत्तियाँ पाई जाती है। एक, अदभुतरम्प, 
भ्रलकारप्रचुर व मनोरजनपूर्ण उपन्यासो की तथा दूसरी, वस्तुनिष्ठ, सामाजिक रच- 
नाझ्रो की । प्रथम परम्परा का समर्थन करने वाली थी, तो दूसरी प्रगतिशील जीवन 
को समभकर उसमें परिवरतंन लाने की श्राकाक्षा वाली। ये प्रवृत्तियाँ मानव-मनो- 
रचना से मुलत' सबद्ध हैं श्र श्राज भी उनका पूर्ण लोप नही हुआ है । इसीलिए 
श्रांविकर ने कहा है “साहित्य के ये दो प्रवाह हुवे व पदमतजी मे प्राचीन और नवीन' 
की कल्पना के कारण न मानकर, यह मानना अधिक उपयुक्त होगा कि प्रत्येक ललित- 
साहित्य मे दो भिन्न मनोरचना होती है।”' श्राज भी मा० सी० फडके, जिनके साहित्य 
पर युवक-समाज भुग्ध है, के उपन्यासो में अदुभुतरम्य की वृत्ति मिलती है। वर्ण्य॑- 
विपय व वर्णन की वृत्ति वही है, केवल ऊपर का रूप व वेष बदल गया है। हाँ, 
अद्भुत के प्रति मनुष्य की यह रुचि सदा एक-सी नही रही। प्रारम्भिक काल मेः 
पाठक की कुतृहल-वृत्ति स्थुल, आइचर्यजनक, अ्रसभव एवं तकविहीन बातो से सतुष्द 
हो सकती थी और अ्रद्भुतरम्य उपन्यासों 'मुक्तामाला' तथा “मंजुघोषा' के दस-दसा 
सत्करण मिकल सकते थे, परन्तु श्राज वह ऐसी घटनाओं से तृप्ति-लाभ तहीं कर 
पाता । आज की परिप्कृत रुचि का पाठक ऐयारी, तिलस्मी या जादृभरी घटनाशो 
वाले उपन्यास को बच्चों या गँवारों का साहित्य कहकर दठ्ुकरा देता है। 


मराठी उपन्यास के प्रथम २५-३० वर्षो मे लेखको ने श्रदूभुत से यथार्थ की 
ओर प्रयाणु किया और पाठको ने अलौकिक व रोमाचकारी प्रसगो की तरह ही 
लोकिक व दैनिक जीवन की घटनाओं पर आधारित कथानकों में आनन्द पाया | एक 
शोर महत्त्वपूर्ण कार्य, जो इन लेखकों ने किया, वह था मराठी भाषा का पोषण एव 
उसकी शक्तियों का विकास | कुसुमावतीजी लिखती है “संस्कृत के अ्रमर वैभव की 
उन्होंने मराठी को याद दिलाई और श्रग्नेजो के श्राक्रमण के कठिन समय में मराठीः 
भाषा के उस मूल-ल्लोत की रक्षा की । वे अनेक वार अतिशयोक्ति के दोप से नही बच 
* पाये, तो भी मिस्सदेह उनका कार्य बड़े महत्त्व का है।”' इस काल के उपन्यातों का 
मून्याकन करते हुए वि० वा० आवेकर ने 'प्रदक्षिणा” के लेख मे जो कुछ कहा है वह 
अत्यंत उपयुक्त एवं उचित है “***इस सम्पूर्ण कथा-साहित्य में नव-निर्माण की झ्ाकाक्षा 
है, समकालीन सधर्षों की कभी प्रत्यक्ष और कभी अप्रत्यक्ष रूप मे चित्रित करने की हौस 
है। साहित्यिक वर्णन प्राचीन स्गहित्व-गास्त्र की वसौटी पर खरे उतरें, ऐसी रुढिप्रियता 
है। मराठी भाषा को निरतर विक्रसित रखने के लिए, उसे पुस्तकीय रूप प्रदान करने 

१. विव्दा अंबिकर : मरी काइम्वरी, अदक्तिया, पृष्ठ १६६०७ दूसरा संस्करण | 

२. कुनुमज्त देशपांडे : 'मराटी कादम्वरी! पहिला भाग, पृष्ठ ३७ | 
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एव व्युत्पन्न, अभिजात और व्यापक बनाने की कुशलता है। श्रदृभुत की प्रीति और 
यथार्थ का थोडा वहुत ज्ञान है ।”' ५ 

.ऐतिहासिक उपन्यास--१5६५ ई० भे रानाडे ने मराठी उपन्यासो का विवेचन 
करते हुए उनके दो वर्ग किए है--कल्पनारमभ्य एवं ऐतिहासिक । “मराठी की कथा- 
कृतियों को दो भागो मे बाँदा जा सकता है। एक तो विद्ुद्ध कथाएँ, जिन पर समय, 
स्थान और परिस्थितियों का कोई प्रभाव नही पडता और जो प्रेम-वृत्ति के द्वारा हमारे 
सामान्य मानव-मन को स्पर्श करती हे तथा दूसरी वे जिनका भुकाव इतिहास की भ्रोर 
है, जो समय एवं परिस्थितियों द्वारा ग्रावद्ध है और जो आधुनिक जीवन को उसकी 
पूर्ण विविधता एवं जटिलता के साथ चित्रित करने के लिए लिखी गई है।” .|*, 

ऐतिहासिक उपन्यास भ्रदभुत व यथार्थ को जोड़ने वाली श्ृखला होता है।, 
ऐतिहासिक उपन्यास मे अद्भृतरम्य उपन्यास के ऐद्वर्यसपन्न और मनमोहक वाता- 
वरण को रखते हुए, कथानक पर सत्य का मुलम्मा चढा देने से, वह भ्रधिक श्राकर्षक 
एवं प्रत्ययकारी हो जाता है। ऐसे उपन्यासों की रचना के लिए एक विशिष्ट बाता- 
वरणु एवं मनोरचना की श्रावश्यकता होती है | जिनके मन मे देश के लिए कुछ कर 
मिटने की श्राकाक्षा है, जिन्हे अपने पूर्वजों के गौरव व आात्म-सम्मान का ध्यान है, वे 


ही इस प्रकार के उपन्यास लिख सकते है। 
अग्रेजी शासन के प्रारम्भ में महाराष्ट्रीय जनता निष्क्रिय व श्रकर्मण्य थी। 


यदि हृदय के किसी कोने में प्राचीन स्पृत्तियाँ शेष रह भी गई थी, तो वे निकट भूत 
'की श्रर्थात्‌ दूसरे वाजीराव के विलास एवं पत्तन-काल की थी । ऐसी स्थिति मे प्राचीन 
'पराक्रम की गाथा कहना और सुनना भझ्सभव था । परन्तु १८६५-७५ ई० के दशक 
मे शिक्षा-प्रसार से पाठकों की संख्या वढ गई। श्रग्रेजी शिक्षा ने तए विचार एवं नए 
सस्कार जगाए। राष्ट्रजाशति उत्पन्न करने वाले अनेक आदोलन उस समय महाराष्ट्र 
में हुए। सार्वजनिक सभा पुणे (१८७० ई०), मु बई वकतृत्वोत्तेनक सभा (१८६७ 
'ई०) प्राथंना समाज (१८६७ ई०) इत्यादि भ्रनेक सस्थाएँ उदय हुई। १८७४ ई० में 
“निवबमाला' का प्रारम्भ हुआ । इस जागृति के कारण जनता अपने चतुरदिक जीवन 
में रस लेने लगी। कीतंने, राताडे, चिपकृणकर के लेखो ने लोगो मे अपने देश्व के 
इतिहास के प्रति जिज्ञासा एव पूर्वजों के प्रति तीत्र अभिमान की भावना उत्पन्न की । 
ग्राट डफ सरीसे इतिहासकारों की युक्तियो तथा उनके द्वारा प्रस्तुत किये गए तथ्यों 
को श्रसत्य सिद्ध करने का प्रयत्न किया गया । नीलकठराव कीतंने ने विद्यार्थी श्रवस्था 
मे ही यह प्रमाणित कर दिया कि ग्राट डफ द्वारा किये गए मराठी राज्य व व्यक्तियों 
के वर्णन भज्ञानपूर्ण एवं श्रसत्य है। श्रत: मराठी इतिहास का परिशीलन भिन्‍तर प्रकार 
से होने लगा । १८७८ ई० में 'काब्येतिहासप्ग्रह' नामक मासिक के जन्म से ऐति- 
हासिक व्यक्तियों के चरित्र छपने लगे श्र लोगो का ज्ञान अभिवृद्ध हुआ । इसीलिए 
योतदार'ने कहा, १८७८ मे 'काव्येतिहास-सग्रह' का जन्म हुआ व महाराष्ट्र मे ऐतिः 
१. विं० बा० ओवेकर--मरोी कांदवरी, अदक्षिणा, . पृ० १७४ 5 दूसरा संस्करण | 
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हासिक शोध-कार्य का वास्तविक झारम्भ हुआ । अ्ग्रेजी के ऐतिहासिक उपन्यास 
पढने तथा थोरले माधवराव की मृत्यु पर सुन्दर नाटक प्रकाशित होने से तत्कालीन 
मराठी पाठको के मन में अद्भूतरम्य एवं कल्पित कथा-कहानियो के प्रति रुचि कम 
होने लगी और “उनकी अद्भुत की जिज्ञासा को अशत. पूरा करने वाले पर अपने देश 
के वास्तविक इतिहास के अभिमान को पुष्ठ करने वाले ऐतिहासिक उपन्यात्ों की ओर 
आकर्षण बढने लगा ।* 


१८६७ ई० में मराठी का पहला ऐतिहासिक उउन्‍्यास गुजीकर लिखित 
'मोचनगड' प्रकाणित होना आरम्भ हुआ । लेखक ने यद्यपि उसे 'कल्पित गोष्द कहा 
है, तथापि वह उपन्यास ही नही, ऐतिहासिक उपन्यास कहे जाने का पूर्ण अधिकारी 
है। अ्र० का० प्रियोक्ककर ने तो उसे ऐतिहामिक उपन्यास का उत्कृष्ट आदर्श कहा है ।* 
गुजीकर को ऐतिहासिक उपन्यास के उद्देश्य के सम्बन्ध में स्पष्ट कल्पना थी। 
“(विद्वासराव' नामक उपन्यास की समीक्षा करते हुए उन्होने उपसन्यासकार के दो 
विशेष गुणो--गभी र अध्ययन एवं विवेकशील विचार-पद्ति--पर बल दिया है भौर 
ममोचनगड' में ये दोनो गुण स्पष्टतया परिलक्षित होते है । प्रियोक्तकर ते ऐतिहासिक 
उपन्यासकारो को सुकाव देते हुए लिखा था, “जिन्हे ऐतिहासिक उपन्यास लिखने हो, 
वे काल्पनिक पात्र, प्रसग व स्थल्ल लेकर प्राचीन रीति-रिवाज व वातावरण की सहा- 
यता से ऐतिहासिक सत्याभास निर्माण करें।” पादचात्य ऐतिहासिक उपन्यास के 
सम्बन्ध भे भी इसी प्रकार के विचार प्रकट किए गए है। ट्रिब्हेलियन के भ्रतुसार 
“ऐतिहासिक उपन्यास मे भूतकाल की सच्ची घटनाश्रो का निरूपण तो अपवादात्मक 
होता है। उसमे ऐतिहासिक तथ्यो का अनुकरण कर नैसगिक जीवन के वैचित्रय एवं 
समृद्धि से युवत प्रतिनिधिक कथा लिखने का प्रयास क्रिया जाता है ।” गुजीकर मे ये 
सव गुण थे। उनके उपन्यास के रगोपत, घामजी रागई इत्यादि सभी मुख्य पात्र, 
प्रसग व स्थल काल्पनिक हैं। केवल कुछ स्थनों पर तानाजी या वाजी फसलकर का 
निर्देश व उपन्यास के अन्त मे शिवाजी महाराज के दर्शन ही ऐतिहासिक तथ्य कहे 
जा सबते हैं। गुजीकर की भाषा भी सरल, सीधी और भावग्भित है । मुगलकाल के 
पतनोन्मुख॒ देशमुख घराने का चित्र, पतिवियुक्ता स्त्री के चिन्ताग्रस्त मन का वर्णन 
या दौलत्या सरीखे धरूर्त, चपल व नटजढ वालक का चटकदार चित्र उनकी चित्रण- 
कला के सुन्दर उदाहरण है। इन्ही सब विशेपताओो ने 'मोचनगड” को सफल ऐति- 
हामिक उपन्यास बना दिया । 

'मोचनगड' को देखकर ऐतिहासिक उपन्याप्त लिखने का चाव श्रन्य लेखकों 
को भी लगा श्रौर ना० वि० वापट ने 'पहिले बाजीराव साहेत्र, 'सभाजी', 'चितुरगडचा 
वेदा' इत्यादि ग्रन्य लिखे। परन्तु इनमे न तो ऐतिहासिक उपन्यास की कला है और 
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६५ हिन्दी तथा मराठी-उपत्यातों का तुलनात्मक अ्रध्ययक् 
त्त उपन्यास्त केवल भापा व 


ऐतिहाज्षिक तत्व के प्रति व्चिषप आदर-भाव ही। ये उ 
चित्रण की केला के कारुप उल्लेखनीय हैं। युजीकर की परम्परा में कल्पित 
पात्रों पर आवारित वि० ज० पटठ्धंव लिखित ११८५७ सालचे वढाची घामबुम किवा 
बीरराव व पुतक्वाबाई अधिक सफल रचना है । 
बलव्त मनोहर पण्डित के 'सुणील यमुना और “लक्ष्मी आणि सरस्वती 
अध-ऐतिहासिक उपन्यास हैं। उनमे सामाजिक कवा व राजनीतिक घटनाम्ों का 
मिश्रण है। लेखक को तत्कालीन घटनाओो, सामाजिक व राजनीतिक विच्ञरवाराहों 
एवं जीवन-पद्धति का पूरा ज्ञान था, तथापि वह ज्ञान आरोपित सा लगता है, कया 
के कलेवर से एकजीव नही हुआ है, भापा भी “मुक्तामाला' आदि उपन्यास्तों की 
भाषा के समान अलंकार-प्रचुर, कृत्रिम व क्लिप्ट है| गृंजीकर व पण्डित् के दृष्टि 
कोण व कलातन्त्र मे पर्याप्त भेद है | पूर्व-इतिहास सम्बंधी आरात््या से प्रेरणा ग्रहण 
कर, व्यंकाल के विपय मे वहत कम सामग्री उपलब्ध होने पर भी, जहाँ गुंजीकर 
उस काल के वातावरण से समरस होकर 'मोचनगड” लिखा, वहाँ पण्डित पर्याप्त 
ऐतिहासिक सामग्री उपलब्ध होते हुए भी अपने वर्णित काल से समरस नहीं हो पाए । 
अत. उनके उपन्यासों में कला का उत्कप नहीं भरा पाया है । 
ह्ा० ना० रणुदिवे का 'विल्लक नामक प्रंय थां० गं० दाते के अनुस्तार 
सामाजिक उपन्यासो की श्रेणी मे रखा जाना चाहिए । परन्तु उसके रचबिता का ध्येय 
ऐतिहासिक वातावरुण निर्माण कर लार्ड डलहौजी की भारतीय राज्यो को लुप्त 
करने की नीति की आलोचना करना था । अतः उसे सामाजिक न कहकर ऐतिहासिक 
कहना अधिक उचित हागा। देंशकाल के चित्रण की ह्प्दि से लेखक का प्रयत्त 
इलाघनीय है। 'अव्वल-अग्रेजी-काल' के जागीदारों के जीवत का चित्रण करने मे 
उसे भ्रदृभुत सफलता प्राप्त हुई है । 
इन मौलिक ऐतिहासिक उपन्‍्यासो के अतिरिक्त इस काल मे कुछ अनूदित 
तिहासिक उपन्यास भी प्रकाणित हुए । इनमे अंग्रेजी से रूपान्तरित 'ठगाची जवानी 
'जिलादित्य', 'अनाय पांडरंग” और 'मथुरा' तथा बेयला से भाषांतरित “भरी गिवछ्त- 
पति' और “दर्गंगनन्दिनी उल्लेखनीय है। 
प्रारम्मिक मराठी उपन्यास का हिन्दी उपन्यास पर प्रभाव--उपर्युक्त विवेचन 
से मराठी उपन्यास-साहित्य की आ्रारम्भिक स्थिति का ज्ञान हो जाता हैं । जहाँ तक 
हिंदी और मराठी उपन्यास के पारस्परिक परिचय का प्ररत है, इस सम्बन्ध में बड़ा 
मतभेद है। एक ओर विजयबंकर मल्ल का कथन है “आधुनिक साहित्य के पिता भारतेन्डु 
हरिहिचन्द्र का ध्यात हिंदी मे उपन्यासो के अभाव की ओर भी गया और सबसे पहले 
उन्होने सामयिक समस्या पर प्रकाथ डालने वाले मराठी उपन्यास (पृरणोत्रभा-चत्रअ्काश 
का अनुवाद करा कर लेखकों को सामाजिक उपन्यास का सम्भावनाओं हे प्रति सचेत 
करने की चेप्टा की ।”' दसरी ओर डा० हजारीगसाद दिविदी इसी उपन्यात्त को मौलिक 
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मानते है, “भारतेन्दुनी ने पूर्प्रकाश श्रौर चल्धप्रभा नाम का सर्वप्रथम सामाजिक 
उगनन्‍्यास लिखा ”' उनके इस मत का कारण “खगविलास प्रेस, वाँकीपुर, पटना द्वारा 
प्रकाशित इस्र पुस्तक का मुखपृष्ठ जान पडता है, जिसकी प्रतिलिधि हम नीचे देते है.--- 
पूर्णप्रकाश--चन्द्श्रभा--मनोहर उपन्यास 
भारतभूषण भारतेनु श्री हरिइ्चन्द्र लिखित 
जिसको हिन्दी भाषा के प्रेमी तथा रतिकजनो के मनोविलास के लिए क्षत्रिय पत्रिका 
के सम्पादक म० छु० बावू रामदीन मिह ने प्रकाशित किया । 


पटना खगविलास प्रेस वॉकीपुर 
१८८६ 
प्रथम बार हरिव्चन्द्राब्द ५ दाम ३ आना 


बावू क्रजरलदास, रावाकृप्णदास एवं शिवनन्दनसहाय के अनुसार इस उपन्यास 
का भनुवाद श्रीमती मल्लिका देवी “चद्रिका' ने किया तथा बाबू हरिदचन्द्र ने उसे 
शुद्ध किया स्वर्गीय राधाकृष्णुदासजी लिखते हैं “**“राधारानी, स्वर्णलता आदि उन्ही 
के अनुरोध से अनुवाद किये गए । चन्द्रप्रभा और पुर्णप्रकाश को अनुवाद कराके स्वयं 
युद्ध किया था । बाबू ब्रजरत्नदास भी इसी आधार पर इस पुस्तक को भारतेन्दु-हृत 
न मानकर उनके द्वारा समोधित मानते है। “राबारानी (सन्‌ १८८३ ई०), चन्द्रप्रभा 
पूर्णप्रकाण तथा सौन्दर्यमयी को श्रीमती माल्लिका देवी “चन्द्रिका' ने अ्रनूदित किया 
था ।” बावू शिवनन्दनसहाय-कृत 'हरिष्चद्ध' मे भी इसी मत की पुष्टि की गई है।' 
'सरस्वती' पत्रिका में प्रकाशित भारतेन्दु पर लिखे गए लेख मे भी उसे मौलिक ग्रन्थ 
न मानकर अनूदित ही कहा गया है “चद्धप्रभा और पूृरुंप्रकाश” को अनुवाद कराके 
स्वय घुद्ध किया था ।” इस प्रकार अधिकाण लेखको का मत है कि यह मौलिक प्रत्य' 
न होकर अनूदित ग्रन्थ है तथा इसके लेखक भारतेन्दु न होकर श्रीमती मल्लिका देवी 
हैं। यह मत इन प्रमाणों के भ्राधार पर ठीक ही है। सभव है, कुछ तो भारतेन्दु द्वारा 
स्ोधित किये जाने के फलस्वरूप और कुछ उनकी कीति के कारण पुस्तक के प्रचारार्थ 
प्रकाथको ने उसके मुखपृष्ठ पर भारतेन्दु का नाम डाल दिया हो । 

श्रव प्रइन यह है कि यह पुस्तक बंगला से अनूदित है भ्रथवा मराठी से ! 
विजयथंफर मल्ल उसे मराठी रचना का अनुवाद मानते है, तो राधाइृप्णदास, 
ब्रजरतनदास श्रादि उसे बेगला से अनूदित ग्रन्थ समझते है ।' प्रथम तो विजयशकर 
मल्ल ने जिस रचना को मराठी का अनुवाद बताया है उसका नाम ही गलत दिया है। 
उनके अनुसार पुस्तक का नाम है 'पूरंप्रभा-चन्द्रप्रका/ जबकि जो पुस्तक हमे देखने 
|. ३० दा० एशरा प्रशाद इबेश हिन्ते खादित्य : प्रथम संस्करण . पृष्ठ ४१५। 
*॥ दास हिन्दी उपन्यास साहित्य! पृष्ठ १०६ | 
३ आप शिवन्दन संदाय हसिल्चन्ध!, पृष्ठ २४४ | 

*ै १६००) पृष्ठ १४२ | 


न्यप 


९ श७ऋ-ह7+ 00०88 नदी उपन्या >>-२०+ साटि ्पि 
४» बाबू अज्सत्नदात हहन्दी उपन्याम द्शादित्यः, एप्ड १२८०४२६ | 


द््द हिन्दी तथा मराठौ-उपन्यासों का तुलनात्मक श्रध्ययन 


को मिली और जिसके सुखपृष्ठ की प्रतिलिपि ऊपर दी जा चुकी है, उसका नाम है 
धुर्णप्रकाश-चन्द्रप्रभा, दूसरे इसके नायक-नायिका का नाम क्रमश: पूर्णप्रकाश तथा 
चन्द्रप्रभा है न कि चन्द्रप्रकाण भर पुरांप्रभा | हमने डा० दाते की मराठी पुस्तको की 
सूत्री का पर्यवेक्षण भी इसी तथ्य का पता लगाने के लिए किया और इस पुस्तक से 
कुछ-कुछ मिलता-जुलता नाम यदि किसी उपन्यास का मिला, तो वह है 'चन्द्रप्रभा 
विरह वर्णन! । इसकी लेखिका है साबूबाई ताँववेकर तथा यह सन्‌ १८७३ में लिखा 
गया था । परन्तु इसका विपय वह नही, जो हिन्दी रचता का है। हिन्दी उपन्यास 
का विपय है 'वृद्ध विवाह! और उसका मजाक उडाना, जबकि मराठी उपन्यास का 
पूर्वार्न चन्द्प्रभा के बचपन, उराके जादू, तत्र-मत्र-सम्बन्धी ज्ञान, और पिता को सकट 
से मुक्त करने से सम्बन्धित है। उत्तराधं मे उसका विवाह वचपन के प्रेमी कृप्णराव 
से अवश्य हो जाता है। उपन्यास के नायक का नाम पूरांप्रकाश न होकर कृप्णराव 
है । उपन्यास के अ्रन्त मे थोडे से गाने और २१२ प्रार्या छन्द है। इस प्रकार हिंदी 
उपन्यास इस मराठी उपन्यास से नितान्त भिन्न है । श्रन राधाकृप्ण॒दास, शिवनन्दनसहाय' 
आदि के मत से ही सहमत होना उचित जान पडता है कि यह रचना मराठी से 
अचूदित न होकर बँगला का अनुवाद है भ्ौर वह भी अक्षरश नहीं। वस्तुतः मराठी 
से जिन उपन्यासकारो की क्ृतियों का सर्वेप्रथण हिन्दी में अनुवाद हुआ, वे थे वा० 
ना० शाह, हरिनारायण आप्टे और वामन मल्हार जोशी । इस बात की पुष्टि न 
केवल अनूदित उपन्यातो की सूची से ही होती है, श्रपितु महावीरप्रसाद द्विवेदी का 
निम्न कथन भी इसका प्रमाण है “हिन्दी ग्रन्थ रत्नाकर कार्यालय के 'छत्रसाल' को 
छोडकर भ्रभी तक एक भी नाम लेने योग्य मराठी उपन्यास का अनुवाद नही हुआ ।* 
परन्तु ये लेखक आरारम्भिक उपन्यासकारो की श्रेणी मे नही रखे गए है। श्रत हिन्दी के 
प्रारम्भिक उपन्यासों पर मराठी उपन्यासो का अनुवाद के माध्यम से जो कुछ प्रभाव 
पड सकता था, उसका अवसर ही यहा उपस्थित नही हुआ । भारतेन्दु युग की पत्रि- 
काश्रो 'हरिश्चन्द्र चन्द्रिका', 'हरिश्चन्ध मैगजीन तया 'हिन्दी प्रदीप” की समस्त 
प्रतियो के श्रवलोकन से भी एक बात स्पष्ट हो जाती है कि उनमे बँगला उपच्यासों 
के अनुवादो का तो बहुत विज्ञापन है पर मराठी से अनूदित उपन्यासो का कुछ भी नही 
है | इससे भी प्रमाणित होता है क्रि प्रारम्भिक युग में हिन्दी उपन्यास पर यदि 
किसी अन्य भारतीय भाषा के उपन्यास-वाइमय का प्रभाव पडा, तो वह केवल बँगला 


का पडा, मराठी का नहीं । ं 
पर यह स्मरण रखना होगा कि समान साहित्यिक परम्पराश्रो, विदेशी सम्पक, 


स्वभावगत विज्येपताश्रो और साहित्यिक अभिरुचि के कारण दोनो भाषाझ्रो मे लगभग 
एक ही प्रकार के उपन्यास-बाइमय का निर्माण हुआ । हिन्दी तथा मराठी दोनों 
भाषाओं के उपन्‍्यासो का जन्म गद्य के साथ-साथ हुआ और दोनो पर सस्क्ृत-प्रवी- 
फारसी की कथाओ्रो का एक ओर से तथा अग्रेजी के नाविल का दूसरी ओर से प्रभाव 





+ सरखता चवम्बर १६२२, पृष्ठ 3०6 | 
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पड़ा । उदाहरण के लिए, स्त्रियों को पुरुष वेश मे घुमाने की प्रेरणा हिन्दी और मराठी 
के कुछ उपन्यासारो ने यदि शक्सपीयर के नाटको से ग्रहण की, तो स्त्री-सौन्दर्य और 
शगार, उपवत, श्ररण्य और ऋतुग्नो के चित्र वाण की 'कादम्बरी' झ्रादि सस्क्ृृत ग्रन्थों 
के अ्नुकरण पर अंकित किये । गाधरव॑-विवाह की पद्धति इन लोगो ने यदि सस्कृत ग्रथो 
से ग्रहण की, तो बहुपत्नीत्व की प्रथा मुसलमावी कथा-साहित्य से । नीतियोध और 
उपदेणात्मकता की जो प्रवृत्ति मराठी के प्रार॒भिक उपन्यासों मे सस्कृत-साहित्य की पूर्व- 
परम्परा एवं ईसाई धर्मे-प्रचारको की कृतियो के प्रभावस्वरूप अवतरित हुई, वही 
लगभग वैमे ही प्रभावों के कारण हिन्दी उपन्यासो मे प्रतिलक्षित होती है। हिन्दी के 
प्रथम उपन्यास परीक्षा गुरु के तो पूरे के पूरे प्रकरणो मे शिक्षामुलक धारावाही 
सम्बादों की योजना हुई है तथा भूमिका में बतला दिया है कि ऐसे प्रसगो मे जिनकी 
रुचि न हो, वे उन्हे छोड दे | किगोरीलाल गोस्वामी भी उपन्यास को साम्राजिक हृष्टि 
मे शिक्षा का साधन समभते थे, “**“इसके पढने में सनुष्य के हृदय के ऊपर बडा अश्नर 
शेता हैं, झ्लौर सव बात बनती है।”” इस प्रद्धत्ति के उपन्यासों की लोकप्रियता से प्रभावित 
होकर कुछ लेखों ने प्रेम-कवाशों तक में नीति-वात्य चिपकाकर उपन्यास जिखे। 
सनत्रन्द प्लीडर कृत 'नृतन चरित' इस प्रकार की प्रतिनिधि रचना है। “इस समय के 
अन्य अविकाध उपन्यास मे भी' 'हितोयदेश' “मनुस्मृति', 'सुभाषित रत्नावली', रहिमत 
विवास' तथा चाणक्य, भर्त्‌ हरि, कालिदास, व्यास, हर्ष, शेखसादी, शेक्सपीयर भ्रादि 
की सिक्षामू तक मूक्तिय़ों को प्रत्येक अध्याय के श्रारस झौर श्रत्य स्थनों पर उद्धुत 
करने की परिपाटी लेखको की इस उपदेगप्रवान मनोवृत्ति की ही सूचना देती है ।' 
हे झौर रिसबरुड के अ्द्भुतरम्य उपन्यासो के समान हिन्दी मे देवकीनदन खत्री 
के तिलिस्मी और ऐथारों उपन्यासों मे अद्भुत घटनाएं पाई जाती है। इन रचनाओं में 
पमभव घटनाओ्रो की योजना कुनूहल की वृद्धि करतों है । ऐसे ही अद्भुत दृश्यों से 
बुउत पर निलिस्मी उपन्यासों से भिन्न ग्रम्बिकादत्त व्यात्ञ का 'प्राग्चये वृत्तान्त' हैं, जिम्मे 
एक ब्यक्ति स्वप्त में गया से काणी होते हुए चित्रकुट तक का म्रमण करता हुंध्रा 
जननी, पहादों झौर कन्दरातओ के ऐसे विलक्षण हष्य देखता है जिनका विवरण सुतकर 
पाठक विस्मयाभिभूत हुए बिना नहीं रह सकता । 
हिन्दी-शाव्य के रौतिकान की नायक-नायिका चर्चा एव श्ररवी-फारसी प्रेम कथाओ्रो 
के प्रकाव के कारण मराठी श्वृगार-प्रवान उपन्यासों के समान हिन्दी में भी ऐसे 
उपन्यासों की रचना हुई जिनमे एकान्तिक तथा परम्परायत प्रेमलीला को विपय 
बनाया गया। किशोरीलाल गोस्वामी इस प्रवृत्ति के प्रमुत्त प्रतिनिधि उपन्यासकार थे । 
प्रेम और झगार का भरत उनके मिर पर इतना अ्रधिक सवार था कि सामाजिक और 
गाहस्पिक उपन्यासों के साथ-साथ ऐतिहासिक उपन्यासों में भी उन्होने प्रेमचर्चा को 
काव्य और पारती-नाव्कों का प्रभाव लिये रामलाल वर्मा 


॥ अब 0 छह 7 ट्र ल्‍श्े कप 
पान स्थान दिया । उर्दू क 


७०' हिन्दी तथा मराठी-उपस्यासों कं तुलनात्मक अध्ययन 


और लणज्जाराम शर्मा उनसे भी एक पंग भ्रागे वढ़ गए। उनके उपन्यासो में घटनाओ्ो 
की अतिरजना, श्गार का ओछा प्रदर्शन तथा वाजारू गाने देखकर उन्हे सत्‌-साहित्य 
तो क्या, साहित्य कहने मे भी सकोच होता है । 


जिस प्रकार मराठी मे वावा पदमनजी ने अपने नीतिप्रधान उपच्यास के बीच- 
बीच मे समाज की यथार्थ भाँकी पाठकों को दिखाई, विशेषत हिंदू विधवा स्त्री की 
दयनीय स्थिति से पाठकों को परिचित कराया, उसी प्रकार हिंदी में लाला श्रीनिवास- 
दास ने अपने परीक्षा-गुरु! मे उपदेशात्मऊत्ता के साथ-साथ तत्कालीन मध्यवर्ग का 
जीवन यथाथ रूप मे चित्रित किया। एक नये मध्यवर्गीय व्यापारी की स्थिति का 
चित्रण करने वाले इस उपन्यास में इंस वर्ग की नई और पुरानी पीढी का वैषम्य 
तथा तज्जन्य समस्या का निरूपण साकेतिक ढग से किया गया है। नवशिक्षित मध्य- 
वर्ग की कमजोरियों का यथार्थ वर्णन भी बडा सजीव हुग्ना है। 'परीक्षा गुरु जैसे 
सामाजिक उपन्यासों की परम्परा का यद्यपि उचित विक्रास न हो सका, तथापि वह 
निरन्तर चलती रही। ग्योध्यासिह उपाध्याय के 'ठेठ हिन्दी का ठाट' में प्रनभेल- 
विवाह की समस्या तथा उसका दुष्प्रिणाम दिखाया गया है, तो जगमोहनत्तह के 
'इयामा स्वप्न! मे स्वच्छन्द-प्रेम, गाधर्व विवाह, श्रन्तर्जातीय विवाह इत्यादि की योजना 
कर, प्रेपष और विवाह के सम्बन्ध मे कठोर सामाजिक रूढियो के प्रति तत्कालीन 
शिक्षित वां मे व्याप्त भ्रमतोप को भली-भाँति चित्रित किया गया है। 

हिंदी और मराठी के उपन्यासो की यह सार्थकृता केवल विषय-वस्तु तक ही 
सीमित न रहकर, रचना-तत्र सवबी उपेक्षा एवं अकुशलता के सम्बंध में भी पाई 
जाती है। साँचे मे ढले कथानक, कथा का शिथिल सगठन, उपदेशात्मक वृत्ति की 
प्रबलता कतात्मक सयम का अभाव, कथावस्तु का कौतृकावह घटनाओ्ो पर आश्रित 
होना, परितराटी विहित प्रकृति-चित्र, स्थिर, अस्वाभाविक पात्र और वर्णान की वह 
शैली, जो घटनाम्रो की गतिशीलत्ा मे व्याधात उपस्थित करती है श्रादि दोष दोतो 
भाषाग्रों के ग्रारम्मिक उपन्‍्यासों मे पाए जाते है। दोनो भाषात्रो के इस काल के 
उपन्यासों के रूपगठत की एक अब्य विशेषता यह है कि उपन्यास के अरध्यायों के 
प्रारम्भ में देशी तथा विदेशी मतीषियों के नीतिवचन या सल्कृत ग्रन्थों की सूकितियाँ 
उद्धृत की गई है। ये सूक्तियाँ सम्बद्ध श्रध्याय की कथावस्तु से कही तो मेल खाती 
हैं और कही-कही इनका अस्तित्व एकदम स्वतत्न तथा निरपेक्ष है। इन सूक्तियो 
एवं उद्धरणो को पुस्तक के आरम्भ मे रखना सस्कृत के उस गहरे प्रभाव का दोतक 
है, जिसके परिणामस्वरूप श्राज भी हम अपने पत्रो मे अन्न कुअल तत्रास्तु लिखते है । 

झ्रारम्भ काल में दोनो भाषाओ ने अग्रेजी तथा वेगला उपन्यासो के श्नुवादो 
से अपने उपन्यास-भडार को सम्पन्त एवं समृद्ध बनाया | साथ ही जिस प्रकार मराठी 
से अधिकतर भ्रग्नेजी के रेनाल्ड्स शौर स्काट जैसे लेखको के साहसिक, जासूत्ती और 
प्रेम-चर्चा प्रधान उपन्यासों का अनुवाद हुआ, उसी प्रकार हिंदी मे श्रग्नेजी के सास्क्ष- 
तिक और सामाजिक उपन्यासो के बजाय 'लद॒त रहस्था और “लैला” जैसे साहुसिक 


पराठी में उपन्यास साहित्य का प्रारंभ और उसका हिन्दी पर प्रभाव ७१ 


तथा प्रेमचर्चा-प्रधान उपन्यास ही अनुवादयोग्य समझे गए | बंगला से हुए अनुवादो मे 
एक वात विशिष्ट रूप से प्रतिलक्षित होती है । हिन्दी अनुवादको ने मूलग्रन्थ के भाव 
पर ही ध्यान दिया है, हिन्दी भाषा और समाज की प्रकृति के अनुसार रचना से थोड़ा 
चहुत हेरफेर करने मे उन्होने किसी सकोच का अनुभव नही किया है। गोपालराम 
गहमरी के गाहंस्थ्य उपन्यास इसी प्रकार के है । बंगला के कुछ ऐसे उपन्याप्तो ने, 
जिनमे श्गार के निम्नकोटि के अतिरजित चित्र दथा इतिहास की अनपेक्षित दुर्देशा 
की गई है, किशोरीलाल गोस्वामी के उपन्यासतो को प्रभावित किया, पर समग्र रूप से 
बेंगला उपन्यासो का हिन्दी उपन्यासों पर बहुत बडा ऋण है । उन्होने हिन्दी भाषा- 
भाषी जनता तथा लेखकों का रुचि-सस्कार करने मे बहुत सहायता की तथा हिन्दी की 
ओऔपन्यासिक शैली को भी नई भाव-भगी सिखलाई । इस हृष्टि से मराठी उपन्यासो 
पर बंगला उपन्यासों का अपेक्षाकृत वहुत कम प्रभाव पड़ा । केवल कुछ मराठी उप- 
्यामों की भाषा एवं भाव-विलास ही पर बँगला उपन्यास्रों का प्रभाव दृष्टिगत 
होता है । 

इन दोनों भाषाश्रों के प्रारम्भिक उपन्यांसो मे कुछ ऐसी बाते भी है, जो एक 
दूसरे ने नहीं मिलती । भावात्मक-उपन्यास इस आररम्भिक काल मे हिन्दी मे अधिक 
उपलब्ध होते है, मराठी में उनका अपेक्षाकृत अभाव है । जासुसी उपन्यास मराठी मे 
पुस्तक रूप में तो कम उपलब्ध होते है परंतु 'इदु प्रकाश' जँसी पत्रिकाओं व 'एकाणा- 
माला में वे निरतर प्रकाणित होते रहते थे । दूसरी ओर ऐतिहासिक उपन्यासो की 
दृष्ठि से इस कान का मराठी साहित्य हिन्दी साहित्य से अधिक सम्पन्न एवं समुद्ध है। 


(: 


ब्ट्क् त्रीकर 


जयकफि गुजीकर तथा हरिभाऊ ने अपने ऐतिहासिक उपन्यासों मे ऐतिहासिक सामग्री 
वो उपेक्षा न कर ऐतिहासिक कालखण्ड से पूर्ण तादात्म्य स्थापित कर सफल ऐतिहा- 
मिक् उप्य्यास लिखे, हिन्दी मे किशोरीलान गोस्वामी ने जान-वूककर ऐतिहासिक 
तथ्यों दी उपक्षा दी । 


अस्तू, दोनों भाषाओं के उपन्यात-साहित्य के श्रारस्भिक काल में उपन्यास की 

पगति तो समान दिशाओं में हुई, पर पारस्परिक सम्पर्क कम होने के कारण एवं देश 
में परततता यो बेडियो से जकईे भारतवासियों के हृष्टि-क्रितिज के सीमित होने के 
परिस्णामस्ब्टप मराटी उपन्यासों का प्रभाव हिन्दी उपन्यासों पर न पडा। साथ ही 
दोनों छा उपन्यास साहित्य अ्रग्न जी, सस्कृत और अरबी-फारसी के कया-साहित्य से 
उतना प्रदानित था कि उसे किसी श्रन्य दिशा में देखने की आवश्यकता और अवसर ही 
ने था। एड तीसरा कारण यह भी है कि देशीय भाषाओ्ो में वैगला ते उपन्यात्ष-क्षेत्र 
इप्रिम प्रादि के हारा सर्वाधिक प्रगति कर ली थी। अ्रत उसकी आइचर्यजनक 
ति एप चंगत्तासयूर्ण बिछास ने अन्य भापा-भाषियों को अपनी ओर सहज ही 
दर जिया। जाय ही बेंगला भाषा-भापी शिक्षित जन देश के सभी भागो में 
पद पर निदुच्त होकर फैदे हुए थे और वे अपने साथ-साथ अपनी भाषा व 
उपन्पाय-साहित्पि भी लेते गए थे जिससे कुछ तो अपनी उत्कृप्टता के कारण 
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और कुछ प्रचार-कार्य मे इस प्रकार की सहायता पाकर बंगला उपन्यास शीघ्र ही अनेक 
प्रदेशों मे लोकप्रिय हो उठा। इसके विपरीत महाराष्ट्र मे एक तो उपन्यास को हरि- 
भाऊ जैसा उत्कृष्ट लेखक अपेक्षाकृत बाद मे उपलब्ध हुआ भ्रौर दूसरे, महाराष्ट्र- 
निवासी अपने प्रदेश से वाहर जाने मे सकोच श्रनुभव करते थे। प्रभाकर पाध्ये इस 
सम्बंध मे 'केसरी' के 'टिक्क' श्रक को उद्धृत करते हुए लिखते है ““**““'तो भी बाहर 
बसने श्रथवा हृष्टि व्यापक करने का विचार उनके मन में नही आया, यह श्राश्चर्य की 
बात है ।”' अन्य भारतीय भाषाओं के उपन्यास-लेखको का ध्यान भ्रग्नेजी उपन्यास कै 
बाद यदि किसी श्रन्य उपन्यास-साहित्य की ओर गया, तो वह वेगला का उपन्यास- 
वाइमय ही था | उसकी चकाचौध मे वे लोग इतने भ्रमित हुए कि उनका ध्यान अन्य 
देशी भाषाश्रो के उपन्यास-रत्नों की ओर गया ही नही भर इस प्रकार उन पर एक 
दूसरे के उपन्यासो का कोई प्रभाव न पड सका । बँगला के तो निक्ृष्ट उपन्यात्तो का 
भी अनुवाद होता रहा जिससे क्षव्य हो द्विवेदी जी ने लिखा था “बंगला के अच्छे उप- 
न्‍्यासों के दर्शन वहुत कम होते है । चरित्रनाशक उपन्यासो के ही अधिक !” और 
श्रन्य भाषाओं के प्रति उपेक्षा वनी रही | उदाहरण के लिए, मराठी ऐतिहासिक उप- 
न्यास को ही ले। मराठी का प्रारम्भिक ऐतिहासिक उपन्यास-साहित्य काल की हृष्टि 
से बंगला का समकालीन व गुणों की दृष्टि से उससे किसी प्रकार भी हीन नही है। 
पर हिन्दी उपन्यासकार बेंगला से ही परिचित थे | अत किशोरीलाल गोस्वामी के 
ऐतिहासिक उपन्‍्यासों पर बँगला के ऐतिहासिक उपन्यासो, उनकी विलासवृत्ति एव 
नरन श्रृंगारिता का प्रभाव तो दृष्टिगत होता है, पर मराठी के ऐतिहासिक उपन्यासो 
की राष्ट्रीय-भावना, देश-प्रेम, वातावरण-निर्मिति, आदि का किचित्‌ भी दर्शन नहीं 
होता । 

साराश यह है कि मराठी के प्रारम्भिक उपन्यास-वाइूमय ने हिन्दी उपन्यास 
को किचित्‌ भी प्रभावित नहीं किया। यदि उनमे समान प्रवृत्तियाँ मिलती हैं, तो 
उसका कारण पारस्परिक प्रभाव न होकर वे परिस्थितियाँ, साहित्यिक सम्पर्क एवं 
मानसिक मुल वृत्तियाँ है, जिनके ससर्ग से इन दोनो भाषाओं के उपन्यास पललवित 


हुए । 


जी ० या 
१ प्रभाकर पाध्ये आजकाल चा महाराष्ट्र, ए० १७ | 
२. महावीर प्रसाद द्विवेदी 'उपन्‍्यास रहस्य” सरस्वती--अव्टूबर १६२२, ९८ १६८ | 


प्रकरण : ३ 
मराठी उपन्यासों के हिन्दी अनुवाद + उनको 
लोकप्रियता : उनका हिन्दी पर प्रमाव 


हिन्दी के ध्राधुनिक कथा-साहित्य के विकास में अनूदित उपन्यासों का महंत्व- 


पूर्ण स्थान है। हिन्दी उपन्यास के आरंभ-काल मे अंग्रेजी और वेगला से अनूद्धित 
उपन्यास पढ़कर ही पाठको के हृदय में उपन्यास-साहित्य के प्रति रुचि जाग्रत हुई । 
जनता की उपन्यास सम्बन्धी माग पूरा करने तथा स्वय भी अनूदित उपन्यासो से प्रेरणा 
पाजर हिन्दी लेखक साहित्य की इस नवीन विधा की ओर उन्मुख हुए। श्रग्रेंजी- 
साहित्य के परिचय के परिणामस्वरूप उत्तर में वेंगला तथा पब्चिम में मराठी उपन्यास- 


( 


23 
रू! 


हित्य लगभग एक साथ ही उदभूत हआ्ना, परन्तु भौगोलिक, राजनीतिक, सामाजिक 
एवं मस्द्तिक कारणों से हिन्दी का परिचय मराठी की अपेक्षा बंगला उपन्यास से 
पहले हुम्ना । अपने रिक्त उपन्यास-भडार को सम्पन्न वनाने के लिए वँगला उपन्यासों के 
अनुवादों की जो परम्परा एक वार चल निकली, तो फिर उसकी मधुमयी रस-सरिता 
में निमग्न लेखकों और पाठकों की ह्टि अन्यत्र जाने में असमर्थ रही । हिन्दी वालो की 
स्लो उदासीनता को लद््यकर आधुनिक मराठी साहित्य के सुविद्यात लेखक मामा 
र॒नेलिसा है “हिन्दी वालो से मेरी एक चिकायत हं। उन्हें बंगाल के सिवाय 
जिसी दूसरे प्रान्त के साहित्य में दिलचस्पी नहीं है।”” इसी उदासीनता का फल है कि 
१० 2० तक पच्चीस से भी कम मराठी उपन्याओ्रो का हिन्दी में अनुवाद 
धन अनुवादो को दो कालो में विभक्त करना उचित होगा--(क) प्रथम काल-- 
इ०,(ख) द्वितीय काल--१ ६४० से ? ६५० ३६० | यद्यपि १६२० ई० 
दो उपन्यासो--सन्नाव अथोक' एवं 'छत्रसाल' के श्रनवाद 
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प्रथम लाल (१६२०-१६२८ ६०)--१६२८ ई० तक मराठी से केवल ऐसिहासिक 
ड् के 'रागमिणी और आश्रमहरिणी' 


3*चठाग्ग जा हा झन जगद हा । वामन मनन्‍ज्नः 


कल #- 
शा शझपदरद है समन रागिशईए' 





है लेन प्रध्म रागणशाण मे दामनिर विवादों के साथ-साथ 
_अ्यानन+ाक- बाधा. 4म्+-यक, की .# जा 
>+  हरसमद नत्दा वा प्रघानता है । कृ 


उस जाल के मराठी तथा हिन्दी पाठक्त को 


"७४ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनामक भ्रध्ययत 


उसमे भ्रपनी रुचि के श्रनुकुल पर्याप्त मनोरंजन की सामग्री उपलब्ध हुईं और वह 
लोकप्रिय हो गया। दूसरा उपन्यास पौराणिक पृष्ठभूषि पर आधारित है और ह्वपतित्व 
के सिद्धान्त का प्रतिपादन करता है | पौरारिक विपय और वातावरण होने के कारण 
(पौराणिक गाथाएँ उस समय सहज ही लेखको एवं पाठको का ध्यान आक्ृष्ठ कर लेती 
थी) वह अनूदित तो हुआ, पर हिन्दी भाषा-भाषी पाठकों की सैद्धान्तिक वाद-विवाद 
के प्रति कम रुचि होने तथा स्त्री-स्वातत्य सम्बन्धी श्रति प्रगतिगील विचारो को यहाँ 
महाराष्ट्र की अ्रपेआञा कम प्रश्नय मिलने के कारण यह उपन्यास हिन्दी पाठकों को 
'रागिणी' की श्रपेक्षा कम ग्ाकर्पषफ एवं रुचिकर प्रतीत हुआ । “रागिणी' 
उपन्यास का हिन्दी पाठको ने पर्याप्त स्वागत किया। इसका प्रमाण हमें 'उपा- 
काल' की प्रस्तावना से मिलता है। उसका प्रकाशक लिखता है “जिस मराठी भाषा 
के सुप्रसिद्ध सामाजिक उपन्यास 'रागिणी' का अनुवाद कराके हमने छापा और उसका 
जैसा आदर हमारे प्रेमी पाठको और समालोचको ने करके हमारे उत्साह को वढ़ाया 


कि हम फिर मराठी के एक बहुत ही उच्च कोटि के उपन्यास के छापने की लालसा 
को रोक न सके |”! 


उपर्युक्त दो उपन्यासों के श्रतिरिक्त इस काल के मराठी से अनूदित अन्य सव 
उपन्यास ऐतिहासिक हैं। इसका प्रधान कारण यह है कि हिन्दी मे सामाजिक उपन्यास 
तो थे, पर उच्च-कोटि के ऐतिहासिक उपन्यासों का नितान्त अ्रभाव था। मराठी में 
उस समय हरिनारायण आप्टे के उत्कृष्ट ऐतिहासिक उपन्यास विद्यमान थे, जबकि 
हिन्दी मे किशोरीलाल गोस्वामी के अत्यन्त हीव-कोडि के ऐतिहासिक उपन्यासी के 
अतिरिक्त हिन्दी ऐतिहासिक उपन्यासो का भण्डार रिक्त-प्राय था। उस रिक्तता को 
दूर करने के लिए लेखकों ने मराठी के साधारण ऐतिहासिक उपन्यासों तक का अनुवाद 
किया । उदाहरण के लिए ना० सी० फडके का 'अल्ला हो अ्रकवर' लीजिए । वह 
आधुनिक युग के उत्कृप्ट उपन्यासकारो मे से एक है, परन्तु उनका झआारम्भिक ऐतिहासिक 
उपन्यास 'अल्ला हो अ्रकवर' किसी भी कसौटी पर उत्कृष्ट नहीं कहा जा सकता | इस 
पर भी उनके इस उपन्यास का हिन्दी मे अनुवाद हुआ | इसी प्रकार आज के साहित्विक 
मानदडो के आधार पर वा० ना० जाह के दोनो ऐतिहासिक उपन्यास 'छत्रसाल 
तथा सम्राट अशोक, जिनके हिन्दी में अनुवाद हुए, साधारण कोटि के ही उपन्यास 
है। अत. इस काल में मराठी से जिन ऐतिहासिक उपन्यासों का अनुवाद हुआ वे हरि 
भाऊ आप्टे को छोड़कर, प्राय, सभी साधारण कोटि के थे और उनका अनुवाद या तो 
हिन्दी पाठकों को मराठी साहित्य से परिचित कराने अथवा हिन्दी के ऐतिहासिक 
उपतन्यास-कोप को समृद्ध करने के लिए किया गया | दूसरे, जिन सम्राट 04 35 
शिवाजी एवं छत्रसाल के पराक्रम एवं वीर छत्यो की आ्राधारणिला पर मराठी ऐवि- 
हासिक उपन्यास का प्रासाद निर्माण किया गया था, वे हिन्दी भाषा-भाषी हारा थी 


१. 'व्पाकाल! : हिन्दी अनुणद - 'प्रस्तावना?, पृष्ठ क । 


७६ हिन्दी तथा मराठी उपन्यासों का तुलनात्मक अध्ययन 


'रागिणी' के पात्रों के नामो के सम्बन्ध मे कही जा सकती है। 


द्वितीय काल (१६४०-१६५० ई०)--यदि प्रथम अनुवाद-काल (१६२२-२८ 
ई०) में ऐतिहासिक उपन्यासों के अनुवादों की प्रधानता रही, तो ट्वितीय काल 
(१६४०-१६५० ई०) में सामाजिक उपन्यासो की । इसका प्रमुख कारण यह प्रतीत 
होता है कि जहाँ मराठी में ऐतिहासिक उपन्यासों की घारा प्रारम्भिक काल के उप- 
रान्त क्षीण होती चली गई, वर्शा हिन्दी मे स्वतन्त्र ऐतिहासिक उपन्यास लिखे जाने 
लगे और १६४० ई० तक पहुँचते-पहुंचते हिन्दी का ऐतिहासिक उपन्यास-कोप इतना 
दरिद्र नही रह गया था जितना अपने प्रारम्भिक काल मे था। इसका यह अर्थ नहीं 
कि इस काल में एक भी मराठी ऐतिहासिक उपस्यास का अनुवाद नही हुआ । हरि- 
नारायण आप्टे का 'राष्ट्रपतन' एवं नारायण हरि आप्टे का #जिक्य तारा! इसी 
काल के अनुवाद हैं, पर इन अनुवादो के पीछे लेखक की प्रसिद्धि ही मूल प्रेरणा 
हरिनारायरा आाप्टे के अन्य कई ऐतिहासिक उपन्यास 'उपाकाल', वज्ञाघात', सूर्य 

प्रहण', चाणक्य और चद्धगुप्त' पहले प्रकाणित हो छुके थे, उसी कडी को पूरा करने 
के लिए 'राप्ट्र पतन' का अनुवाद हा । 'अजिक्य तारा' स्वय एक सुन्दर रचना हैं, 
पर उसका अ्रनुवाद भ्रान्ति के कारण ही हुआ है। उसकी प्रस्तावना एव परिचय से 
ज्ञात होता है कि लेखक अ्रथवा प्रक्राशक ने उसे हरिनारायण आप्ट की कृति समझा है, 
जबकि वस्तुत वह नारायण हरि आप्टे की रचना है और लेखक के नाम की प्रसिद्धि के 
कारण ही उसका अनुवाद किया गया है। अनूदित सामाजिक उपन्यात्तो मे साने गुरुडी, 
वि० स० खाडेकर, ग० त्रूय० माइखोत्कर के उपन्यास प्रमुख हैं। 

इस काल के अनूदित उपन्यासो को लिखने की प्रेरणा कुछ अनुवादकों को 
प्रकाशकों एवं पाठकों से मिली। उदाहरण के लिए माड्खोछकर जी के उपन्यात्त 
सरस्वती सिरीज” के अन्तर्गत मुद्रित हुए हैं । बस 'सिरीज़' का उद्देश्य हिन्दी पाठकों की 
कम मूल्य पर भारत की ही नही, ससार दी सर्वोत्कृप्ट साहित्यिक रचनाओं को उप- 
लव्घ कराना था । उसी उद्देब्य की पूर्ति के लिए उन्होंने मराठी उपन्यासो में से श्री 
साडखोतकर जी के 'कांता' और 'भगलेले देउकत' को चुना और गोविन्दराव मराठे द्वारा 
उनका हिन्दी मे अनुवाद कराया । "सिरीज़' के अन्तर्गत कम पन्नों में पुस्तक छापने के 
कारण ही, ये पुस्तके अविकल श्रनुवाद न होकर छायानुवाद हैं। 'काता' के सम्बन्ध मं 
लिखा गया है, “इस पुस्तक को हम एकदम अनुवाद भी नहीं कह सकते । इसे स 
ही कहता ठीक होगा। विस्तार के भय से ऐसा करना पड़ा । मूल उपन्यात्त के जिन- 
जिन श्रगो को मैंने अनावश्यक समभा, उन्हे इसमे स्थान नहीं दिया है | यही वात 
उन्होने 'उपेक्षिता', जो “भंगलेले देऊछ' का हिन्दी अनुवाद है, के सम्बन्ध में कहीं हैं | 
स्पष्ट है कि प्रकाशकों के भ्रनुरोध पर अनुवाद करने के कारण ही उन्हे यह काठट-छा्ट 
करनी पड़ी है। 'काता' की भूमिका में उन्होंने यह स्पप्ट स्वीकार कर लिया हैं; 
“मराठी साहित्य का हिन्दी में अनुवाद करने की प्रवृत्ति मुके मेरे कतिपण मित्रो 


१० गोविन्द्राव म॒राठे 'काता' हिन्दी अनुवाद : भूमिका : पृष्ठ ६! 


मराठी उपस्थासो के हिन्दी श्रनुवाद : उनकी लोकप्रियता : उनका हिन्दी पर प्रभाव ७७ 


सपादको और प्रकाशकों की छा से प्राप्त हुई ।* 


कुछ कृतियों का अनुवाद उनके लेखको की प्रश्मिद्धि एवं उनके कथा-सौन्दर्य 
तथा साहित्यिक मूल्य के कारण हुआ । साने गुरुजी के उपन्यास उपन्यास-कला की 
इप्टि से बहुत उच्च कोटि के नही ठहराये जा सकते, परन्तु राजनीति के क्षेत्र में 
अपनी प्रसिद्धि एव गांवीवादी विचारधारा के कारण हिन्दी प्रदेश मे वह शीघ्र ही 
परिचित हो गए श्रौर उनकी रचनाझ्रों का हिन्दों श्रनुवाद भी हुआ । सावरकर का 
'काला पानी” यदि हिन्दी में अ्रनूदित हुआ, तो उसका कारण उसके लेखक की क्ान्ति- 
कारी और राजनीतिक नेता के रूप में प्रसाद्ध श्रधिक थी । हमारा अभिपम्नाय यह नहीं 
है कि कला की दृष्टि से ये व्यर्थ है। इन कृतियों में कथा का सौन्दर्य एवं विषय का 
आकर्पण भी निएत्रय ही अनुवादकी के लिए प्रेरणा रहे । श्रास्तिक' में नाग एव 
आर्यजाति का नघर्प तथा मानवतावाद का सदेश तथा 'काला पानी” की राजनीतिक 
वृष्ठ-भूमि, वातावरण व कथा-सौन्दर्य इसके उदाहरण है। पर साथ ही लेखकों की 
कीति भी अनुवादों के लिए कम उत्तरदायी नहीं है। खाडेकर, फडके श्रादि की कहा- 
सिय्रो के श्रनुवाद समय-समय पर हिन्दी पत्र-पत्रिकाश्रो मे निकलते रहते थे । हिन्दी 
पाठकों ने उन्हे पसन्द किया । इन पाठको के हृदय में उनके उपन्यास-साहित्य से परि- 
चित होने की जिन्नासा उत्पन्न होना स्वाभाविक था । इसी जिज्ञासा की तृप्ति के लिए 
इन लेखको के उपन्यासो के अनुवाद हुए । 'काता' की भूमिका में इसी तथ्य की पुष्टि 
की गई है “मेरा रूयाल है हिन्दी के पाठकों ने इन लोगो (खाडेकर, फडके श्रादि) के 
साहित्य को समय-समय पर हिन्दी की विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाओ में हिन्दी मे देखा है। 
और स्वयं मेरा भी यह भ्रनुभव है कि खाडेकर और माडखोकछकऋर की कहानियाँ हिन्दी 
पाठक बड़े चाव से पढ़ते हैं |” पारस्परिक परिचय की भावना तो सर्वंदा की तरह 
इन अनुवादो के पीछे थी ही । खाडेकर के चित्रपट-उपन्यास 'मेरा हक' का अ्नुवादक 
लिखता है “साहित्य को प्रान्तो की एक्यता का साधन जानते हुए हमारी इच्छा हिन्दी 
चाचको को मराठी की अन्य उत्कृष्ट सामग्री से परिचित कराने की है ।”* 
साराण यह है कि दूसरे काल में प्रधानत. मराठी के सामाजिक उपन्यासो का 
हिन्दी में अनुवाद हुआ । उनके अनुवादकों को लेखकों की प्रसिद्धि, पाठकों एवं 
अकाणको की रुचि एवं अन्त.प्रान्तीय आदान-अ्रदान की भावना ने अनुवाद-कार्य 
के लिए भ्रोत्साहित किया। कुछ उपन्यास्रों के अविकल अनुवाद हुए, तो कुछ के केवल 
जायानुवाद | 
अनुवादों की लोकश्रियता--भारत की सास्कृतिक एवं घामिक एकता के परि- 
शणाम-ह्वरूप विभिन्न भ्रदेगों में रहने वाले व्यक्तियो के हृदय एक प्रच्छन्न सम्वन्ध-सूत्र, 
से अनूस्यूत रहते हैं। इसलिए एक प्रदेश की साहित्यिक कृतियो को जब दूसरे प्रदेश में. 
..._ 3. गोविगराव मे “कान्ता' हित अलुवाद - भृमिका : पृष्ठ ५ | 
३ गाॉविच्दराव मराठे काना? : भूमिका : पृष्ठ डे | 
32. आनन्दकुनार 'मेरा हक! : मूल लेखक खाडेकर : भमिक्का : प्रष्ठ ६ | 


७८ हिन्दी तथा मराठी उपन्यासो का तुलनात्मक अ्रध्ययकत 


प्रवेश करने का अवसर मिलता है, तो भीघ्र ही उनका जनता में स्वागत व अभिनन्दन 
होने लगता है। महाराष्ट्र में शिवाजी ने जो शौर्य, साहस, त्याग एवं गौ-ब्राह्मण 
प्रतिपालन का हृष्टान्त प्रस्तुत किया उसका प्रभाव वही के समाज पर नही पडा, 
अपितु इतर प्रदेशों में भी उनके उस कृतित्व का आदर हुआ । हिन्दी-भाषी प्रदेशों में । 
यवनो के झ्रातक एवं अनाचार से हिन्दू जनता उतनी ही सत्रस्त थी जितनी महाराष्ट 
मे । वीर शिवाजी द्वारा मुगलो को परास्त होते हुए देखकर उन्हे भी उत्तनी 
ही हादिक प्रसन्नता होती थी जितनी महाराष्ट्र निवासियों को। श्रतः हरि- 
नारायण आप्टे ने जब शिवाजी के जीवन एवं कतृ त्व से सम्बन्धित उपन्यास लिखे 
और उनके हिन्दी अनुवाद हिन्दीवालो को उपलब्ध हुए, तो उन्होने उनका खुब 
स्वागत किया । उन्हे पढ़कर वे शिवाजी एवं उनके साथियो के चातुर्य, शौर्य, साहस 
तथा निष्ठा पर गवे करते थे तथा यवनों की पराजय श्रौर उनके अ्रपमान के प्रसगो 
को पढ़कर मन ही मन मुस्कराते थे । इस सास्कृृतिक एवं धामिक एकता के श्रतिरिक्त 
उनके उपन्यासो के लोकप्रिय होने का कारण यह भी है कि उनमे मानव स्वभाव की 
सामान्यता प्रतिलक्षित होती है। उदाहरण के लिए 'उषाकाल' में रगराव श्रप्पा की 
स्वामिनिष्ठा, नाना साहब का देशप्रेम, सावृद्या की चतुराई, शिवाजी और उनके 
साथियो का शौयें चित्रित करते हुए लेखक एक पल के लिए भी उनके स्वाभाविक 
सामान्य गुणों को विस्मृत नही करता । यही कारण है कि महाराष्ट्रीय पृष्ठभूमि पर 
झ्ाधारित होकर भी यह उपन्यास हिन्दी में अत्यन्त लोकप्रिय हो गया । न केवल 
उसके भ्रविकल हिन्दी श्रनुवाद के ही तीन सस्करण निकल चुके हैं, भ्रपितु महाराष्ट्र 
प्रभात” नाम से उसका सक्षिप्त सस्करण भी प्रकाशित हो चुका है । उसकी लोकप्रियता 
के सम्बन्ध में गोडबोले साहब का मत है “उषाकाल नामक उपन्यास यद्यपि महाराष्ट्रीय 
पाइवंभूमि पर चित्रित है, यद्यपि उसका ऐतिहासिक समय महाराष्ट्र के श्रभिमाव का 
है, तथापि हिन्दी में श्रनूदित होने पर वह हिन्दी में भी बड़ा लोकप्रिय है ।”* 

इन्ही का दूसरा सर्वाधिक लोकप्रिय उपन्यास है चाणक्य और चद्धयुप्त' 
जिसका प्रथम हिन्दी अ्रनुवाद लक्ष्मीधर वाजपेथी ने किया था पर जिसका साचन्त 
संशोधित चतुर्थ सस्करण ठा० राजवहादुर सिंह की लेखनी से तैयार कराकर राज- 
कमल एण्ड सस, दिल्‍ली ने भ्रगस्त १६५६ मे निकाला है। इसका विषय मौयवशीय 
चन्द्रगुप्त तथा जगत्‌-प्रसिद्ध चाणक्य का कतृंत्व है । भ्रत. यदि उसने हिन्दी भाषियों 
को अ्रपनी ओर आक्ृष्ठ कर लिया, तो इसमे किचित्‌ भ्राइचर्य नही । प्रतिपाद्य विषय 
के अतिरिक्त हरितारायण आप्टे के उपन्यासों का शिल्प, कथा-संगठन और शैली भी 
इतनी भ्राकर्षक है कि पाठक उन पर शीघ्र ही मुग्ध हो गए। बिखरी हुई कथाओ्रो को 
एकत्रित करने की पटुता, रहस्य-निर्माण और उप्तसे पाठकों के हृदय मे कुतूहल जाग्रत 
कर धीरे-धीरे उसकों श्मन करने की कला, चरित्र-चित्रण मे कौशल, विवरणो की 
यथार्थता, शैली की सरलता आदि के द्वारा उन्होने तत्कालीन पाठकों को विमुग्ध कर 


१ गो बोले 'मरादी कादंवरी तंत्र आणि विकास?, पृष्ठ १४६ | 


मराठी उपन्यासो के हिन्दी अनुवाद उनकी लोकप्रियता " उनका हिन्दी पर प्रभाव ७६ 


लिया । आज भी जो पाठक अपनी छुतूहल-वृत्ति के तवाव तथा बाद में उसके धीरे- 
घीरे उतार मे मनोरजन पाने के अ्रभ्यासी है, उन्हे हरिभाऊ आप्टे के उपन्याततों में 
पर्याप्त मन-बहलाबव की सामग्री मिल सकती है । 

हरिभाऊ के “गड आला पण सिंह गेला' का अनुवाद 'सिंहंगढ विजय नाम से 
कृप्णुकान्त मालवीय के सम्पादकत्व में अम्युदय प्रेस प्रयाग” से पहली वार सम्वत्‌ 
१६७६ मे प्रकाशित हुआ । वह शीघ्र ही लोकप्रिय हो गया जिससे १६२८५ ६० तक 
ही उसके तीन संस्करण प्रकाशित हो गए । उसकी उपयोगिता एवं सुन्दर शैली के 
कारण यदि एक ओर उत्तर-प्रदेश के 'वोर्ड श्राफ इन्टरमीडियेट एण्ड हाई स्कूल 
ऐज्यूकेशन' ने इस पुस्तक को स्कूलों की श्राठ्वी कक्षा के 'रैपिड रीडिंग कोर्स! के लिए 
मनोनीत किया, तो दूसरी ओर राजस्थान मे विद्यार्थियों के लिए “प्रणवीर' नाम से 
उसका स्ट्ूूडेन्ट्स ऐडिगन' राजस्थान पुस्तक मन्दिर, जयपुर, द्वारा प्रकाशित कराया 
गया । नाथमाधव के “वीर राजपूर्ता ने भी पर्याप्त लोकप्रियता प्राप्त की । दस वर्ष मे 
ही उसको तीन संस्करणों में छापता पडा । इसका कारण उसका विषय--राजपूतो 
का गौये एवं विपय-प्रतिपादन की दौली है, जो श्रन्त तक कुतूहल-वर्धन करने के कारण 
बड़ी रोचक बन पड़ी है। 

वा० ना» शाह के छत्रसाल' और 'सम्राट्‌ श्रशोक' के भ्रनुवादो के अ्रल्प-काल 
में ही दो-दो सस्करण निकल छुके है, जिससे उनकी लोकप्रियता प्रकट होती है | 
उनकी लोकप्रियता का कारण उनको उपन्यास-कला का सौन्दर्य, हिन्दी में ऐतिहासिक 
उपन्यास्तों का अभाव होने के कारण उनके प्रति हिन्दी पाठकों की ललक, उनमे 
सन्निहित रहस्व-निर्माण एवं कुतृहल-जाग्रति द्वारा मनोरंजन की सामग्री तथा मराठी 
आलोचको द्वारा वा० ना० शाह की प्रणस्ति देखकर उनकी ओर उन्मुख होने की 
प्रवृत्ति है। वावा खापड्ड द्वारा वा० ना० शाह को मराठी का वाल्टर स्कॉट कहा 
जाना बाबू रामचन्द्र वर्मा द्वारा 'छत्रसाल' के श्रनुवाद की प्रेरणा का एक कारण 
था। छत्तसाल के “निवेदन में उस प्रभंसा को देखकर तथा उसमें पर्याप्त मनोरजन 
सामग्री प्राप्त कर पाठकों को वह रुचिकर प्रतीत हुआ । 'आपकी रचना-चातुरी से 
प्रसन्‍न होकर सुप्रसिद्ध देशभक्त दादा साहव खापडें ने सम्मत्ति दी है कि आप मराठी 
भाषा के सर वाल्टर स्कॉट होगे ।--पुस्तक की उपयोगिता आदि सिद्ध करने के लिए 
केवल इतना ही वतला देना ययेप्ट है कि 'केसरी', 'इन्दु प्रकाश” झ्ादि भ्रच्छे पत्रो ने 
उसकी बहुत श्रच्छी आालोचचा और श्रीयुत शिवराम महादेव परांजपे तथा श्रीयुत 
दादा साहव खापड ने बहुत प्रणसा की है ।”' 

सामाजिक और राजनीतिक उपन्यासों मे माइखोछकर के 'कांता' उपन्यास को 
सर्वाधिक लोकप्रियता प्राप्त हुई है, उसी के सर्वाधिक सस्करण निकल चुके हैं। इसका 
प्रमाण हमे गोविदराव मराठे की उस भूमिका से भी मिलता है, जो उन्होने 'भंगलेले 
देऊत् के हिन्दी रूपान्तर 'उपेक्षिता' के सम्बन्ध मे लिखी है । “उनकी (माडखोककर की) 

१. रानचन्द्र दर्मो, छतसाल “निवेदन?, पृष्ठ ३ । 





८० हिन्दी दथा) मराठी उपन्यासों का तुलनात्मक भ्रध्ययन 


कथा-मली हिन्दी पाठकों के लिए लोकप्रिय हो चुकी है। इसका ज्वलन्त प्रमाण यही 
है कि उनका एक उपन्यास्त 'कान्ता,, जिसका हिन्दी रुपान्तर हो चुका है, छपते ही 
हाथो-हाथ ण्कि गया | उसकी भ्रव तक कई झ्ावृत्तियाँ भी निकल चुकी है ।'' सारांश 
यह कि मराठी उपन्यासकारों मे १९५० ई० तक केवल हरिनारायर आप्टे, वा० ता० 
जाह एवं माडखोत्वकर की क्ृतियाँ लोकप्रिय हुई है। भ्रत्य उपन्यासकारो की प्रथम तो 
एक-दो कृतियाँ ही अनूदित हुईं है, दूसरे, उनमें उपन्यास-रस भी पर्यात्त नहीं है। 
उदाहरण के लिए, साने गुरुजी की तीन छतियों के अ्रद्यावत्‌ अनुवाद हो चुके ६, पर 
उनमे उपन्यास-रस की कमी होने के कारण वे प्रधिक लोकप्रिय नही बन पाए है। 
कुल मिलाकर बगला उपन्यासों छी अ्रपेक्षा मराठी उपन्यात्रों के अनुवाद 
' हिन्दी मे कम लो+प्रिय हुए । इसके कई कारणा हैं) हिन्दी को उपन्यास लिखने-पढने 
की प्रेरणा बंगला से मिली । भ्रारस्भिक काल में हिन्दी जनता को वेगला के अनूदित 
उपन्यास ही पढने को मिले और श्रन्य सामग्री के श्रभाव में वे लोकप्रिय हो गए। 
बेंगला के अ्नुवादी को पढते-पढते हिन्दी पाठकों मे एक विशिष्ट रचि भी निर्माण हो 
गई, जो कोमलता, भावुकता, सहृदयता, कल्पनाणीलता के भ्रधिक श्रनुकूल थी । भ्रत 
हिन्दी पाठकों को मराठी के सिद्धान्त-प्रधान, बुद्धि-प्रधान उपन्यास रुचिकर होने तभव 
नथे। 
अनूदित उपन्यासो एवं उनके रचयिताग्रो की सरया का भी पाठकों पर प्रभाव 
पड़ता है। १६५० ई० तक मराठी उपन्यासो के लगभग २२ श्रनुवाद हुए, जबकि 
चँगला से भ्रनूदित उपन्यासों की सख्या सैकड़ों में है। 'सरस्वती', हँस, 'बीणा,, 
“विज्ञाल भारत' आदि पत्रिकाश्रो को देखने पर भी यह ज्ञात हुआ कि उनमे आकर्षक 
रगीन पन्नों पर बँगला के रवीन्द्र, शरद्‌, रमेशचन्द्र दत्त, प्रभातकुमार मुकर्जी आदि 
के उपन्यासो का तो विज्ञापन लगभग प्रत्येक प्रति में है, परन्तु मराठी के केवल कति- 
'पय उपन्यासो 'रागिणी', 'बज्राघात' भ्रादि का ही विज्ञापन है। इसका यह प्रभिष्राव 
जही क्रि हिन्दी पत्रिकाओं के सम्पादक मराठी साहित्य से परिचित नही थे । 'सरस्वती' 
के स्म्पादक महावीर प्रसाद द्विवेदी तथा पदमलाल पुन्नालाल वर्शी मराठी जानते थे 
और उन्होने मराठी साहित्य के सम्बन्ध में भ्रानन्दराव जोशी इत्यादि लेखको से लेख 
लिखवाए हैं । सन्‌ १६२७ की जनवरी मास की 'सरस्वती' में मशठी उपन्यात्त पर 
श्रानन्दराव जोशी का लेख प्रकाशित हुआ था। मराठी से श्रनूदित पुस्तकों का विज्ञापन 
भी इस पत्रिका मे छपता था। 'दासबोब', महाराष्ट्र धर्म', 'गीता-रहस्य' भ्ादि का 
विज्ञापन इसका प्रमाण है। 'हस' पत्रिका मे 'मुक्ता मजूपा' नामक स्तम्भ के प्रच्चर्गत 
विभिन्‍न प्रान्तीय भाषाओं की रचनाग्रो का परिचय दिया जाता था , जैसे सन्‌ १६१७ 
के जून भास की प्रति मे गीता साने के उपन्यास 'लतिका' का परिचय है। उसके 
सहायक-सम्पादको में मराठी के प्रसिद्ध उपन्यासकार 'खाडेकर' का नाम भी था। 
उसमे मराठी .साहित्य के ऊपर लेख भी प्रकाशित होते थे, जैसे, हमे एक लेख वा० 





१० व्पेक्षिता' को भूमिक्रा, एष्ठ १ | 


मराठी उपन्यासों के हिन्दी श्रनुवाद : उनको लोकप्रियता : उनका हिन्दी पर प्रभाव ५१ 


सी० फडके' एवं दूसरा 'मराठी कहानी पर देखने को मिला | परन्तु जहाँ तक मराठी 
उपन्यासो के हिन्दी अनुवादो का प्रइन है, वे न तो इन पत्रिकाओ में छपे ही (उपन्यास 
स्थान श्रधिक घेरता है, यह इसका एक कारण है क्योकि मराठी कहानियो के अनुवाद 
तो मिलते ही हैं) और न उनका विज्ञापन ही देखने को मिलता है। यही बात वीणा 
के सम्बन्ध मे भी है । द्विभाषी मध्य-प्रदेश की प्रमुख पत्रिका होते हुए भी उसमे मराठों 
से अनूदित उपन्यासों की चर्चा नही है। बीसवी शताब्दी विज्ञापन का युग है, भ्रतः 
यदि हिन्दी पाठकों का ध्यान मराठी के अनूदित उपस्यासों की अल्प सख्या और विज्ञा- 
पन के भ्रभाव मे उघर की ओर कम गया तथा वे अ्रधिक लोकप्रिय व हो पाए, तो 
इसमें कोई आाइचर्य नही । इन्ही सब बातों को देखकर कदाचित्‌ बर्शी जी ने ठीक ही 
कहा है “--फिर भी लोकप्रियता की दृष्टि से बंगला के ही उपन्यास हिन्दी मे अ्रग्रगण्य 
है! 
स्वतन्त्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ विशेषकर १९५० ई० के बाद मराठी तथा अन्य 
आदेशिक भाषाओ्रो के साथ हिन्दी वालो का परिचय वढता जा रहा है। केन्द्रीय शासन 
भी 'साहित्य-प्रकादमी' द्वारा विभिन्न भाषाओ्ो के उपन्यासो के अनुवाद करा रहा है । 
सन्‌ १६५० के वाद खांडेकर के लगभग सभी प्रमुख उपन्यासो का अनुवाद हिन्दी में 
हो चुका है। वोरकर का “'भावीण|', प्रेमा कटक का “काम श्र कामिनी”, फडके के 
वस नम्बर बारा', कश्मीरी गुलाव', शि० चौगुले का 'जमीदार की बेटी”, ब० हु० 
पिटके का क्रान्तिकाल', कवठेकर का 'रेशम की गाँठे', काकोडकर के 'भुक्तनारी/ 
और “ीतिमन्दिर', माया बोरकर का सर्वे मगला' हरिनारायण आप्टे का 'परा 
लक्षात कोण घेतो', खांडेकर का 'ययाति', वस्तन्त कानेटकर का 'घर' आदि भी हिन्दी 
भाषा-भाषियों को अनूदित रूप मे उपलब्ध है। इस प्रकार मराठी उपन्याप्रों के अनु- 
वादो की प्रारम्भ से श्रव तक निरन्तर वढती हुई सख्या को देखकर यह निरचयपूर्वेक 
कहा जा सकता है कि वे उत्तरोत्तर लोकप्रिय होते जा रहे है । 


मराठी उपन्यासों का प्रभाव--हिन्दी में सर्वप्रथम मराठी के ऐतिहासिक 
उपन्यासो, विशेषकर वा०_ना० शाह और हरिनारायण आप्टे की रचनाञ्रों का अनु- 
वाद हुआ । उनमे भी वा० ना० शाह के दो उपन्यासो 'छत्रसाल' और 'सम्राट अशोक! 
को हिन्दी में सप्रयम अनूदित होने का गौरव प्राप्त हुप्रा । वीर छत्रताल को झ्राधार 
वनाकर हिन्दी गद्य में एक पुस्तक लिखी गयी है--श्रीयुत विश्व की 'वीर छत्रसाल' | 
यह १६३० ई« मे प्रकाशित हुई थी । श्री विद्य का 'छत्नसाल' मराठी के 'छन्नसाल' के 
अनुवार के लगभग १४ वर्ष बाद प्रकाशित हुआ और उस पर मराठी रचना का 
प्रभाव पड़ना सभव था, परन्तु इन दोनो रचनाप्रो की तुलना से ज्ञात हो जाता है कि 
हिन्दी पुस्तक पर चा० ना० शाह के उपन्यास का किचित्‌ भी प्रभाव नही पडा है । 
मराणी पुस्तक में उपन्यास कला वा यथामाच्य निर्वाह हुआ है और उसके रचना-काल 


को देखते हुए उसकी प्रज॑ंमा करने मे कोई सक्ोत्र नही होता । इसके विपरीत हिन्दी 





१. १० १० बर्धा 'हिन्दी कथा साहित्य, पृष्ठ ४१ | 


घर हिन्दी तथा मराठी-उपस्यासों का तुलनात्मक अ्रध्ययत 


का वीर छत्रसाल' उपन्यास न होकर जीवन-चरित्र श्रधिक है। लेखक ने उसे स्वय 
जीवन-चरित्र कहा है तथा उसके प्रकरणो--बुन्देलो की उत्पत्ति, वुन्देलो की वशावलि, 
इत्यादि से भी उसकी जीवन-चरित्र के समान योजना प्रमाणित होती है। विभिन्‍न 
स्थलों का विवरण, “छत्र-प्रकाश' नामक ग्रन्थ से प्रचुर उद्धरण, वश-वेल आदि उसकी 
कला के लिए घातक है जिससे पाठक उसमे उपन्यास का मनोरजन न पाकर ऐतिहासिक 
जीवन-वृत्त की शुष्कता ही पाता है । पुस्तक की भूमिका से भी प्रमाणित हो जाता है 
कि लेखक पर मराठी रचना का कोई प्रभाव नही पड़ा है। “इस पुस्तक की रचना 
विशेपतया काशी की नागरी-प्रचारिणी-सभा से प्रकाशित 'छत्र-प्रकाश नामक काव्य- 
ग्रन्थ से की गयी है । उक्त मूल पुस्तक के अलकार एवम्‌ अतिशयोक्तियो को निकालकर 
जो कुछ अ्वशेप बचा है, उसी का इस पुस्तक मे समावेश है| अ्रत' स्पष्ट है कि 
प्रस्तुत पुस्तक पर मराठी के 'छन्नसाल' उपन्यास का कोई प्रभाव नही पडा है। इधर 
की श्रोर वृन्दावनलाल वर्मा ने इसी वीर पुरुष को लेकर 'छुत्रसाल' नामक उपन्यास 
की रचना की है। वह श्रभी तक प्रकाशित नही हुईं है। भ्रत यह बताना कठिन है 
कि उस पर वा० ना० शाह की क्ृति का प्रभाव है श्रथवा नही । 'सम्राद अशोक को 
लेकर हिन्दी मे नाटक तो लिखे गए है, परन्तु उनके सम्बन्ध मे कोई उपन्यास देखने 
को नही मिला । भ्रतः यह निश्चित रूप से नही कहा जा सकता कि वा० ना० शाह के 
सम्राट श्रशोक' ने हिन्दी उपन्यास को कहाँ तक प्रभावित किया है। 

हरिनारायण आप्टे के जिन उपन्यासों का अनुवाद हिन्दी मे हुआ है, उनके 
विषय है--शिवकाल, विजयनगर राज्य एवं चत्धगुप्त मौय | प्रथम दो पर आलोच्य- 
काल (१६००-१६५० ई०) के अन्तर्गत हिन्दी मे कोई ऐतिहासिक उपन्यास नहीं 
लिखा गया है, श्रत* प्रभाव का प्रइन ही उत्पन्न नही होता । चन्द्रयुप्त मौर्य के ऊपर 
अवध्य मिश्रवन्धुक्त “चन्द्रगुप्त मौर्य १६९४७ ई० में तथा सत्यकेतु विद्यालंकार कृत 
आचार्य चाणक्य” १६५३ ई० में प्रकाशित हुए है। दूसरी रचना हमारे क्षेत्र से बाहर 
है व्योकि उसका प्रकाशन १६५० ई० के उपारान्त हुश्ना है। मिश्रवन्धु-कृत उपन्यास 
हरिनारायण आप्टे की रचना के वाद प्रकाशित हुआ शौर उस पर उनका प्रेभाव 
पडना सभव था । 

मराठी उपन्यास मे ग्रीक इतिहास से उपलब्ध होने वाले वृत्तान्त का बहुत थोडा 
उपयोग किया गया है, जबकि हिन्दी रचना में उसका अधिक परिमाण में उपयोग किया 
गया है। इसी प्रकार मिश्रवन्धुओं ने वौद्ध-ज॑न-ग्रथो एवं विविध पुराणों की सामग्री के 
आधार पर अपनी रचना का निर्माण किया है जबकि हरिभाऊ आप्टे का आधार बौद्ध 
ग्रथ और 'मुद्राराक्षस नाटक है। दोनो ने वौद्ध-पग्रत्यों का अनुकरण कर मगध के राजा 
का नाम धनाननन्‍्द रखा है परन्तु अन्य विवरणो मे जो विभेद है, वह उनकी श्राधार- 
-सामग्री की विभिन्‍नता की ओर सकेत करता है। भ्राप्टे ने चन्द्रगुतत को नद वश का 
पुत्र माना है । उनके अनुसार चन्द्रगुप्त की माता मुरा कुलीन वश की थी, परन्तु विवाह- 


१. श्रीवुत विश्व 'बीर छत्नसाल?, भूमिका, पृष्ठ ४ | 


मराठी उपन्यासो के हिन्दी अनुवाद . उतकीो लोकप्रियता : उनका हिन्दी पर प्रभाव परे 


के उपरान्त अन्य रानियों के पड़यन्त्र के कारण उसे दासी-पुत्री घोषित किया गया 
श्ौर उसके ववजात शिशु चद्धगुस्त का बध कराने के लिए उसे जगल मे निराश्रय छोड 
डिया गया, जहाँ भाग्यवण वह एक 'भील ग्रुरखिये को मिल गया । उसी ने उसका 
पालन-पोपण किया शौर वाद में चाणक्य को दे दिया । इसके विपरोत मिश्रवन्धुओ ने 
'मदहावग' एवं महा परिनिव्यान सुत' के आधार पर चद्दगुप्त को पिप्पली-कानन का 
क्षत्रिय राजकुमार और उसके पिता को तद का सामन्त और आधीन अधिकारी माता 
है । भूमिका में वे लिखते है, “महावंग लका का प्राचीन ग्रथ मौर्यों को शाक्य वशी 
कहता है तथा चन्द्रगुप्त के पिता को हिमालय के एक राज्य का भूपाल बतलाता है। 
“महा परि निब्वान सुत्' मे मौर्य पिप्पली-कानन के शासक छुटी झताव्दी बी० सी० 
में थे ।! 

आप्टे ने 'मुद्राराक्षस' से सकेत ग्रहण कर नद के प्राधानामात्य का नाम राक्षस 
रखा है तथा उसी के आधार पर उससे नन्‍्दो के प्रति अ्रतुल निष्ठा, प्रज्ञा, भक्ति आदि 
गुण प्रतिष्ठित किये है। चाणक्य के कपट-प्रयोगो की रचना करने में भी आप्टे को 
'मुद्राराक्षष' नाटक से कुछ सकेत मिले है। इसके विपरीत मिश्रवन्धुओ्रो ने नद 
के मत्री का नाम कात्यायन रखा है। इसकी प्रेरणा उन्हे कथा-सरित्सागर झौर जैन- 
ग्रथो से मिली है। “कथा-सरित्सागर नंद-वश का मत्री वररुचि को कहता है। एक 
जैन-ग्रथ के अनुसार वररुचि ही कात्यायन थे | यह कथन जैन-परिश्िप्टपर्व में है, जो 
१४वीं जताब्दी का ग्रथ है'*“वास्तव मे राक्षस सुवुद्धि शर्मा का उपनाम था। यह 
कात्यायन के मित्र थे ।/ महापद्मनद को सम्राट महानदिन की दुराचारिणी रानी 
का एक नाई से उत्पन्न पुत्र मानने मे भी मिश्रवन्धुओं ने जैन-ग्रथो और ग्रीक लेखक 
स्ट्रैवों का आधार ग्रहण किया है। उपन्यास के अन्त मे चन्द्रगुप्त को जो सन्यासी एवं 
वानप्रस्थ वनाया गया है, उसका कारण भी जैन-प्रथ का ही आधार है | एक ज॑न-ग्रथ 
का कहना है कि भद्रवाहु नामक एक जैन आचार के उपदेश से चन्द्रगुप्त अत मे जन 
भिक्ष हो तथा राज्य त्याग कर १३ वर्ष माइसोर-प्रात मे रहे । ** 'हमने इसे माना तो 
नही है किन्तु श्रौपन्याश्तिक रीति से सुनदा के उपदेश से इनका ग्रहत्यागी होकर वान- 
प्स्थ तथा सन्‍्यासी होना लिखा है ।” बौद्ध-ज॑न-अन्यो भ्रौर ग्रीक इतिहासकारो के अति- 
शिवन हिन्दी उपन्यास मे मत्त्यपुराण, विष्गुपुराण, वायुपुराण भादि का भी श्राधार ग्रहण 
किया गया है श्र उनके अनुसार महापद्मनद को शूद्रा में उत्पन्न (मत्स्य-पुराण) 
तथा चन्धगुप्त को मगधवशी क्षत्रिय माना है । मराठी और हिन्दी लेखकों ने एक ही 
विपय पर उपन्यास लिखते हुए भी सामग्री विभिन्न ज्ोतों से ग्रहण की है। श्रत बह 
निश्चित है कि मराठी उपन्यास का हिन्दी उपन्यास ने अनुकरण नही किया है । 


मूल न्ोतो की विभिन्नता के अतिरिक्त जब हम इन दोनों उपन्यासों की 
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*« निमेन्‍्रु च्धएुप्त मीकः मूमका, पृष्ठ ७ | 
- बरी 9५ पृष्ठ ६ | 
व ते श्ड्११ | 


है ९ '४+ 


दें हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्नक श्रध्ययन 


कथा-वस्तु, कथा-सगठन एवं शिल्प पर ध्यान देते है, तो उनमे भी एक दूसरे से पर्याप्त 
भिन्‍नता दृष्टिगत होती है। मिश्रवन्धुओं ने सुनदा नाम की नद राजा की पुत्री को 
अवतारणा वी है भर उसे प्रारम्भ मे चन्द्रगुप्त से प्रेम करते दिखाया है। चन्द्रगुप्त द्वारा 
उसके प्रण॒य को अ्रस्वीकार कर देने के परिणामस्वरूप ही नद एवं चन्ध्रगुप्त में सघर्ष 
उत्पन्त होता है। भ्रागे चलकर यही सुनन्दा चन्द्रगुप्त को दुर्धरा एवं हैलेन की प्राप्ति 
में सहायता देती है तथा उसी के उपदेश से वह वानप्रस्थ ग्रहण करता है । यह कल्पित 
-पात्र ही उपन्याम्त की नायिका है | श्राप्टे के उपन्यास में इस पात्र का उल्लेख तक नही है। 
यद्यपि दोनो उपन्यासो मे चन्द्रगुप्त गौण पात्र है, वह पृष्ठभूमि मे रखा गया 
है, परन्तु जहाँ मराठी उपन्यास मे वह सुन्दर, श्रवीर, तेजस्वी युवक है, वहाँ हिन्दी 
मे तीन स्त्रियों के प्रति उसे भ्रनुरकत दिखा एवं सुनन्दा द्वारा वार-वार अस्वीक्ार कर 
देने पर भी उससे प्रणय-मनिवेदन करते हुए चित्रित करके हिन्दी लेखक ने उसे स्त्रिया- 
सक्त और प्रणयलोलुप बना कर उसका चरित्र गिरा दिया है। चन्द्रगुप्त के ईरान जाकर 
ग्रीक युद्ध-विद्या सीखने एवं वहाँ हैलेन से प्रणुय उत्पन्न होने पर फिलिप्स से कलह का 
उल्लेख भी मराठी उपन्यास मे नहीं मिलता। वहाँ अ्रन्तिम युद्ध मे सैल्यूकस पर विजय 
प्राप्त करने के उपरान्त ही उसे हैलेन मिलती है, जबकि हिन्दी उपन्यास मे युद्ध्नविद्या 
सोखने के समय हैलन और चन्ध्गुप्त के प्रणय, तदनन्तर सुनन्दा की सहायता से उनके 
विवाह और विवाह के उपरान्त सैल्यूकस और चन्द्र गुप्त की लडाई का वर्णन मिलता है। 
आप्टे के उपन्यास मे चन्द्रगुप्त की मा मुरा का प्रमुख स्थान है। उसके चरित्र- 
चित्रण से लेखक के श्रपार कौशल का परिचय मिलता है। श्रपने श्रपमान और पुत्र के 
अकारण बध का प्रतिशोध लेने की इच्छा करने वाली मुरा साधारण स्त्री नही है । 
उसका निश्चय पक्का, साहस उग्र एवं कपट रहस्यपूर्ण है। घनानन्द को फन्‍दे मे पक़डने 
के लिए वह जिमप्त धृतंता से मायाविनी बनती है, वह अ्रतुलनीय है । यह सब होते हुए 
भी अन्त में उसका कोमल भाव जाग्रत कर तथा पति को विकराल मृत्यु की ओर खिचते 
देख उसे अ्नुताप की अ्रसह्य अग्नि मे दग्त्र होते दिखाकर लेखक ने एक सुन्दर और 
प्रभावशाली चरित्र प्रदान किया है| हिन्दी उपन्यास मे मुरा का उल्लेख तक नही है । 
कुछ अन्य बातो मे भी दोनो भाषाओं के उपन्यासो मे विभेद मिलता है । 'नव- 
नद' का श्रर्थ मराठी उपन्यास मे नौ नद है तो हिन्दी मे नया नद निया गया है। 
मराठी रचना मे चाणक्य तक्षशिनरा से पाटलिपुत्र श्राता है, जत्रकि हिन्दी उपन्यास 
मे" वह पाटलिपुत्र से तक्षशिला जाता है और बाद में पुन पाटलिपुत्र झाता 
हैँ। हरिभाऊ के उपन्यास में सव प्रकृट-प्रयोगो के उपरान्त भी चाणक्य राक्षस 
को सरल नीति द्वारा ही अ्रपती ओर मिला पाता हैँ, जबकि हिन्दी उपन्यास का 
कात्यायत सबवलनइ एवं चन्दनदास को मूृत्यु-पाश मे आवद्ध देख चन्द्रगुप्त का पक्ष ही 
ग्रहग नही करता, अग्रितु चाखक्य की प्रवीनता मे मत्रित्व भी स्व्रीकार कर लेता है । 
मराठी उपन्यास के राक्षस का चरित्र निश्चय ही हिन्दी उपन्यास के कात्यायन की 
अपेक्षा प्रधिक हढ, उदात्त एवं गरिमामय हूँ । 
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कला, शिल्प, एवं शैली की दृष्टि से भी दोनो उपन्यासों में पर्याप्त भेद है ।' 
मगठी उपन्यास के कथानक का आझ्ान्तरिक अश वैयक्तिक सम्बन्धो द्वारा निर्मित होने 
पर भी उपमे राष्ट्रीय स्वातत्य के भाव भरे गए है | ऐतिहासिक दृष्टि तो मूल मे हैं 
ही। दो ढाई हज़ार वर्षो के पूर्व के भारत का चित्र प्रस्तुत करने मे लेखक पूर्णतया 
सफल हुआ है । तत्कालीन धार्मिक परिस्थिति--पौराशिक हिन्दू धर्म की लोकमान्यता 
ओर राज्यमान्यता तथा दूसरी शोर वौद्ध-धर्म के अ्म्युदय की अवस्था--चित्रित की 
गई है | उसमे राष्ट्रीय हृष्टि और भारतीय स्वतन्त्रता का भाव भी सुस्पष्ट है। हिन्दी 
उपन्यात्त मे राप्ट्रीयता का स्वर श्रत्यन्त क्षीण है और ऐतिहासिक वातावरण के चित्र 
» भी अस्पष्ट है । 
मुरा के घनानद के विरुद्ध कुचक्रों एव चाणक्ष्य के राक्षस के प्रति कपद- 
प्रयोगी ने मराटी उपन्यास से रहस्पमयता श्ौर कुतूहल-निर्माण द्वारा उम्ने प्रचुर 
मनोरजन-सामग्री प्रदान की है। यह बात हिन्दी रचना के सम्बन्ध मे नहीं कही जा 
सकती । उसकी शैली भी मराठी उपन्यास के समान कलात्मक नही । श्रष्यायों के 
उपविभाग, वीच-वीच में नाटकों के समान सक्रेत कि तदुपरास्त निम्त प्रक्रार का 
वार्तालाप उन दो पात्रों के बीच हुआ, रचना को गिथिल बना देते है तथा उसे 
इतिहास-ग्रथ का रूप प्रदान करते है। इस प्रकार आधार-स्रोत, विपय-वस्तु, कथा- 
संगठन श्र शिल्प तथा शैली के उपर्युक्त भेद को देखकर यह कहन। कि मराठी 
रचना ने हिन्दी उपन्यास को प्रभावित किया है, उचित नही । 
राजपूत-काल पर प्रथम तो मराठी मे उपन्याक्त ही चार-छ लिखे गए, फिर 
उनमे से भी केवल “श्रल्ला हो अकवर', वीर राजपूत', 'अ्रजिक्य तारा! का हिन्दी मे 
अनुवाद हुआ। उधर हिन्दी में बंगला लेखकों के राजपुत-काल पर लिखे गए उप- 
न्यात्ता 'राजपूत जीवन सब्या', "राजपूत तन्दिनी' झ्रादि के अनुवाद मराठी उपन्यासो 
से पहले हुए। भ्रत राजपृत-काल के हिन्दी उपन्यासो पर बंगला का ही प्रभाव हृष्टि- 
गत होता हैं। कियोरीलाल गोस्वामी एवं ग्रयाप्रसाद गुप्त के ऐतिहासिक उपन्यास 
इनके प्रमाण हैं। शेप लेखकों--बलदेव मिश्र श्रादि--के इस काल को लेकर लिखे गए 
उपन्यास या तो स्वतत्र मौलिक रचनाएँ है अथवा थोडा बहुत बंगला से प्रभावित है । 
उन पर मराठी उपन्यात्नों का प्रभाव नही है । 
वामन मत्हार जोशी विचार-प्रवाव उपन्यास लेखक थे। उनके 'रागिणी' 
उपन्यात्त में कथा के साथ निर्गुण-सगुण, स्त्री-स्वातत्य, ईश्वर का अस्तित्व, स्वहितवाद, 
उपयोगिताबाद भ्रादि की भी प्रचुर चर्चा है। उनका प्रधान लक्ष्य अपने विचारों व 
कि हक ४ ६ था। बह पहले विचारों का ढाँचा तैयार कर 
पर उसके लिए कथानक की रचना करते थे । हिन्दी उपन्‍्यासों पर हृष्टिपात 
लक ह। इम प्रकार को कोई रचना नही दिखाई पड़ती जिममे ब्र्म, स्त्री-स्वाततन्य 
आदि के विपय _ लद्धान्तिक बाद-विवाद के श्रनुरूप कथा के सूत्र तैयार किये गए 
हा। उत्तरा जैसी नफेजेंद स्थ्री का चित्रण भी १६२० ई० के लगभग हिन्दी 
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उपन्यासो में नहीं मिलता | ब्रत' सहज ही यह कहा जा सकता है कि 'रागिणी' का 
प्रभाव हिन्दी उपन्यासों पर नही पडा है। 

जहाँ तक राजनीतिक उपन्यासों का सम्बन्ध है, आालोच्य-काल मे हिन्दी मे 
केवल माइखोछकर का 'काता', खाडेकर का 'क़ौचवध' और साने गुएजी का पौराशिक- 
कथा पर आधारित परन्तु तत्कालीन राजनीतिक स्थिति के लिए उपादेय उपन्यास 
आस्तिक' अनूदित हुए है। प्रथम दो मे गाधीवादी विचारबारा का विरोध है। 
गावीवाद के विरोधी हिन्दी लेखक--यजपाल, राहुल, श्रादि स्वतन्त्रचेत्ता लेखक हैं। 
उन्हे गाधीवाद का विरोध करने की प्रेरणा या तो देश की स्थिति के स्वतन्त्र श्रष्ययन 
से मिली है भ्रथवा साम्यवादी विचारधारा से प्रभावित होने के कारण । अ्रत उनकी 
रचनाशो मे मराठी उपन्यासो का प्रभाव ढूँढना नितान्‍्त अनुचित ही नही व्यर्थ भी 
है। साथ ही इन उपन्याप्ती के अनुवाद १६४० ई० के पदचात हुए है और उनका 
परिचय भी बहुत कम लेखको को है। ऐसी दशा में हिन्दी उपन्यास पर उनका प्रभाव 
पडना कठिन था । साने गुरुजी के उपन्यास अवश्य ग्रावीवाद व मानवतात्राद का 
समर्थन करते है। समान मनोवृत्ति (भावुक्ता, उदारता, कोमलता आदि) के कारण 
हिन्दी भाषा-भाषी उनकी ओर श्राकृष्ट हो सकते थे, परन्तु हिन्दी में प्रेमचत्द, प्रसाद 
आदि ने मानवताबाद एवं गावीबाद का समर्थन बडे सुन्दर रूप मे किया। अ्रत वाद 
के हिन्दी लेखको ने उन्ही की परम्परा को अ्रपनाया । वे साने गुरुजी से प्रभावित नही 
हुए । 

यही स्थिति सामाजिक उपन्यासों की है। प्रथम तो, मराठी से वहुत कम 
सामाजिक उपन्यास हिन्दी में अनूदित हुए । दूसरे, जिन उपन्यासों के हिन्दी अनुवाद 
हुए, उनमे भी वे ही समस्याएँ--विधवा को दयनीय स्थिति (मेरा हक) पुरुपो द्वारा 
स्त्री के साथ छल [मेरा हक, उपेक्षिता) स्व्रच्छन्द प्रणय (मेरा हक, वस नम्बर वारा) 
सुशिक्षित स्त्री की समस्याएँ (उपेक्षिता, काता) श्रादि है, जो हिन्दी प्रदेश के सामा- 
जिक जीवन मे पाई जाती हैं । इन समस्याभ्रों को चित्रित करने की प्रेरणा हिन्दी लेखको 
को प्रत्यक्ष समाज से मिली, न कि मराठी उपन्यासों से। तीसरे, इस काल के भ्रमुख 
लेखक प्रेमचन्द एव कौशिक ने जो सामाजिक दृष्टिकोण अ्रपनाया, वह मराठी लेखकों 
से भिन्न था। हिन्दी लेखकों ने सामजस्य और आदर्श पर भ्रष्टिक बल दिया, जबकि 
मराठी लेखक अपने विचारों मे भ्धिक उग्र, क्रान्तिकारी एवं विव्रोहपूर्ण थे । हिन्दी 
के श्रन्य उपन्यास लेखक प्रेमचन्द के हप्टिकोण से इतना अधिक प्रभावित थे कि अन्य 
किमी प्रकार की विचारधारा उन्हे प्रभावित न कर सक्री । 

जिन कारणो एवं परिस्थितियों के परिणामस्वरूप मराठो उपन्यास कंथा- 
वस्तु के क्षेत्र मे हिन्दी उपन्यासो को प्रभावित नहीं कर सके, उन्ही के फलस्वह्य 
शिल्प और शैली के क्षेत्र मे भी हिन्दी उपन्यास मराठी उपन्यास-साहिंत्य से अप्रभावित 
रहे | जैसा कि दूसरे अध्याय मे बता छुक़े हैं, दोनो के प्रारभिक उपन्यास-साहित्य की 
बौली श्र शिल्प-विधि पर एक झ्रोर सस्क्ृत और फारसी रचना-शिल्प तथा शैली का 
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प्रभाव था, तो दूसरी ओर रेताल्‍ड्स की रचनाओं का। वाद के उपन्यासों के शिल्प 
पर भी अग्रेजी का प्रभाव श्रधिक है । उदाहरण के लिए, हिन्दी भर मराठी दोनो के 
उपन्यासो मे गृत्यु के निकट स्थित व्यक्ति को अपने विगत जीवन का चित्र स्मृतियों 
के रूप मे श्रकित करते दिखाया गया है । माडखोछकर के “मंगलेले देऊछ' व हिन्दी के 
सुखदा” था 'अन्ञेय' के शेखर : एक जीवनी' में यही शिल्प अपनाया गया है। यह 
ठीक है कि हिन्दी के इन दो उपन्यासो से पूर्व 'मगलेले देऊछ' लिखा जा चुका था श्रौर 
उसका हिन्दी अनुवाद भी कम से कम 'सुखदा' के पूर्व हो चुका था, पर यह कहना 
नितान्त असगत होगा कि जैनेद्ध जी ने इस शिल्प को माडखोछकर के भगलेले देऊक्क' 
के हिन्दी अनुवाद को पढकर ग्रहण किया था । वस्तुत यह शिल्प दोनो ने भ्ग्नेजी से 
अहण किया है, क्योकि यह शिल्प मराठी तथा हिन्दी दोनो के उपन्यासो से पूर्व 
अग्रेजी उपस्यासों मे श्रपनाया जा चुका था और जैनेन्द्र तथा माडखोछकर श्रग्नेजी- 
साहित्य से पर्याप्त परिचित भी थे । 

साने गुरुजी के तीन उपन्यासों के अनुवाद हिन्दी में हो चुके हैं। पौराणिक 
उपस्थास 'आस्तिक' में उन्होंने जन्मेजय के तागयज्ञ की पौराणिक कथा का हिल्दु- 
मुसलमानों की एकता के लिए रूपक के रूप में प्रयोग किया है। इस प्रकार पौराणिक 
कथा का झ्राघुनिक राजनीतिक तथा सामाजिक समस्याओं के समाधान के लिए उपयोग 
हिन्दी में देखने को नही मिला | दूसरे उपन्यास 'इयाम की मा का मुख्य सूत्र माता 
की महिमा है श्रौर वह सस्मरणो के रूप मे लिखा गया है। इस प्रकार की भी कोई 
रचना हिन्दी मे नही लिखी गई है। श्रत यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि 
साने गुरुजी ने अपनी रचनाझो में जो नवीन शिल्प श्रपनाया है, उसका न तो प्रभाव 
ही हिन्दी पर पडा है और न उसका अनुसरण ही हिन्दी मे हुआ है। 

खाडकर के 'क्रीचव्' मे एक अ्भितव शिल्प-विधि भ्रपनाई गईं है। कथा 
तृत्तीय-पुरुष मे न कही जाकर विभिन्न पात्रों के आात्म-निवेदत के रूप में तथा डायरी 
के द्वारा कही गई है। हिन्दी मे भी कुछ उपन्यासों की कथा विभिन्न पात्रो के मुख से 
बहलाई गई है । इलाचन्द्र जोगी के 'पर्दे की रानी” मे इसी शिल्प को श्रपनाया गया 
हैं। पर यहाँ भी मानना पड़ता है कि इस शिल्प का उपयोग पाब्चात्य साहित्य के 
अनुशीलन का परिणाम है, मराठी का प्रभाव नहीं | दोनों ने यह शिल्प पद्िचम से 
निया है। 

हे उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि यद्यपि मराठी के ऐतिहासिक, 
कक राजनीतिक भ्ौर सामाजिक सभी प्रकार के उपन्यास हिन्दी में अनूदित हुए, 
र उनका प्रभाव हिन्दी लेखकों पर अधिक नही पड़ा । हिन्दी के ऐतिहासिक उपन्यास 

तक ने भले ही ऐतिहासिक उपन्यास लिखने की अप्रत्यक्ष प्रेरणा मराठी उपन्यास- 
कारा से प्राप्त की हो, पर प्रेरणा प्रदान करने से अ्रधिक श्रेय हम उन्हें नहीं दे सकते। 
प्रस्तुत प्रवन्ध-लेखक के प्रब्न के उत्तर मे मराठी उपन्यासों के अनुवादकर्त्ता, सुप्रसिद्ध 
साहित्यसेवी बाबू रामचन्द्र वर्मा ने भी यही मत प्रगट करते हुए लिखा है, “मेरी 


दय हिन्दी तथा मराठौ-उपन्यासों का तुलनात्मक प्रध्ययन 


समझ में हिन्दी की उपन्यास रचना पर मराठी उपन्यासों का कुछ भी प्रभाव नहीं 
पडा है। और फिर हिन्दी मे मराठी के अनुवाद है भी वहुत कम ।” इसके अनेक 
कारण थे प्रथम तो मराठी से अनूदित उपन्यासो की संख्या बहुत कम है। कुल 
मिलाकर १६४०ई० तक लगभग २२ उपन्यासो के हिन्दी अनुवाद हुए है। श्रनुवादको 
के नाम देखने पर भी यह ज्ञात होता है कि केवल तीन-चार लेखको ने प्रमुख रूप से 
इस क्षेत्र मे कार्य किया । इस सम्बन्ध में सर्वश्री रामचर्व वर्मा, हरिभाऊ उपाध्याय 
और लक्ष्मीधर वाजपेयी श्रौर इधर की श्रोर गोविदराव मराठे और सर्वदे के नाम 
उल्लेखनीय है। भ्राघे से श्रधिक उपन्यासो का अनुवाद इन चार व्यक्तियों ने किया है । 
१६५० ई० तक के श्रनुवादों की सख्या तथा उसमे भी अ्रधिकतर इन तीव-चार' 
व्यक्तियों के हो द्वारा किये गए अनुवाद-कार्य को देखकर स्पष्ठ हो जाता है कि 
मराठी उपस्यथासों के अनुवाद का कार्य हिन्दी में गभीरतापूर्वक नहीं किया गया। 
केवल लेखको की रुचि के अ्रनुसार छुटपुट प्रयत्व होते रहे ! इसी कारण न तो जनता 
मे वे श्रधिक लोकप्रिय हुए शौर न उनका प्रभाव ही हिन्दी उपन्यासो पर पड़ा। 
वँगाल-निवासियों के समान हिन्दी भाषा-भाषियों की प्रकृति भी भावुकता, कोमलता, 
कल्पनाप्रवशुता एवं हृदय की अन्य कोमल-स्वप्निल भावनाओं की ओर सहज ही 
आक्ृष्ट होती है। अत. हिन्दी भाषा-भाषियों ने बंगला उपन्यास में कथा की जो 
सरलता प्राप्त की, वह उन्हे मराठी भाषा के उपन्यास साहित्य मे उपलब्ध नही हुई । 
पर इधर की भ्रोर मराठी उपन्यासो के अनुवाद जिस गति से हो रहे है, वह सतोप- 
जनक है । 
मराठी से अ्रनूदित कितने ही उपन्यासो मे व्याकरण स्वंधी भूले, मराठी शब्दों 
एवं मुहावरों के पर्याय न मालुम होने श्रथवा असावधानी के कारण उन्हें ज्यों का 
त्यो रख देने की प्रवृत्ति, वाक्य-शैथिल्य आदि दोप देखे जाते है। हरिभाऊ उपाध्याय 
द्वारा अनूदित सम्राट भ्रशोक' में किले की दीवार के लिए 'तट, स्वीकृति देने के 
“लिए “'हकार दर्शाया”, विफल करने के लिए 'हरताकछ पोतेंगे' श्रादि का प्रयोग, गोपी- 
_ बल्‍लभ द्वारा अनूदित “जब सूर्योदिय होगा' मे स्वास्थ्य बिगाडने के लिए श्रक्ृति का 
श्रपाय करना', ऊब के लिए 'कटाला', खतरे के लिए 'धोखा', ठीक के लिए 'चक्‍्को 
-आदि प्रयोग इसके उदाहरण है । 
इस प्रकार अनूदित उपन्यासों और हिन्दी पाठकों के मध्य उनकी लोकप्रियता 
का भ्रध्ययन-श्रनुशीलन करने पर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि बंगला व गुज- 
राती भाषाओं के कुछ उपन्यासो को छोडकर हिन्दी का साधारण पाठक, उपन्यासकार 
व झालोचक अपनी भाषा के उपन्यासो को ही अधिक पढता है. और लेखक जिदेशी 
उपन्यासो के पैटर्न (प्रादर्श) पर अपने ढाँचे बनाता है। 


७५५६-२० > ४० सनक न नमन न +न्‍ल अमन हे 
१. श्री रामचन्द्र वर्मा का प्रशन्ध-लेखक के नाम पत्र, लेखन तिथि १३-६-४८ | 


प्रकरण ; ४ 
हिन्दी और मराठी उपन्यासो की प्रवृत्तियां 


सामाजिक पृष्ठभुमि--हिन्दी मे प्रेमचन्द तथा मराठी में हरिनारायण शआ्राप्टे 
से पूर्व का उपन्यास-साहित्य जनता के सुख्व-दुःख की वाणी न होकर तान्द्रिल मन को 
रमाए रखने का साधन-मात्र था। प्रेमचन्द ने लिखा था, “हमने जिस युग को अभी 
पार किया है, उप्ते जीवन से कोई मतलब न था । हमारे साहित्यकार कल्पना की एक 
सृप्टि खडी कर उसमे मनमाने तिलिस्म बाँवा करते थे ""'”' साहित्य का जीवन से 
कोई लगाव है, यह कल्पनातीत था। कहानी कहानी है, जीवन जीवन, दोनों परस्पर 
विरोधी वस्तुएँ समझी जाती थी ।” 

इस झारम्मिक काल का अन्त होते-होते सामाजिक एवं राजनीतिक परिस्थि- 
तियाँ इतने वेग से वदली कि लेखको का ध्यान उधर ग्राकृष्ट हुआ। ब्रह्मसमाज, श्रार्य- 
समाज, प्रार्थना-समाज, वियोसोफीकल सोसायटी, रामझृष्णा मिशन जेंसी सुधारक 
सस्यथाओ के प्रयत्नो के फलस्वरूप भारतवासियो, विशेषत. हिन्दुओ, के हृदथ में सामा- 
जिक तथा धामिक दुद्व्यंवस्था के प्रत्ति घोर घृणा तथा विद्रोह की भ्रग्ति सुलगते लगी 
और हिन्दू समाज मे फैली हुई कुप्रबाश्रो की भत्सेना होने लगी । हिन्दू समाज की 
बिरलाॉंदिता एव चिरवेचिता स्त्रियों की हीनावस्था ने सुधारको और लेखको का 
घ्यान सबसे श्रधिक आ्राकृष्ट किया । महाराष्ट्र मे १८८० ई० से १६२० ई० तक का 
काल स्त्री सुधार! का काल था । प्रारम्भ मे श्रधिकाश हिन्दू समाज इन सुधारको के 
विरुद्ध था । परन्तु वाढ्शास्त्री जाभेकर, लोकहितवादी गो० ह० देशमुख, फुले, रानडे, 
आ्रागरकर, गोख़ले इत्यादि व्यक्तियों एवं 'पुनरविवाहोत्तेजकक मेंडली (१८६५ ई०), 
प्रायंना-समाज (१८५६७ ई०) इत्यादि संस्थाओ्रो के प्रयत्नों तथा अग्रेजी साहित्य, विशेष- 
कर मिल एव स्पैन्सर की कतियों, के अ्रव्यवन के परिणामस्वरूप महाराष्ट्र में 'स्त्री 
दात्यविमोचन' का थान्दोलन वडी तेजी से वढ़ा। फुले की वृत्ति भुतदयावादी थी जैसा 
कि उनके 'घत्पत्रो' से प्रकट होता है। “लाखो स्त्रियाँ भूखी मरती हैं। घर नहीं, 
द्वार नही, वत्त्र नहीं. अन्न नहीं! और ये दुष्ट पछित ऐसे प्रसंगो मे देत्य सरीखे 
ठिप्दुर बन बोलते है, उन्हें क्या कहे ?” उन्होंने स्त्रीजाति के प्रति सहानुभूति जाग्रत 
करने के लिए युक्तिवाद का आशय न लेकर भूतदवावाद का अ्रवलब ग्रहणा किया । 





३० हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक्ष भ्रध्ययन 


परदथुराम पडित, रानडे और भडारकर जानते थे कि स्त्री-सुधार के लिए जनता की 
सहानुभूति पर भरोसा करना तब तक व्यर्थ है, जव तक उसके साथ-साथ धर्म-प्रन्थो 
की उवितयों का बल न हो। “अत्तः उन्होने सुधारो को धर्म-वचनो की चौखट मे ब्रिठाने 
का प्रयत्न किया” परशुराम पडित ने ईव्वरचन्द्र विद्यासागर की विधवा-विवाह विप- 
यक पुस्तक का मराठी भाषान्तर कर पुनविवाह को थास्त्र-प्रमाणित सिद्ध किया। 
पर अभी सफलता दूर थी । आगरकर के समय मे स्त्री की समस्या कौटुम्बिक थी। 
“इस देश मे रसोई वनाने एवं बर्तन माजने उत्यादि के कार्य मे कुशलता ही स्त्री का 
सर्वेत्कृप्ट गुण माता जाता है और इन गुणो को शीक्रातिशीघ्र उपयोग मे लाने के 
लिए देशभर मे स्त्रियों का विवाह दस से लेकर पन्द्रह वर्ष तक की वय में कर दिया जाता 
है---रसोई बनाने एवं महरी का कार्य करने मे सारा जीवन विताना ही इस देश में 
कुठुम्ब-सुख माना जाता है।' उन्होने व्यक्ति-स्वातस्त्रय का पक्ष ग्रहण किया और उसे 
आस्त्रीय हृष्टि से युक्तियुक्त प्रमाणित किया । 'केसरी-मराठा', 'निवन्धमाला, मिल के 
'सब्जेक्शन श्रॉफ विभेन' इत्यादि ने लेखकों का ध्यान स्त्रीजाति की दुदेशा की ओर 
श्राकृप्ट किया । कविता के क्षेत्र मे यदि केशवसुत श्रागरकर के नव-विचारो के प्रति- 
निधि हुए, तो उपन्यास-ससार मे हरिनारायण आप्टे । मराठी मे स्त्री की हीन दगा 
एवं उसे सुधारने की जो प्रवृत्ति हरिभाऊ-युग मे दिखाई देनी है, उसका मूल स्रोत तो 
वावा पदमनजी के “यमुना-पर्यटण! मे मिलता है पर युग की सामाजिक परिस्थितियों 
ने उसे वास्तविक वल प्रदान किया | यही बात हिन्दी उपन्यासों के विषय में कही 
जा सकती है। बसे तो स्वरी-सस्बन्धी सुधार की प्रवृत्ति के दर्शन भारतेन्दु-युग में ही 
मिलने लगते है, तथापि आरयंसमाज-श्रान्दोलन, 'सरस्वती' पत्रिका के प्रकाशन एवं 
महावीरप्रसाद ट्विविदी के सवल साहित्यिक व्यक्तित्व के कारण इसका पूर्ण प्रकर्प प्रेम- 
चन्द-ग्रुग मे ही हुआ । तत्कालीन वातावरण से प्रभावित होकर हिन्दी तथा मराठी के 
उपन्यासकारो ने अपनी कृतियों द्वारा उन प्रश्नों को उठाया जिनका मेहदण्ड समाज- 
सुधार की भावना थी । इन प्रइवों मे से कुछ इतने उत्कट एवं गभीर थे कि अनेक 
उपन्यासकारो ने उन्हे अपनी कृतियों मे स्थान दिया और उन्होने प्रवृत्ति का रूप घारण 
कर लिया | 

विधवा जीवन के चित्रण की प्रवृत्ति--हिन्दू-समाज मे चिरकाल से विधवा 
की स्थिति करुणोत्मादक रही है। महाराष्ट्र में यद्यपि स्त्रियाँ पे की प्रथा के छु्लो 
से मुक्त रही, तथापि वैधव्य के कप्टो से वे भी न वच सकी । वैसे तो मराठी के प्रथम 
उपन्यास यमुना पर्यटशा (१८५७ ई०) में ही इस समस्या का उल्लेख मिलता है, 
तथापि विधवा की मूक वेदना को वाणी देने का श्रेय वस्तुत हरिनारायण भ्राप्टे को 
है। उन्होने अपने उपन्यासों गणपतराव', पर लक्षात कोर घेतो' एवं भी में 
विधवा के 'केशवपन' (सिर सुडाना) की भयवकर रुढि तया अन्य अ्त्याचारों का बडा 
हृदयग्राही वर्णन किया है। गणपंतराव' में गोदावरी के ससुराल एवं पीहर में होने 
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वाले कप्टो को पढ़कर सर्वंटे मे लिखा था “वाह्मण संयुक्त-परिवार मे स्त्रियों के ऊपर 
होने वाले विलक्षद अत्याचार'***““झौर पति के मरते ही स्त्री की होने वाली दय- 
नीय, श्रसहाय एवं पगु स्थिति का बडा गम्भीर एवं स्थायी प्रभाव यह उपन्यास पाठकों 
के मन पर छोड जाता है ।”' उस समय गकर मामजी ज॑से ससुर, तया सास, देवर, 
जेठ आदि द्वारा धर्माभिमान की श्रोट मे विधवाओ्रो के साथ जो छल क्रिया जाता था, 
उसका वडा हृदयग्राही वर्णन हरिभाऊ ने अपने उपन्यासो मे किया था । फलत: जिस 
प्रकार भिसेज्ञ हैरियट स्टो के 'श्रद्धिल टोम्स कैबिन” उपन्यास ने दास-व्यापार के 
विरुद्ध श्रमेरिका मे लोकमत प्रक्षुब्ध कर दिया था, उसी प्रकार हरिभाऊ की क्रृतियों 
ने केशवपन की निन्‍्दनीय रुढि के विरुद्ध जनमत तैयार किया । उनके वाद तो 
सम्मिलित-मुठुम्ब मे विधवा की होने वाली विडम्बना, परिस्थिति के कारण पतन, 
तदुपरान्त उसकी श्रसहाय स्थिति, आ्राजीविका के साधनों का श्रभाव, लंपट एवं ढोगी 
साधुओं तथा गुडो द्वारा उनके छले जाने, इत्यादि का चित्रण करने वाले अनेकों उप- 
न्यास लिसे गए । 'लग्नाचावाजार' से लेकर मर्ढकर के 'ताबडी मारती' तक मे यह समस्या 
उठाई गई है। स्त्री-उपन्यासकारों ने भी इस समस्या पर विचार किया । शाता बेलके ने 
“प्रोढ! में विधवा स्त्री के अपने देवर से प्रेम होने एवं मातृत्व के चिन्ह प्रकट होते ही 
उनके द्वारा त्यागे जाने और सास द्वारा विप दिए जाने की कहानी कही है। आरम्भ मे 
इस समस्या के समाधान के लिए विभिन्‍त आश्रमो, संस्थाओ, मन्दिरो इत्यादि की 
स्थापना को ही पर्याप्त समझा गया। 'लग्नाचाबाजार' मे 'सत्यवती का आ्राश्रम' या 

कर्तव्याची जाणीव' मे 'सरस्वती मन्दिर' और “जन्मठेप' में 'अ्रनाथ सहायक मण्डल 
की थोजना इसी प्रकार की है। श्राथिक एवं कानूनी हृष्टि से विधवा की अ्रसहाय 
स्थिति का दिग्दर्शन करने के लिए भी कुछ रचनाएँ लिखी गई जैसे 'पराधीन” एव 
“जन्माचा बदिवास' । 

चस्तुनिष्ठ चित्र प्रस्तुत करने के साथ हरिभाऊ ने 'मी' की ताई के माध्यम से 
पव्यावस्था का एक अद्भुत आरादर्ण प्रस्तुत किया। स्त्री-शिक्षण पर बल देते हुए 
शैने ताई को तेजस्त्री, उदारमना एवं समाजोपयोगी चित्रित किया | मामा वरेरकर 
विधत्रा कुमारी', 'पण लक्षात' के यथार्थ एव 'मी' के श्रादर्श का समस्वय लिए 
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नो उससे एक पय श्रागे है। वरेरकर के इस प्रगतिशील एवं क्रान्तिकारी हृष्टि- 
का श्रेय उस क्रमिक विचारधारा को है, जिसने प्रथम विधवाश्रो के कल्याण के 
प्राश्षमा का पर्याप्त समझा और पुनविवाह को चास्त्र-विदद्ध माना । (कुलकर्णी 
# जन्मरप में यमुना द्वारा प्रब्त करने पर सुणीला कहती है “हमारे थास्त्रों में पुन- 

हर वा प्राज्षा कहाँ है ? विधवा को नरक में तो ढकेला पाता है पर उन्हे प्रनविवाह 
नन्‍्तता तबिक भी नहीं है ।”) तदुपरान्त पुनविवाह छा समर्थन करते हए भी 
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* वि? २० सबदे भरादी छारित्य समालांचन!, पृष्ठ 2५४ | 
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€२ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक ग्रध्ययव 


जिसने पुनरविवाह का पूर्णुरूप से पक्ष शहण किया । वामनमल्हार जोशी के 'रागिणी' 
में केवल वाद-विवाद में पुनविवाह का समर्थन किया गया है, पर उन्ही के 
'सुशीला चा देव' मे सुशीला माँ के विरुद्ध होतेहुए भी पुनविवाह करती है। खाडेकर 
के 'काचन मृगग! का नायक सुधाकर भी पुस्तकान्त में विधवा सुधा से विवाह 
करता है| 

१९२८ ई० तक श्रातते-प्राते महाराष्ट्र मे पुतविवाह का भ्रधिक विरोध ने रह 
गया था । अतः मामा वरेरकर ने 'विधवा कुमारी' मे यद्यपि 'पण लक्षा्त की यम की 
तरह मभू की भी कौटुम्बिक विडस्वना एवं समाज द्वारा प्रवचना का हृदयग्राही चित्रण 
उतनी ही प्रभावोत्पादक भाषाशैली मे किया है जितना हरिभाऊ ने। “मेरा विवाह 
हो गया था--इसकी मुझे, केवल घृघली सी स्मृति है,'**''“श्रव मैं विधवा हो गई हूँ, 
ऐसा लोग कहते है,'”****। मैं युवती कब्र हुई, पत्नी कब हुईं और विधवा कैते हो 
गई--इन तीनो बातों का मुझे ज्ञान नहीं ।'**'"'जिनसे कोई सम्बन्ध न था ऐसे 
अ्परिचित व्यक्तियों ने मुझे सताया और आज मैं विवाह के काररा ही निरवलब हो 
गई हूँ ।'' परन्तु उन्होने अपनी अन्य तायिकाशो के समान मथू को विद्रोही, हृढ स्वभाव- 
वाली एवं तेजस्वी नारी के रूप मे चित्रित किया है। विधवा के कुकुम लगाते, 
पुनविवाह करने, कथा-पुराण कहने के सम्बन्ध में उनके क्रान्तिकारी विचार एवं कृत्य 
इसके प्रमारा है। वह अंग्रेजी एव सस्क्ृत पढती है। दूर-दूर तक कथा कहने जाती 
है, विधवा होते हुए भी 'कृकुम, स्त्री का मूल अधिकार है, उसका पति-प्राष्ति से कोई 
सम्बन्ध नही कह कर माग मे सिंदूर भरती है । इस प्रकार 'परा लक्षांत' को परम्परा 
का निर्वाह करते हुए भी उन्होने एक विद्रोही नायिका का चित्र उपस्थित कर विध- 
वाझो की स्वृतत्नता एवं पुनविवाहधिकार का समर्थन किया है । 

डा० केतकर की दृष्टि कलावादी न होकर समाजशास्त्रीय थी। उनकी मनो- 
तृत्ति स्वच्छन्द, परम्पराविरोधी एवं उच्छु खल थी। उन्होने विधवा-विवाह का समर्थन 
करने के साथ-साथ विभिन्‍न मनोवृत्ति वाली विधवाश्रो के तित्र भी प्रदान किये हैं। 
जहाँ एक ओर उनके उपन्यास-साहित्य में हमे शारदा ज॑सी विशिप्ट जीवनोइश्य की 
खोज मे प्रयत्नशील विधवा के दर्शन होते है, वहाँ दूसरी श्रोर पुनविवाह कर आनर्ध 
से जीवन बिताने वाली, कलाप्रिय, प्रशयासक्त व उथली भावनाओं वाली विवा भी 
मिलती है । प्रारम्भ से ही विद्रोह-वृत्ति वाली मधुमालती भी ड|० केतकर के उपत्या- 
साकाश की एक चमकीली तारिका है, जो पिता की इच्छा के विरुद्ध विवाह करती है, 
वैधव्य-प्राप्ति पर पिता के घर लौट आती है, पर पुन प्रेमपाश में आवद्ध हो धर से 
भाग मिकलती है । 

इस प्रकार मराठी उपन्यास-साहिंत्य में विधवा-जीवन के चित्रण मे एक क़मिक 
विकास है । जहाँ प्रारम्भिक उपन्यासकारो ने विधवा के करण जीवन-चित्रण भर 
उनके कल्याण के लिए झाश्रम-स्थापता को पर्याप्त माना, वहाँ बीद के उपस्यासकारो 
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ने पुनव्वाह का ही समर्बन नही किया है, भ्रपितु विधवाओ को विद्रोही तथा उच्छू खल 
कली चित्रित किया है। इस प्रश्न ते लेखको को इतना अधिक प्रभावित किया कि ऐति- 
हामिक एवं मनौदेजञानिक उपच्यासों में भी उसका चित्रण एबं विश्लेषण हुप्ना । 
'दर्देबी रंग' नामक ऐतिहासिक एच 'श्रन्ध भ्रंघारी वैसले' नामक भनोवैज्ञानिक उपन्यास 
दसके प्रमाण हैं। 'तावडी माती, 'वैष्णव', 'काछी रोणी , इत्यादि भ्राधुनिक उपन्यासों 
में भी विथत्रा की दु्देशा के सकेत लेखकों ने दिये है, जिससे स्पष्ट है कि यह समस्या 
अनी भी पूर्णेत विस्मृत नहीं हुई है। 
विधत्रा की समस्या हिन्दृन्समाज की सर्वव्यापी समस्या थी। अत. उसका 
जिन एवं विश्लेपण अन्य भारतीय भाषाओं के उपन्यासो में भी हुआा। वेगला के 
प्रारम्भिक उपस्यासो--वकिम के 'विपवृक्ष', रवीन्द्र के आँख की किरकिरी', हिन्दी में 
प्रेमचन्द और उनके समकालीन उपन्यासकारो ने इस समस्या को उठाया और अपने- 
अपने हृशटकोण से उसका विश्लेषण एवं समाधान प्रस्तुत किया | प्रेमचन्द की यथार्थ- 
वादी नुकीली दृष्टि ने विववा की घिवताओं का वर्णन करने के साथ-साथ उनको 
पददलित एवं तिरस्कृत्त समभने वाले पोगा-पथियों एवं उनके सतीत्व से खेलने वाले 
दुप्टी की पोल खोली | उनका 'प्रतिज्ञा' उपन्यास मुख्य रूप से इसी समस्या को लेकर 
लिफा गया है। 'वरदान', 'निर्मेला' और “कर्मभूमि' मे भी विधवाओ्रो के उपेक्षित, 
तिरम्कृत एवं अ्रभिगप्त जीवन के चित्र प्रस्तुत किये गए है। 'प्रतिज्ञा' मे पूर्णा की 
कहानी वह दर्पण है, जिसमे हिंल्दू-विबवा का जीवन अपनी सम्पूर्ण दबनीयता, 
विवधता एव दुर्बलता के साथ प्रतिविम्बित हुआ है। 'प्रतिज्ञा' की पूर्णा यदि कमला- 
प्रनाद जमे ढोगी द्वारा फुसलाई एवं सताई जाती है, तो 'निर्मला' में रक्मणी श्राधिक 
व्रबगता के कारण दासी की तरह श्रपने भाई मुणी तोताराम के यहाँ भ्रपमानित 
जीवन का बोक ढोती है और कल्याणी को अपनी लडकियो का अ्रनमेल विवाह करना 
पठ्ता है। इस प्रकार प्रेमचन्द ने श्राथिक तथा समाजिक दोनो कारणो से उत्पत्त 
होने वाली विधवा-जीवन की विडम्बना का चित्र प्रस्तुत किया । उनकी दृष्टि में 
विधवा को समस्या प्रमुखत. आशिक है न कि यीत-सम्बन्धी । इसके लिए उन्होने दो 
उग्य बताए--१) विधवा-विवाह, (२) वनिता-श्राश्रम की स्थापना। “प्रतिज्ञा! 
जा अ्रमृतराव स्वय विववा से विवाह करता है और 'वनिता-प्राश्रम” खोलता है, यद्यवि 
उमे झपने मित्रो एवं सम्बन्धियों के कटु काश सहने पड़ते हैं। “कमाने का सग्रा ढंग 
जि ता हैँ--वनिता-प्रात्रम में त्रिववाश्रों का पालन-पोपण किया जायगा। उन्हें 
धिन्नानीदी जायगी। चन्दे की रकम आयग्रेगी और यार लोग मौज करेंगे । कौन 
हां मे किसने व्य्वे आए ? भहीते भर में एक फूंठा-सच्चा हिसाव छपवा 
वा न आलोचको की दृष्टि मे प्रेमचन्द के ये आ्राद्शवादी समाधान भरे 
टी वाई हूं, परन्तु उनके युग के लिए उनक्रो उपादेयता को श्रस्वीकार नही 
परहण जा सता । है 





१« खत दन्द आित>।', ध्ुच्, ४2 ॥ 


४ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यात्तों का तुलनात्मक भ्रध्ययत 


जयशकर प्रसाद ग्रौर वृन्दावनलाल वर्मा ने भी इस प्रइन को उठाया, पर कोई 
समाधान प्रस्तुत नह्ों किया। 'ककाल' की बालविधवा घटी को समाज ने ऐसी चिता 
में ढकेल दिया है, जिसमे धुआ तो है पर ज्वालाएँ नही | वह श्रपनी आ्राकाक्षाओ्रो को 
अभिव्यक्त न कर सकने के कारण जीवन भर घुटती रहती है । इसी उपन्यास की रामा 
देवर से छली जाकर बाद मे घर से निकाल दी जाती है | वृन्दावनलाल वर्मा के प्रेम 
की भेट' में बालविधवा उजियारी को अपनी इच्छाओ्रो को मारते-मारते एक दिल पृत्यु 
का झालगिन करना पडता है। कुछ उपन्यासों मे विधवा का यौवन के उद्दाम क्षणों मे 
स्खलन तो दिखाया गया है, पर श्रादर्शवादी दृष्टिकोगा के कारण अन्त मे उसे उदात्त, 
त्याग एवं सेवा की मूर्ति चित्रित किया गया है। 'तितली' की राजकुमारी, 'पतिता 
की साधना' की नन्‍्दा, एवं 'राम रहीम की बेला इसी प्रकार के चरित्र है। 

अ्रधिकाश उपन्यासकारो ने मध्यवर्ग की विधवा के जीवन की विडम्बनाग्रो का 
चित्रण किया, परन्तु प्रतापनारायण श्रीवास्वव ने “विजय में उच्चवर्ग की सुशिक्षित 
और धनवान विधवा को लेकर जो समाधान प्रस्तुत किया है, वह परिस्थिति के आधभित' 
न होकर बुद्धि के श्रश्नित है । उन्होने हिन्दू-विधवा को ईइवर का तप-रूप मानकर जो 
कल्पना प्रस्तुत की है, वह उनके घोर प्रतिक्वियावादी दृष्टिकोण की परिचायक है। 
उन्होने विधवा के संयमपूर्ण जीवन को श्रेयस्कर माना है, पर चंचल दुबल-चरित्र 
नारियो के लिए पुनविवाह की सहमति दी है। 

समय के साथ हिन्दी लेखको की विचारधारा मे परिवर्तन हुआ और वे विधवा- 
विवाह का समर्थन अपनी रचनाओं मे करने लगे। प्रेमचन्द ने 'प्रतिना' में इसका 
समर्थंद्र किया था, पर उन्होने समाज मे होने वाली उसकी कद्र प्रतिक्रिया, आलोचना 
एवं व्यग का चित्रण कर यह बता दिया था कि समाज उसके लिए उस यग मे तैयार 
न था। उसके बाद स्थिति बदली झौर वृन्दावनलाल वर्मा ने 'अचल मेरा कोई... 
मे श्रचल भ्ौर निशा के विवाह द्वारा विधवा-विवाह का समर्थन किया | जैनेद्ध के 
'परख' में यद्यपि परिस्थितियों के कारण कट्टो और सत्यधन का विवाह नही हो पाता, 
पर वह उससे विवाह करने के लिए तैयार है और उसके इस विचार को लेकर उसके 
आस-पास के समाज में कोई ऊहापोह भी मचता नहीं दिखाई पडता । अंचल के 'मरू 
प्रदीप” मे भी मध्यवर्ग की वाल विधवा शान्ति के विमल के प्रति प्रच्छ्न प्रेम भौर 
कमलाकान्त के साथ थोडे से अमर्यादित सम्बन्ध के साथ-साथ बडी श्रोजस्विनी भाषा 
में विधवाविवाह का समर्थन विमल द्वारा कराया गया है। “जिस निवृति की तुम भ्राज 
तक दुह्ााई देती रही हो वह पूर्णाता की पुकार नही रिक्तता की रकता है थून्यता का 
सन्‍्ताप है। आ्रात्म-प्रसाद नही--आात्म-प्रताडना है यह । स्वभाव बनाने की चेष्टा तुम 
करती रहो पर ग्रभाव कभी स्वभाव वन सका है'''”। 

मराठी तथा हिन्दी उपन्यासों मे विधवा-जीवन के चित्रण को देखकर स्पष्ट हो जाता 

है कि दोनो भाषाश्रो के लेखको को इस ज्वलन्त समस्या ने समान रूप से झाझष्ट किया 


१ रा० शु० अंचल, “मरुप्रदीप?, एष्ठ २१४ | 
श्ु 





हिन्दी श्रोर मराठी उपन्यासों की प्रवृत्तियाँ प्‌ 


था और दोनो के उपन्यासकारों ने समान क्रम--विधवा के अभिश्वप्त जीवन का 
यथार्थ चित्रण, सयम को पुनविवाह से श्रेयस्कर मानना श्रौर तदुपरान्त पुनविवाह का 
पूर्ण समर्थन--को अपनी रचनाओं में अपनाया है। परन्तु इस समानता के साथ ही 
एक अन्तर भी दिखलाई पडता है। महाराष्ट्र-लमाज में यह समस्या अब नगरो मे नही- . 
सी हो गई है। विधवा का विवाह होना च।हिए--इस सम्बन्ध में वहाँ दो मत नही है । 
अ्रत मराठी उपन्यासों मे इस समस्या का चित्रण नही मिलता । इसके विपरीत हिन्दी 
भाषा-भाषी प्रास्तो के मस्यवर्ग मे यह समस्या अभी भी बनी हुई है । अत उसका चित्रण 
मराठी उपन्यासों की अपेक्षा हिन्दी रचनाश्रो मे कुछ श्रधिक होता है | दोनो भाषाओ्रो 
के उपन्यासों मे यदि लेखक इस समस्या के सामाजिक पहलू की ओर कम ध्यान दे रहे 
हैं, तो उसका कारण यह है कि आज के उपन्यात्त समाज का प्रतिनिधित्व करने की 
भ्रपेक्षा व्यक्तिवादी अ्रधिक हो गए हैं। उनमें विधवा की सामाजिक समस्याश्रों के 
स्थान पर व्यक्तिगत समत्याञ्रों को श्रधिक प्रधानता मिली है। श्रव विधवा का प्रश्न 
न रहकर नारी के व्यक्तिगत जीवन का प्रइन वन गया है। कुकुम का प्रश्न भी, जो 
एक समय मराठी समाज का ज्वलन्त प्रदन था, हिन्दी मे नही उठाया गया है, क्योकि 
कुकुम को जितना महत्त्व महाराष्ट्र मे मिलता है, उतना इधर की ओर नहीं ) मराटी 
के समान हिन्दी मे कानूनी दृष्टि से विधवा की हीन स्थिति दिखाने के लिए कोई अलग 
से स्वतत्र उपन्यास नही लिखा गया है । यहाँ उसकी श्राथिक समस्या को कौद्ग॒म्बिक 
समश्या के साथ ही मिला दिया गया है । 


वेशया-जीवन के चित्रेश को प्रवृति--वेश्या की समस्या भारतीय उपन्यास- 
साहित्य के लिए नवीन समस्या न होकर चिरपरिचित समस्या है। महान प्रतिभाशाली 
एवं यशस्वी उपन्यासकारों से लेकर साधारण कोटि तक के लेखको ने इसे अपनी 
रचनाओं का विषय बनाया है, पर भ्रभी तक कोई सर्वग्राह्म समाधान प्रस्तुत नही हो 
सका है। उपन्यासकारो के दृष्टिकोण भे समय की गति के साथ एक क्रमिक परिवर्तन 
एवं विकास भ्रवश्य प्रतिलक्षित होता है । 


यद्यपि १६९०० ई० से पू्व॑ महाराष्ट्र मे वेच्या के यहाँ पालकी मे वैठकर जाना 
तथा उससे सम्पकें रखना कला-प्रिय, धनिक एवं अ्रभिजात्य होने का चिह्न समझा 
जाता था, तथापि उसके कारण कही-कही ग्रह-कलह एवं पारिवारिक अज्ञान्ति होने 
तंत्र सामात््य वेश्या्रो के छुल-कपटपूर्णों व्यवहार के कारण १६०० ई० के आरातपास 
जनता एवं उसके प्रतिनिधि लेखको के हृदय मे वेशयाश्रों और उनके व्ययसाय क॑ प्रति 
पृणा एवं तिरस्कार की भावना वर्तमान थी। वे वेश्या को नारी-जाति का कलक, पुरुष 
के विलास का साधन, उसको कुमार्ग पर लेजाने वाली तथा समाज में अशान्ति, 
कलह एवं दुव्यंवस्था लाने वाली अपक्रारक शक्ति मानते थे । उनका वेश्या 
जीवन का अध्ययन ऊपरी था। उन्होंने न तो उन दुर्वमनीय परिस्थितियों का 
अध्ययन और विरलेषण करने की चेष्ठा की, जिनके शिकंजे मे पडकर असहाय और 
निरवलव स्त्रियाँ इस घरित व्यवसाय को अपनाती है और न उन्होने वेश्या हृदय के 


९६ हिन्दी तथा भराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक प्रध्ययन 


हाहाकार, सधर्ष और स॒ताप को जानने की चेष्टा की। उन्हें यह कभी अ्रवगत न 
हुआ्आा कि वेश्या की समस्या मुख्यत आशिक है भ्रौर यदि वह हल हो जाय, तो इस कुरीति 
का भी अन्त हो सकता है। उनका मत था कि वेद्याएँ हमारे सामाजिक-जीवन की 
मोरियाँ है और इनसे मेलजोल रखने वाले लोग इस नरक के बिलविलाते कीड़े, ज्न्हि 
समाज के इस कोढ से दूर रखना ही कल्याणकर है । 
मराठी तथा हिन्दी दोनों के प्रारम्भिक उपन्यासो--मराठी के 'मधली स्थिति' 
एवं हिन्दी के 'परीक्षा गुरु! तथा 'सौ भ्रजान एक सुजान” मे--वेश्या-वाजार व उसमे 
घूमनेवाले छैलो, कुसगति के कारण वेश्यागमन मे प्रवृत्त हो श्रपना सर्वस्व लुटाने- 
वालो, वेश्याओ के कोठो शलौर वहाँ के वातावरण, उनकी चालवाजियो, नखरो, कपट- 
पूर्ण पारस्परिक ईर्ष्या तथा दलालों एवं कुटनियो के चित्र मिलते है। इन उपन्यासो मे 
वेश्यागमन को एक दुव्यंसन समझा गया है और उससे दूर रहने का उपदेश दिया गया 
है | वाद के कुछ उपन्यासों मे भी कही-कही यही प्रवृत्ति दृष्टिगत होती है, जैसे प्रेमचन्द 
के 'सेवासदन', प्रसाद के 'ककाल' या भगवतीप्रसाद वाजपेयी के 'निमत्रण' मे। 
इससे भ्रगली स्थिति मे लेखकों के हृदय मे वेश्याओं के प्रति सहानुभूति एवं 
अनुकम्पा के दर्शन होते है। वे इस समस्या के कारणो, सुधार व उसके भविष्य के 
प्रदनो पर विचार करते दृष्टिगत होते है । डा० केतकर ने 'विचक्षणा' में पदुमनाभ 
एवं डा० तकंटे के द्वारा, वेश्याओ्रों को बया करना चाहिए, इस पर प्रकाश डाला है । 
यद्यपि वेश्या-व्यवसाय को वह अन्य व्यवसायों के समान ही उचित व्यवसाय मानते हैं 
और उसे सामाजिक स्वास्थ्य के लिए हितकारी एवं श्रावशयक समभते है, तथापि 
'आाजावादी' मे उनकी उन्नति के सुझाव भी उन्होने दिए है ।' वे वेश्या-समस्या को 
मुख्यत श्राथिक समभते थे । उसी दृष्टि से उन्होंने उसका समाधान प्रस्तुत किया है । 
इसके विपरीत भ्रन्य मराठी उपन्यासकारों ने डा० केतकर की समाजशास्त्रीय दृष्टि 
न अ्रपनाकर सामाजिक दृष्टि द्वारा इस समस्या का समाधान ढूंढा है । कुमुदिनी 
प्रभावक्कर के निर्माल्यातील की, पु० य० देशपाडे के 'बधनाच्या पलीकडे' तथा फडके 
के कुछ उपन्यासो में नवयुवको को वेश्याओ्रो या वेश्यापुत्रियों के साथ विवाह करने का 
उद्वोधन देकर इस प्रइन को हल किया गया है। इस उदबोधन का व्यावहारिक 
जगत में सुफल भी हुम्ना | कितने ही उदार व्यक्तियो, जिनमे साहित्य-सेवी भी है ने 
वेश्या या वेश्या-वन्याओरो से विवाह किये। उदाहरण के लिए, सुप्रसिद्ध कवि एव 
कथाकार भ्रनत काछकर ने वेश्या से विवाह कर एक उज्ज्वल दृष्टान्त प्रस्तुत किया । 
हिन्दी मे प्रेमचन्द ने 'सेवासदन' द्वारा इस समस्या पर प्रकाश डाला | यं्रपि 
उनके द्वारा प्रस्तुत किये गए समाधान--वेश्याश्रो को सार्वजनिक स्थानों तथा बस्ती 
से दर रखना, उनके नाच पर भारी टैक्‍स लगाना या उनके लिए 'सेवासदन जसे 
आ्राश्नम खोलना और उनका विवाह करना--उनके युग में व्यावहारिक नहीं थे | वें 
इस समस्या को रूसी लेखक अलेग्जेडर क्यूपरिन के 'यामा द पिट' की विचार- 
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परिणति तक भी नही पहुँचा सके है, तथापि इस कुप्रथा के कारणों पर उन्होने जो 
प्रकाश डाला है, वह प्रशसनीय है । वह वेश्या की ओर तिरस्कार एवं घृणा की हृष्टि 
से न देखकर श्रनुकम्पा एवं सहानूभूत्ति की दृष्टि मे देखते है। वह जानते थे कि स्त्री 
वित्कुल विवण होकर इस घृरित पथ पर चलती है। सुमन कहती है, “श्राप सोचते 
होगे कि भोग-विलास की लालसा से कुमाग्ग में श्राई हूँ, पर वास्तव में ऐसा नहीं 
है। *““जिसका निरादर होना चाहिये, उसका झ्रादर होते देखकर मेरे हृदय मे कुवास- 
नाएँ उठने लगती थी*''मैते चाह्म कि कपडे सीकर अपना निर्वाह-करू, पर दुष्टो ने 
मुझे ऐसा तंग किया कि अन्त मे मुझे कुएँ मे कुदता पडा । वे वेश्याओ को दोषी 
नही ठहराते क्योकि उनके मतानुसार वेण्यावृत्ति समाज के पापों का ही फल है । 
“यह हमारी ही कुवासनाएँ, हमारे सामाजिक श्रत्याचार, हमारी ही कुप्रथाएँ है 
जिन्होने वेश्याश का रूप धारण किया ।”' उन्होने श्रममेल विवाह, पारिवारिक कलह, 
वेश्याओ का समाज मे आदर और स्त्री की श्राथिक असहायता को इस कुरूढि का 
कारण बताया, जो ठीक ही है । यह कहना कि “उनके वर्ग की विचारधारा उनके 
मार्ग मे वाघक होती है और उन्हें गहराई मे जाकर उन सामाजिक और झाथिक 
कारणो को नही खोजने देती, जो इस समस्या को उत्पन्न करते है"*'जिस बहु-विवाह 
प्रथा की उपज यह वेश्यावृत्ति है, उसकी लेखक ने बिल्कुल श्रवहेलना कर दी है । 
इस सामाजिक बुराई 'का उसने जो विश्लेषण किया है, वह भो उथला है*** 
गलत है । 

उनके बाद के उपन्यासकार भी कोई सन्‍्तोषजनक हल प्ररतुत नही कर सके 
हैं। उग्र के 'शराबी' तथा कौशिक के 'मा' श्रादि मे लेखको की मजिल युवकों को 
वेश्याओं से विवाह कर उनका उद्धार करने तक ही गई है । 


आधुनिक उपन्यासकार वेश्या के प्रति सहानुभूतिपुर्ण दृष्टिकोश से देखते लगे 
है। उनकी लेखनी से प्रसृत वेश्याओं के चित्र, जहाँ एक ओर, उदात्त, त्यागमय, प्रेम 
एव सेवा की मूर्ति के रूप मे श्रंकित किये गए है, वहाँ दूसरी ओर उनकी श्रसहाय, 
दयनीय एव उपेक्षित स्थिति के प्रति पाठक के हृदय में दया उत्पन्न करते है । वरेरकर 
के 'कुलदवत' मे दो स्त्रियाँ माणक व वेण्‌ बेश्या के पतित जीवन के प्रति द्रवित हो 
उससे मित्रता जोडती है श्नौर अवसर पडने पर अपने इष्ट-मित्रो एव पति तक से उसके 
लिए भंगडने का धैर्य दिखाती है । “डाक्टर केतकर ने इस व्यवसाय मे लिप्त स्त्रियों 
के चरित्र मे प्रवाहित होने वाली मामवता की धारा के दिग्दशंन कराए है और बताया 
है कि वेश्या का जीवन भी भिन्न-भिन्न उदात्त एवं श्रेष्ठ भावनाओं से युक्त होता है।* 
उनकी कपिला वेश्या के घर पाले जाने पर भी वेश्या-वृत्ति की इच्छा नही करती 
तथा उससे बचने की चेष्टा करती है। काकोडकर के 'गोमतका जागा हो” एवं बा० 

२. वही, पृष्ठ २१५ 
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भ० वोरकर के “भावीण' मे देददासियों के उदात्त चरित्र सहानुभूततिपर्वक श्रकित 
किये गए है। शेवती का निग्रही भावजीवन तो बहुत ही हृदयस्पर्शी एवं उदात्त वन 
पडा है । 

हिन्दी में 'सेवासदन' से लेकर 'प्रेत श्रौर छाया' तक इस प्रइन से सवधित लग- 
भग सभी उपन्यास में वेश्या के प्रति सहानुभूति व्यक्त की गई है। यदि निराला के 
अप्सरा' मे एक वेश्या की करुण स्थिति का समाज-सुधार की दृष्टि से चित्रण मिलता 
है, तो 'समाज की “बेदी पर' में एक वेश्या-वालिका श्रौर एक प्रोफ़ेसर के प्रेम की 
कहानी वर्णित है। भगवतीचरण वर्मा के 'तीन वर्ष” मे सरोज नामक वेश्या के स्वा- 
भाविक, निस्वार्थ एवं उदात्त प्रेम को दिखाकर लेखक ने यह बतलाय। है कि वेश्याएँ 
जन्म से वेश्या नहीं होती, भ्रपितु परिस्थितियाँ उन्हे वेश्या बनाती है श्नौर कभी- 
कभी इन वेश्याओ्रों मे लोभ-प्रेरित मध्यवर्ग की सुशिक्षित युवतियों से भी अ्रधिक दया, 
ममता और सात्विक प्रेम-भावना होती है । जैनेन्द्र की मृणाल बुभा तो वेश्यावृत्ति के 
प्रति हमारी सपूर्ण सहानुभूति खीचकर पाप-पुण्य के वाट ही गलत सिद्ध कर देती है। 
इलाचन्द्र जोशी ने 'पर्दे की रानी मे निरजना और उसकी माँ और 'प्रेत श्रौर छाया' 
में मजरी हारा सकुचित दृष्टि वाले यथार्थवादियो की तरह उनकी नग्न अवतारणा 
नही की है, वरन्‌ परिस्थितियों की विवद्यता से पराजित विकलता को एक करुणाद 
समवेदना प्रदाव की है। उन्होने बताया है कि वेश्याओ के भी हृदय होता है, उनमे 
भी आत्म-सम्मान की भावना होती है और वे भी समाज मे सम्मानपूर्वेक वेवाहिक 
जीवन विताने की इच्छा से व्याकुल रहती है, परन्तु श्रनेक युवक उन्हे विवाह का 
वचन देकर भी उनसे विवाह नही करते । 'घरौदे” का कामेश्वर नादानी को तथा 'तीन 
वर्ष' का रमेश सरोज को ऐन मौके पर छोडकर चल देते है । 

सर्वप्रथम शरत ने उपन्यास-साहित्य में त्यागमयी वेश्याओ का सूजन किया । 
उनके बाद तो भारत की सभी भाषाओं के साहित्य मे 'देवदास' की चदा के भ्रनुकरण 
पर अनेक उदात्त-चरित्र वेश्याएँ ग्रवतरित हुई । 'तीन वर्ष' की सरोज, 'शराबी' की 
जवाहर एवं 'पतिता की साधना” की नंदा इसी कोटि में आती है। ये वेश्या होकर 
भी वेश्यावृत्ति न कर शरीर से शुद्ध वनी रहती है श्रौर समय आने पर पपने प्रेमी के 
लिए सवेस्व वलिदान करने को तैयार रहती है। 

इन उपन्यासो के वेश्या अथवा वेश्यालय के चित्रण मे कही भी निम्तकोटि की 
वासना प्रदर्शित करने वाले हृश्य नही है। मिथ्या यथार्थंवादियो की भाँति उन्होने वेश्याओ 
का नग्न उद्धाटव नही किया है | मराठी के 'बन्धनाव्या पलीकड़े' या हित्दी के सिवा- 
सदन' झौर 'तीन वर्ष” को पढ़कर सुसंस्कृत पाठक के हृदय मे वह जुगुप्सा की भावना 
उत्पन्न नही होती, जो वेचनशर्मा उग्र, ऋषभचरण या चतुरसेन शास्त्री के उपन्यायों 
में वेदयालय के नग्न चित्रण को पढकर होती है । 

विधवा-समस्या की तरह वेश्या का प्रश्व भी इतना शक्तिशाली था कि उसने 
पनोवैज्ञानिक उपन्यासकारो तक को प्रभावित किया। पु० य० देशपाडे ने 'बधनात्या 
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पलीकडे', बोरकर ने 'भावीण तथा हिन्दी मे जैनेनद्र एव इलाचन्द्र जोशी ने 'त्याग- 
पत्र, (पर्दे की रानी' एवं 'प्रेत और छाया” मे इस समस्या को उठाया । जहाँ पु० य० 
देशपाँडे, बोरकर एव जैनेन्द्र ने वेश्या-हुदय' के सघर्प का चित्रण एवं उसके हृदय में 
उठने वाली भावोभियों का विश्लेषण कर पाठको को उनके आन्तरिक जीवन से परि- 
चित कराया, वहाँ इलाचन्द्र जोशी ने यह सिद्ध करने की चेष्टा की कि वेश्या के 
सस्कार प्रयत्न करने पर भी नहीं हटते। निरजना वेश्यापुत्री होने के सस्कारो के 
कारण उच्च शिक्षा-दीक्षा के बाद भी इन्द्रमोहन को श्रपनी ओर आकृष्ट करना 
चाहती है और उसके लिए जाने-श्रनजाने प्रयत्त करती रहती है। 'प्रेत और छाया' 
की नत्दिनी विवाहिता होकर भी पारसनाथ को रिभाने मे भ्रपनी वेश्याजृत्ति का पूर्ण 
दर्शन करती है और बाद मे पारसनाथ की उपेक्षा कर भ्रपनी बहुनो की तरह खुल- 
कर वेश्यावृत्ति करने लगती है । 
वेश्याओ से भी अ्रधिक महत्वपूर्ण एवं हृदयवेधक प्रइन वेश्या-सतति का है, 
जो केवल वेश्या-माँ के गर्भ से उत्पत्त होने के कारण समाज द्वारा तिरस्कृत एव 
प्रताडित होती है। न चाहने पर भी उन्हें वेश्यावृत्ति स्वीकार करनी पडती है और 
भरसक प्रयत्त करने पर भी वे इस पक से निकलने मे अपने को असमर्थ पाती है। 
डा० केतकर ने समाजशास्त्रीय हृष्टि से इस प्रदन पर विचार किया । सर्वप्रथम 'परा- 
गदा' में डा० मत्तमयूरी के माध्यम से उन्होने इस समस्या का स्पश भर किया, उसके 
मूल तक जाने एवं व्यावहारिक समाधान पाने की चेष्टा नही की । तदुपरान्त ब्राह्मण 
कन्या' मे उन्होंने बताया कि सुधारक, यदि उदारतावश किसी वेश्या-कन्या से विवाह 
कर भी ले, तो उच्च समाज द्वारा उसका बहिष्कार होता है और वेश्या से उत्पन्न 
संतान के विवाह मे अनेक भ्रडचने उपस्थित होती है। उसे रख्लेली या बेह्या का 
ही जीवन बिताना पड़ता है। श्रन्य उपन्यासकारो---प० य० देशपाडे एवं कुमुदनी 
प्रभावक्कर ने वेश्या-कन्या्रो से विवाह करने के लिए युवकों को उद्वुद्ध किया । हिन्दी 
मे समाजशास्त्रीय दृष्टि से इस प्रश्न पर विचार नहीं किया गया, केवल उन अडचनो 
का चित्रण किया गया है, जो साप्विक जीवन बिताने की इच्छा करने वाली वेश्या- 
कन्या को भेज्ननी पडती है। “बहता तिनका' मे वेश्या-कन्या के उन सघर्षों का चित्र 
खीचा गया है, जो उसके पवित्र जीवन व्यतीत करने के मार्ग मे बाधक होते है। 
लाख हाथ-पाव मारने पर, जीवन में पग-पग पर आर्थिक और सामाजिक रूढियो से 
जूसने पर भी इस क़ूर समाज के विषाक्त जबड़ो से उसकी रक्षा नही हो पाती । 
वेश्या एवं वेश्या-कन्या को लेकर लिखे गए मराठी और हिन्दी उपन्यासों में 
लगभग एकसा विकास एवं समान विशेषताएँ मिलती है। दोनो के प्रारम्भिक उप- 
न्यासों मे वेश्या को समाज का घातक श्रग समझा गया, तदुपरान्त दोनो ने उसकी 
समस्या को सहानुभूतिपूर्वक देखा, उसके उदात्त, त्यागमय रूप को पाठकों के सम्मुख 
रखा, मनोविज्ञान की दृष्टि से उसकी भावोभियो का विश्लेषण किया एबं समाज 
द्वारा की गई उसकी प्रवेचना तथा प्रतारणा का हृदयग्राही चित्र अकित किया। डा० 


१०० हिन्दी तथा मराठी उपस्यासों का तुलनात्मक प्रध्ययन 


केतकर के विशिष्ट हृष्टिकोश एवं श्रति प्रगतिशील विचारधारा के कारण मराठी 
उपन्यासो में जो वेश्या-जीवन सम्बधी एक विशिष्टता श्रागई है, उसका हिन्दी उप- 
न्यासो मे ग्रभाव है | हिन्दी मे डा० केतकर के समान समाजश्ञास्त्र-प्रधान हृष्टिकोण 
वाला कोई उपन्यास लेखक नही हुआआा। अ्रत, वेश्याओो के प्रश्न पर समाजशास्त्र की 
दृष्टि से यहाँ कोई रचना निसृत नही हुई । उम्र तथा ऋषभचरण जैन ने भले ही 
अतियथार्थंवादी शैली मे वेश्यालयो के नग्न श्गार-संयुक्त चित्र प्रस्तुत किये हो, पर 
डा० केतकर के समान किय्ती भी हिन्दी उपस्यासकार ने वेश्या-व्यवसाय को अ्रत्य 
साधा रण व्यवसायों के समान न तो मान्य ही घोषित किया और न उसे समाज के 
स्वास्थ्य के लिए उपादेय एवं झ्रावव्यक ही माना । 

वेबवाहिक जीवन से संवंधित समस्थाओ्रों के चित्रण की प्रवृत्ति--विश्व भर के 
उपन्यास-साहित्य मे सबसे अधिक चर्चा का विपय रहा है स्त्री-युरुष का सम्बन्ध भौर 
बवाहिक जीवन । समाज की परिस्थितियों एवं शिक्षा-स्तर के अनुरूप इस सम्बन्ध मे 
विचारधारा बदलतों रही है श्रौर तदनुसार उपन्यासो में विवाह सम्बन्धी प्रश्नों को 
घर्चा एवं उनका भिन्‍न-भिन्‍न समाधान प्रस्तुत किया जाता रहा है। यह प्रइन दो भागो 
में बाँटा जा सकता है--वित्वाहपूर्व की समस्याएँ और विवाहोत्तर समस्याएँ । 

मनु के विधान के अनुसार हिन्दू-स्त्री को वाल्यावस्था में माता-पिता, यौवन में 
पति तथा वृद्धावस्था मे पुत्र के अधीन रहना पडता है । विवाह के समय अपना मत 
प्रकट करने का श्रधिकार, कुछ श्रपवादो को छोडकर, उसे श्रभी तक प्राप्त नहीं है। 
माता-पिता की श्राज्ञा के अनुसार उनके द्वारा चुने हुए पुरुप से विवाह करना उसका 
परम कत्तंव्य समझा जाता है| प्रारभ मे युवको के लिए भी यही वंधन था, पर उन्होंने 
यह बधन गीघ्र ही तोड़ डाला और भावी बच्चू को विवाह से पर्व देखने का उनका 
अधिकार समाज द्वारा स्वीकार कर लिया गया । इससे युवको के भ्रधिकार-क्षेत्र मे जहाँ 
वृद्धि हुई, वहाँ बेचारी युवतियों की दशा भौर भी दयनीय हो उठी | हरिनारायणा की 
यम उस स्थिति का वर्णन बडी हृदयद्रावक शैली मे करती है, “ढोरो के वजार मे 
कसाई लोग भेड़-वकरी खरीदते समय किस प्रकार उनकी परीक्षा करते है, यह मुझे 
पता नही '*'पर मैंने जो कुछ सुना है, उससे लगता है कि भावी व को देखने के लिए 
जिस प्रकार की परीक्षा की जाती है, वह भी उसी प्रकार की होती होगी | अंतर इतना 
है कि उन जानवरो को वह परीक्षण बुरा नही लगता, जबकि हम लड़कियों को वह 
अत्यन्त अनुचित एवं अपमानजनक प्रतीत ,होता है ।'''आखे होते हुए भी हम अभी, 
कान होते हुए भी बहरीं, जीभ होते हुए भी गूगी, हाथ होते हुए भी ठौटी एवं पर 
होते हुए भी लगडी होती है ।” यह स्थिति हरिभाऊ के युग मे ही नहीं थी, अपितु 
अब भी विद्यमान है। क्षीरसागर का 'राक्षस विवाह” यद्यपि मनोविश्लेपणात्मक उप- 
न्यास है, तथापि उसमे इस कुरूढि एवं उससे उत्पन्न होने वाली युवती की व्यथा का 
चित्रण किया गया है! “वाजारी बध्ू-परीक्षा, वर पक्ष की विजेता की भूमिका वे 
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3000 ७-2. दल यच्कन्ण्टी आधा 

अपरिचित वर के सम्मुख एक दिन शरीरापंण--इन कारणों से मुझे; रूढ-विवाह 
'राक्षत-विवाह प्रतीत होता है ।” 

आध्िक परिस्थितियों से बाध्य हो मा बाप प्राय पुत्री का विवाह ऐसे पुरुष 
से कर देते थे जो वय, वुद्धि एव गुणों मे उसके श्रनुपयुक्त होता था तथा जिसके कारण 
'उसे जीवन भर कष्ट भोगना पडता था| बाल-विवाह के कारण शीघ्र ही प्राप्त वैधव्य 
से होने वाले कष्टो का वर्णन यदि इदिरावाई के 'गोदावरी” मे मिलता है, तो नारायण 
* हरि के 'न पटणारी गोष्ट' में वृद्ध-विवाह से होने वाले बालिका के शारीरिक एवं 
मानसिक सताप का हृदग्रद्वावक वर्रान किया गया है। उपन्यासो मे अ्नमेल विवाह 
विपय की प्रधानता को देखकर ही कुसुमावती ने लिखा है, “इस समय (१९२० ई० के 
भ्रास-पास) भ्रनमेल विवाह के कारण वुद्धिमान एवं कर्तृ त्वशील युवतियो के कष्टमय 
जीवन की समस्या महाराष्ट्र के सम्मुख अ्रनेको ललित कृतियों मे उपस्थित की जा रही 
थी। ” आज भी प्रनमेल विवाह पर कृतियाँ प्रकाशित होती रहती है । 'वज्जलेप' की 
छाया 'न पटणारी गोष्ट' की नीरा का स्मरण करा देती है, साथ ही वृद्ध-विवाह से 
उत्पन्न सासगिक रोग विपय का समावेश कर लेखिका ने कथा को और अधिक 
प्रभावज्ञाली बता दिया है। )८४७४३-०& 

दहेज औौर जात्याभिमान के कारण बहुत से विषम विवाह समाज मे होते रहे 
हैं ओर भ्राज भी यह समस्या बनी हुईं है। महाराष्ट्र मे चान्द्रसेनीय कायस्थ-प्रभु नामक 
उपजाति एक छोटी सी जाति है श्रौर उसमे दहेज प्रथा श्राज भी पर्याप्त प्रचलित है। 
उपन्यासकारो ने समाज की इस दृषित रूढि के प्रति पाठकों का ध्यान आक्ृष्ट किया 
और पाठको के मन मे उन अ्रभागी युवतियों के प्रति करुणा उत्पन्त करने की चेष्टा 
की जिनका जीवन इस कुरूढि के कारण कण्टकमय बन जाता है। एक ओर सहकारी 
ऋष्ण से लेकर खाडेकर तक अनेक लेखको ने दहेज के कारण वालिका के विवाह में 
उत्सन्‍्त होने वाली कठिनाइयो का वर्णन किया, तो दूसरी ओर हडप के “काकली मुठ 
वा० वी० जोशी के “रोहिणी, केतकर के ब्राह्मण कन्या, साने गुरुजी के 'क्राति' में 
जाति-भेद के कारण विवाह न हो सकने से उत्पन्त कष्टो का चित्र प्रस्तुत किया 
गया और अन्तर्जातोय विवाह का समर्थन किया गया। 'झाकली मुठ में तारा नामक 
मराठा लडकी का ब्राह्मण तरुण अण्णा पर प्रेम होते हुए भी विवाह नहीं हो पाता 
भौर उनका जीवन दु खमय हो जाता है । उसमे तथा वा० वि० जोक्षी के 'रोहिसी' मे 
ब्राह्मण मराठा विवाह का समर्थन किया गया है। साने ग्रुएजी ने 'आस्तिक' मे वत्सला- 
नागानद तथा कृष्णी-कात्तिक का विवाह करा के अन्‍्तर्जातीय विवाह का समर्थन किया 
है। अन्तर्जातीय विवाह के समान ही अन्तर्प्रान्तीय विवाह का समन कुछ उपन्यासों 
““साने गुरुजी के क्रान्ति, जानकीबाई देसाई के 'चारुगात्री/ भादि मे हुआ है। प्रथम 
में महाराष्ट्रीय एव बँगाली युवक-युवती तथा दूसरे मे मद्रासी नायक व बंगाली नायिका 
को प्रणय-सूत्र मे बाधा गया है । 


१६ दुसुमावती देशपाडे, “भराण कादग्बरो', प्रथम भाग) १ 
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विवाह से पूर्व युवक-युवती के प्रेम को हिन्दू समाज सदा तिरस्कार की हृष्टिसे 
देखता रहा है। माता-पिता ने प्राय, ऐसे मिलन को पापपूर्ण समझ उसका निपेध किया, 
जिसके परिणामस्वरूप अ्रनेक युवक-युवतियो का ससार धूल मे मिल गया। उपन्या्त- 
कारो की दृष्टि इस समस्या की शोर गई । आरक्षिक उपस्यासो मे ऐसे दुर्भाग्यग्रस्त 
तरुण-तरुखियों कींदु खभरी गाथा कहकर प्रेम-विवाह का कैवल प्रप्रत्यक्ष समर्थन किया 
गया, परन्तु बाद के लेखकों ने साहसपुर्वक इसका प्रत्यक्ष रूप से पक्ष ग्रहण क्रिया । 
पुरोहित के 'मीकोण” भ्रकततेकर के 'भुक्तवन्ध', गागल के 'आसवाची माह मे पिता के 
दुराग्रह से भ्रेमी-प्रेमिका का विवाह नही हो पाता और उनका सारा जीवन कप्ट में 
वीतता है। कुछ उपन्यासकारो ने युवक-युवतियों को पिता के इस भ्त्याचार के विरुद्ध 
विद्रोह करने का सदेश दिया और श्रपने उपत्यासों मे नायक-नायिका को ऐसा करते 
हुए दिखाया । पु० य० देशपाडे के 'वन्धनाच्या पलीकड़े' का प्रभाकर यदि पिता से 
विद्रोह कर वेदया-कन्या से विवाह करता है, तो वोकील के 'फोल श्राशा' मे लडकी को 
उपदेश दिया गया है कि यदि मा-वाप विवाह के सबंध में न सुने, तो वहु उस व्यक्ति 
से कभी विवाह न करे जिससे उसकी इच्छा न हो। डा० केतकर के विचार सबसे 
अधिक प्रगतिशील थे । उन्होंने प्रत्येक प्रकार के विवाह को मान्यता दी है। 'ब्राह्मण 
कन्या” भें कालिन्दी और रामराव का प्रेम-विवाह उनके दृष्टिकोण का परिचायक है। 
यह सच है कि कभी-कभी जातिभेद, भाता-पिता के विरोध या अन्यकारणो से विवाह 
न होमे से युवक-युवति का जीवन दु खपूर्ण हो जाता था, पर बस्तुत समाज में ऐसे 
प्रसग बहुत कम उपस्थित होते थे । उपन्यास लेखको द्वारा इस प्रकार के प्रसगो पर 
उपन्यास रचता का कारण उनका कल्पना-राज्य में विचरण करना, पाइचात्य 
उपन्यासो की प्रशयरम्य कथाओं का श्रनुकरण करना, साम्यवाद द्वारा प्रचारित मुक्त 
प्रेम के स्वशिम स्वप्न देखना तथा उसका समर्थन करना था। 

विवाह-पूर्व की समस्याओ्रो मे से एक अन्य समस्या, जिसकी और मराठी 
लेखकों का ध्यान आक्षृष्ट हुआ, प्रीढ-कुमारिकाओ का प्रश्न था ) यदि पहले श्रत्प वय 
में विवाह होने के कारण बालिकाओं का जीवन दुखमय वन जाता था, तो भाज 
युशिक्षित तरुणी को बड़ी उम्र तक विवाह-सुख्त से वचित रहना पडता है। वामनराव 
“ जोशी एवं विभावरी शिरुरकर आदि ने विवाह न होने के कारण पितृगृह मे रहने 
वाली युवती के दु खो को देखा भर उनका वर्शान किया। वामनराव जोशी के 
“नलिती” से कमला का विवाह न होने, उसके मौह मे पडने, तथा उससे उत्पस्न सकठ 
एवं तंदुपरान्त मृत्यु का बडा हृदयग्राही चित्रण है। ऐसी युवती के प्रति सम्बेदना 
उत्पन्न करता हुआ लेखक लिखता है, “स्त्री यदि कुमार पर पैर रख दे या रखने 
वाली हो और समाज को इसका ज्ञान हो जाये, तो वह समाज के आदर एव सहाउु- 
भूति से पुरणोंतः वचित हो जाती है--इतनी कि उसका पद्चाताप, स्वार्थ त्याग 
इत्यादि अ्रन्य गुण व्यर्थ हो जाते है श्रौर उसे तथा उसके घरवालो को लगने लगता है 
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कि वह मर जाय तो अ्रच्छा है ।' विभावरी शिरुरकर ने भ्राजीविका कमाकर पिता 
की देखभाल करने के कारण मन में सघर्ष होने वाली नायिका का बडा मर्मस्पर्शी 


चित्र उपस्थित किया है। 
विवाहोत्तर समस्याञ्रो मे सबसे अधिक प्रभावशाली समस्या, जिसने झारभिक 
-उपन्यासकारों का ध्यान अ्राकृष्ट किया, स्त्री को ससुराल में पति, ससुर या सास 
इत्यादि द्वारा दी जाने वाली यंत्रणा की समस्या थी । 'पण लक्षात' मे एक शोर पति 
के जीवित रहते हुए भी ससुर शकर मामजी, ददिया सास, छोटी ममिया सास एवं 
ननद द्वारा यम्रू को दी गई यातना का मामिक वर्णन है, तो दूसरी श्ोर दुर्गी के 
छोटी उम्र मे बच्चे होने के कारण मिलने वाली यंत्रणा का चित्रण है। श्राज के 
उपन्यासों मे भी कभी-कभी इस समस्या को अपनाकर हृदयविदारक चित्र उपस्थित 
किये गए है। कमठेकर के 'अ्पुरा डाव” मे मीना के प्रति पति की उपेक्षा देख उसको 
सास उसे मारती-पीटती है, उसे पढने नही देती, घर का सारा काम उससे कराती है 
श्र उसे उसके पत्ति के पास जाने से भी रोकती है। पर जैसे-जैसे सयुक्त परिवार की 
प्रथा समाप्त होतीं गई, वसे-वैंसे उपन्यासकारों ने पति द्वारा पत्नी की प्रवचना एवं 
यातना के चित्रण पर ही अधिक वल दिया । कमलाबाई वम्बेवाला के 'एकेरी गाँठ', 
नारायण हरि के 'भुरक्त', शाताव।ई का 'पुसलेल्या रागो्या, बोकील के 'कुवेर की रक', 
दीक्षित के 'दुहदेरी ससार', वरेरकर के 'कुलदवत', विभावरी शिरुरक॑र के 'हिंदोछृयावर' 
आदि अनेक उपन्यासों मे पर-स्त्री-रत श्रथवा दूसरा विवाह करने वाले पति के 
दुरव्यंवहार से होने वाले कष्टो का वर्णान किया गया है। वैवाहिक अन्यायो से स्त्री की 
मुक्ति के सम्बंध मे पुरुष-लेखको ने पक्षपात किया है, यह समभकर गीता साने ने अपनी 
जाति के दु खो का बड़ा भडकीला चित्र प्रस्तुत किया। श्रन्य उपन्यास-लेखिकाओञो ने भी 
स्त्री के वैवाहिक-जीवन के कष्टो एवं ढु खो का वर्शान वडी मामिक शैली में किया है। 
सुधा साठे का 'पुसलेली चित्रें” उन सुखमय चित्रो के नष्ट होने की कहानी है, जो 
नाथिका ने विवाह से पूर्व श्रपने कल्पना-पटल पर खीचे थे और मालतीबाई दाडेकर 
का 'वज्न नेख' यह बतलाता है कि पुरुष श्रव भी पहले के समान निरकुश है भर स्त्री 
के वधन अनेक है। 'काटेरी मार्ग! मे लेखिका ने इस वात पर बल दिया है कि समाज 
के अधिकाश पुरुष स्त्रियों की भावनाओ की उपेक्षा करते हैं, जिससे उनको कामनाएँ 
कृठित हो जाती है। गीता साने की 'निखकलेली हिरकशी' का साधारणत. सज्जन एवं 
सुसस्क्ृत अ्रच्युत अपनी पत्नी से उत्कट, इन्द्रियासक्त प्रेम तो करता है, परन्तु पत्नी के 
मनोभाव समभने की कभी चेष्टा नही करता । १६३० ई० के लगभग परित्यक्ताओं 
का प्रइन महाराष्ट्र-समाज मे एक महत्वपूर्ण विषय था । अतः अनेक उपन्यासकारो ने 
इस विपय पर लेखनी चलाई | कुल मिलाकर, गीता साने ज॑से एकाघ श्रपवाद को 
छोडकर, जिन्होने अतिशयोक्ति से काम लिया है, भ्रधिकाँश स्त्री-उपन्यासकारो ने स्त्री- 
जीवन के सुल-दु,्व का परिचय अधिक माभिकता एव प्रतीतिमय ढग से कराया है । 


१६ वामन मल्हार जोशी “नलिनी?, पृष्ठ १३१ | 


१०४ हिन्दी तथा मराठी उपन्यासो का तुलनात्मक प्रध्ययन 


पुरुष-लेखको मे जहाँ स्वप्नरजन हृष्टिगत होता है, वहाँ लेखिकाञ्रो की इतियो मे 
बहुधा यथार्थवादिता एवं व्यापक्ता के दर्शन होते है । 

जेसे-जसे स्त्रियाँ सुशिक्षित होती गई, नवोदित आ्राकाक्षात्रो व भावनात्रों ने 
उनके हृदय में जन्म लिया । "स्त्री-पुर्प के सम्वन्धो के बारे मे समाज की परम्परागत 
शिष्ट-सम्मत नीति-कत्पना तत्काढीन परिस्थितियों के परिपाइरवे में भ्रनुपयुवत्त समभी 
जाने लगी ।”' लंखवो ने प्रत्यक्षाप्रत्यक्ष रूप से तलाक का समर्थन किया और स्त्रियों 
को स्वावलम्वी बनने का उद्वोधन दिया । 'हिंदोछृयावर' की ग्रचला पति द्वारा परि- 
त्यक्त होने पर अपने मातृत्व के अधिकार के लिए लडकर भ्ौर उसे प्राप्त कर इसी 
सत्य का प्रतिपादन करती है। वह स्वावलम्बी वनकर व्यवित-स्वातंत्र्य प्राप्त करती है। 
वरेरकर ने अपने 'कुलदेवत' मे स्त्री को होटल श्रादि चलाकर अपने पैरो पर खडे होने 
का उपदेश दिया । केतकर के उपन्यासो मे स्त्री के श्राथिक स्वातत्य पर बल दिया 
गया है। उनके मतानुसार मध्यवर्गीय स्त्री के जीवन को समर्थ और सुखी वनाने के 
लिए अकेली प्रेमभावना अभ्रसमर्थ है । यद्यपि हरिभाऊ ने तलाक के विरुद्ध स्पप्ट मत 
नही दिया है, तथापि स्त्रियो के प्रति श्रमानुपिक व्यवहार का जो चित्रण किया है, 
उससे स्पप्ट है कि वे लग्नविच्छेद की ग्रावश्यकता को स्वीकार करते थे। “हरिभाऊ 
मे अपने उपन्यासों मे प्रसगवश केवल सकेत दिया कि तलाक की प्रथा यदि अपने 
समाज मे प्रचलित हो जाय, तो कितना अ्रच्छा हो ।”* १६९३० ई० के लगभग समाज- 
बाद के प्रभाव से विवाह को कुछ लोग एक करार मानने लगे, जो अन्य करारों की 
तरह तोड़ा जा सकता है| वा० थि० जोशी, कमलावाई वम्बेवाला, इदिरावाई सहत्त- 
बुद्धे, मालतीवाई दाडेकर, रघुनाथ कवठेकर प्रभूति अ्रनेक उपन्यासकारों ने विवाह- 
विच्छेद का समर्थन किया । उनके विचारो का प्रतिनिधित्व 'एकेरी गाँठ' की निम्न 
पक्तियाँ करती है, “पति-पत्नी के मध्य तनिक भी ध्राकर्षण न होते हुए, यदि समाज 
केवल विवाह होने के कारण, उनसे साथ रहने की अपेक्षा करता है, तो यह उसकी 
अत्याचार है। “'प्रेमविहीन पति-पत्नी को एकत्र रहने के लिए बाध्य कर भौर उनके 
विवाह-सूत्र को और अधिक गठीला बनाने की वजाय प्रेम और सहानुभूति के अभाव 
मे उस विवाह की गाँठ को तलाक की सहायता से खोल डालना”*'अधिक श्रेयस्कर 
“था |” तलाक का विरोध करने वाले भी एक-दो उपन्यास लिखे गए, जिनमे यह 
दिखाने की चेष्ठा की गई कि केवल तलाक से स्त्री को मुक्ति नहीं मिल सकती । 
म्ालतीवाई दाडेकर का 'काटेरी मार्ग! इसी विचार को प्रस्तुत करने वाला 
उपन्यास हैं । | 

महाराष्ट्र में १६९३५ ई० के वाद स्त्री-पुरुष के जीवन में -क्रातिकारी परिवर्तन 
उपस्थित हुआ | स्त्री घर की चारदीवारी में रहने वाली दासी-मात्र नही रह गई। 
-. _, क्षे० ना० काले का 'हिन्दोलयावर” पर परीक्षण लेख, 'प्रतिभाः ६ जुलाई, १६३१४ ई० | 
२० ढा० दु० का० सन्त मदठी रत्री?, पृष्ठ ३५ | 
३. कमलाबाई बम्बेवाला 'एकेरी गाठ?, पृष्ठ १२०-१२१ | 


हिन्दी और मराठो उपन्यासों की प्रवृत्तियाँ १०५ 


वह आाथिक दृष्टि से स्वतत्र होने लगी और बौद्धिक जीवन विताने लगी। प्राचीन 
झौर नवीत युग की रत्री की समस्याश्रो का अन्तर बताते हुए रा० श० बलितरे लिखते 
है, “प्राचीन स्त्री पति के दुव्यंवह्दर पर घर में शोरगुल मचा पितृगृह में फरियाद 
करती थी और आस-पडौस में समय बिताने के लिए जा सकती थी, पर भ्राज की 
उत्तरदायी, सुशिक्षित स्त्री को अपने ससार का नाश चुपचाप देखना पडता है, मन की 
कृठाओं को बिता किसी विरोव के सहन करता पडता है'''प्राचीन जीवन में कदाचित 
प्रेम न था पर निष्ठा थी, स्थेर्यं था। नयें जीवन मे त प्रेम है, व निष्ठा और न 
स्थिरता ही ।”' इस स्थित्यतर से उत्पन्‍्त होते वाली समस्याश्रो और स्त्री-मन की 
कुठाप्रो का चित्रण और प्माधान निरतर के 'जीवन नृत्य', ताछ्बलूकर के 'भ्राकाश 
मदिर', आवेकर के 'काछ्े ढग', कुसुमावत्ती के 'भूकप' के अतिरिक्त 'थुम्नलेली चित्रे', 
“निरजन', 'दुसरी सावली', 'दृर कुठेततरी' प्रभुति मे उपस्थित किया गया है। कुछ 
उपन्यासकारो ने स्त्री के भ्राथिक-स्वातत्य को उसकी समस्याओं का समाधान माना 
था, परन्तु माडखोछकर ने 'भगलेले देऊक', फड़के ने 'उद्धार' तथा गीता सानेने 'वठलेला 
वृक्ष' द्वारा यह बताने की चेष्टा की है कि कुद्र॒म्त्र भे पुष्प के स्वामित्व एव प्राधान्य, 
तथा स्त्री की प्रेममयता एवं पुरुष के प्रति प्रेम और प्रासकित से मुक्त होने की 
भसमर्थता तथा मानसिक दुवंलता के कारण स्त्री को प्राथिक दृष्टि से स्वतंत्र होने पर 
भी अपने मन को पआ्राकाक्षाओ और अभिरुचियों को कूठित करना पडता है। 'उद्धार' 
में फहके का स्पष्ट मत है कि श्राधिक स्वातत्य से नही, श्रपितु 'जब तक सारी नीति- 
अनीति श्र स्त्रियो की पचित्रता तथा श्रेष्ठता का आधार विवाहयुक्त मातृत्त्त है, तव 
तक स्त्रियों का सच्चा उद्धार होना सभव नही ॥ ह 
__ विधवाप्रो एवं कुमारियों के विभिन्‍न कांयक्षेत्रों भे पुरुषों के साथ-साथ कार्य 
करने के परिणामस्वरूप विवाहित पुरुषो एवं भ्रविवाहित व्तियों भे प्रेम- जुड़ 
जाने और इससे वैदा[हिक जीव यम मम ले बु 
हे इससे वेबाहिक जीवन में कठिनाइयाँ उपस्थित होने का वशंन भी उपन्यासो 
है धरे पी को परे, चतुर होते हुए भी, पति श्रन्य स्त्री से प्रेम करने लगता 
पृष्ष की अ्रमर-ृत्ति के कारण मानप्तिक व्यथा भोगनी पडती 
ढेद का विषय है कि मराठी उपत्यासकारों ने इस समस्या पर सर्वा गण गा 
व्यावहारिक हृष्टि से कोई उपयुक्त समाधान प्रस्तुत नह शक के के है 
स्तुव नही किया है। कुछ ने स्त्रियों के 


केष्ट की उपेक्षा कर पुरुष के प्रत्येक नये प्रेम का विलासमय चित्रण किया है और 


१. रा० श० बल्िते अक्ताल्यापासून प्रमदरेपबैत', पृष्ठ २० ० | 


१०६ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक प्रध्ययन 


दिखाई है। लेखको का श्रादर्णवाद, समाज को रूढ नोति के प्रति विद्रोह करने के 
सम्बन्ध मे उनकी भीति एवं उपयुवत समाधान का श्रभाव ही इसके लिए उत्तरदायी 
हैं। पु० य० देशपाडे के 'सुकलेले फूल” मे क्षृप्णा-दिवाकर, खाडेकर के 'रिकामा 
देब्हारा' मे तारा-अगोक, फइके के 'निरजन' मे निरजन-मदाकिनी तथा 'प्रवासी' की 
उमा का उदात्त प्रेम इन लेखको के इसी मन्तव्य की ओर इंगित करता है। इसके 
विपरीत माडखोछकर ने 'भगलेले देउल्ल' एव घाप' मे उदात्त प्रेम की व्यर्थंता दिखाकर 
उसे केवल आत्म-प्रवेचना माना है। * 

कुछ उपन्यासकारो ने विवाह-ब्राह्म प्रेम को विवाहित स्त्री के प्रेम के समा 
ही उत्कट एवं नैसगिक माना है तथा उसे वासना, मोह या थुराई कहना अनुचित 
टहराया है। वे उसे एक अप्रिय सत्य मानते हैं, जिसे समाज दाल नहीं सकता | पर 
इस समस्या का समाधान देते समय वे पुन आ्राद्शवाद की घारा में वह गए है 
फडके ने 'अजलि' मे तथा श्ाता भेक्रके ने 'कोजागिरी' मे मनोवृत्ति के उत्तवत की एक 
मार्ग बताया है। माधव भ्रजलि के प्रति उमडने वाली वासना का शमन कर डालता 
है। उन्नयन का यह स्वरूप है तो बडा श्राकपंक, पर कोई सर्वव्यापी समाधान प्रस्तुत 
नहीं करता । इसी प्रवार तव्धवककर के 'मालकस' का विश्वात्मक सौन्दर्यवाद भी 
असतोपजनक समाधान है । 

अतियथार्थवादी उपन्यासकारो ने इस सम्बन्ध मे या तो विवाह-सस्था का हीं 
विरोध किया है अ्रथवा स्व्री-पुरुप दोनों को निस्सकोच स्वराचार करने की स्वतत्रता 
प्रदान की है। शाताबाई नाशिककर के 'लग्ताचा बाजार” में विवाह-संस्था के दोष 
दिखाएं गए और आग्रह किया गया कि इस सस्था मे क्रातिकारी परिवतंन होने 
चाहिये | 'केवछ ध्येयासाठी' मे विवाह-सस्था को भ्रनावश्यक बताया गया है । 'आघका 
स्याय' मे पुरुष के स्वैराचार से उत्पन्न स्त्री के कष्टो का चित्रण कर विवाह-वधन की 
नप्ट करने का परामश दिया गया है। स्त्री को पुरुष के अत्याचारों से मुक्त करने के 
नाम पर कुछ उपन्याप्तो मे स्वैराचार एवं स्त्री-पुरुष के उन्मुक्त प्रेम-सम्बधो का 
चित्रण किया गया । हरिभाऊ, वामनराव जोशी, मामा वरेरकर, विभावरी शिरुरकर 
इत्यादि ने भी स्त्री-स्वातत्य पर उपन्यास लिखे थे, परन्तु उतकी लेखनी में जो सयम 
था, वह आधुनिक उपन्यासकारो मे नही मिलता । इसका कारण फ्राइड के अर्धचेतन, 
अचेतन, सुप्तवासना श्रादि से सम्बंधित सिद्धान्तो का प्रभाव है, जिन्होंने मराठी लेखको 
की परम्परागत नीति-कल्पना को आ्राधात पहुँचाया और जिन्होंने पाइचात्य उपन्यास- 
कारों फ्लॉवेयर, जोला, लारैन्स इत्यादिश्की छाया ग्रहण कर उच्छु खनन प्रेम-विलास 
के चित्र मराठी पाठको को प्रदान किये । कही नसन श्गार-चेष्टाओरो का वर्सान है, 
कही हीन विकारो का प्रदर्शन । 'वसुधा' मे हेमा का पति अपनी मुहयोली बहिन का 
सोते समय चुबन लेता है श्रौर भ्रपनी पत्नी से उसका समर्थन चाहता है। भ्रेभि- 
सारिका' में कुछ पात्रो को स्वैराचार प्रिय है, तो 'घवधब्याच्या धारेंत' मे कुमारी 
माता, देवर-भावज, बहिन-भाई के मध्य अ्रनैतिक सम्बंधों के प्रति क्षमावृत्ति उत्तल 
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करने का प्रयत्त किया गया है। भपूर्का' मे भी यही हीन धृत्ति दिखलाई पडती है । 
रागणेकर, गागल, दाडेकर, तत्ववकछकर, निरतर, कवठेकर प्रभूति लेखको की क्ृतियों मे 
स्त्री-पुरुष सम्बन्धो के सम्बंध मे प्राचीन नेतिक मूल्यों के विरुद्ध विध्वसात्मक प्रतिक्तिया 
हुई है। इसीलिए 'मभृगजल', 'सीमोलघत' जैसी कृतियों मे बहुपतित्व तक का समर्थन 
किया गया है। उपन्यास-जगत मे स्वेराचार की बढती हुई इसी प्रश्नृत्ति को देखकर 
कहा गया है, “वैवाहिक जीवन के अ्रसतोष प्रकट करने वाले नवमतवादी उपन्यासों 
में विवाहितो के पर-स्त्री-पुरुष के प्रति श्राकपैण के वर्णन को अभिप्रेत माना गया है। 
नैतिक मूल्य बदलने की श्रावश्यकता प्रतीत होने के उपरान्त लेखको को कलाविलास, 
यथार्थवाद, मनोविद्लेषण इत्यादि मधुर शब्दों की ओट में कामवासना के नरन प्रदर्शन 
करने की मानो पूरी छूट ही मिल गई है |” 

हिन्दू समाज में स्त्रियो की समस्याएँ सर्वत्र समान थी। श्रतत. हिन्दी मे भी 
अभिजात्य-भावना, जातिमर्यादा एव दहेज के कारण होते वाले असफल विवाहों एव 
उनसे उत्पन्त युवक-युवतियों को मिलने वाले कष्टो का वर्णन किया गया है। '"डेठ 
हिन्दी के ठाठ' से लेकर प्रेमचन्द, वृन्दावनलाल वर्मा के उपन्यासो और 'अचल' के 
“नई इमारत' तक जातिभेद के कारण युवक-युवतियों के विवाह-मार्ग मे आने वाली 
बाधाओं का वर्णन एवं उनके जीवन के घ्वस होने का चित्रण मिलता है। प्रेमजन्द 
एवं वृच्दावनलाल वर्मा के उपन्यासो मे भिन्‍्नजातीय कुमार-कुमारियो के मध्य प्रेम का 
चित्रण तो यथाथ्थंवादी है, परन्तु इन लेखको ने, जो समाधान--हत्या एवं भ्रात्म-घात 
अरतुत किये है, वे श्रादर्शवादी होने के कारण सामाजिक विद्रोह की भूमि तक नहीं 
उठ सके है। 'रगभूमि' मे सोफिया एवं 'गढकुडार' मे दिवाकर-तारा का असफल प्रेम 
उन्यासकारों की दु्बंल मन स्थिति का सूचक है। वाद के उपन्यासकारों का हृष्टि- 
कोरा कुछ भर प्रगतिशील वना। 'अरक' का चेतन जाति-पाति की मर्यादा तोडकर 
प्रकाशों नामक बालिका की और दौडता है, तो अचल' ने अपनी 'नई इमारत 
को हृढ बनाने के लिए भ्रन्तर्जातीय विवाह को आवश्यक समझा है। रागेय राघव 
में अपने 'घरीदे' मे अन्तर्जातीय प्रशाय को मान्यता दी है। फिर भी मराठी की 
अपेक्षा भ्रन्तर्जातीय विवाह का समर्थन हिन्दी मे कम पाया जाता है। 

दहेज के कारण भ्रसफल या श्रममेल विवाह के चित्र प्रेमचन्द के 'सेवासदन' 
और दृन्दावनलाल वर्मा के 'लगन” से लेकर धर्मवीर भारती के सूरज का सातवाँ 
धोड़ा' तक भे मिलते है, पर कोई भी लेखक इसका उचित समाधान प्रस्तुत नही कर 
पका है। यह समस्या न तो कानून बनाने से भौर न गरीबी दूर होने से-ही मिट 
सकती है। यह तो एक ऐसी सामाजिक कुरीति है, जो केवल नैतिक बल से हल की 
थी सकती है। इसीलिए प्रेमचन्द तथा बृन्दावनलाल वर्मा ने कुछ ऐसे युवकों की 
टतारणा की है, जो माता-पिता की आ्ाज्ञा का उल्लघन कर श्रपनी प्रेमिका से 
विवाह कर लेते है। 'कायाकल्प' का चक्रधर तथा 'लगन' का देवीसिंह ऐसे ही 
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हृढ-चरित्र पुरुष है। कुछ उपन्यास में माता-पिता श्रथवा सरक्षकों की दुराग्रही वृत्ति 
के कारण प्रेमी-प्रेमिका के विवाह न हो सकने एवं तज्जन्य कष्टो का चित्रण है । जनेद् 
के त्यागपत्र' की मृणाल, 'गिरती दीवारो' का चेतन तथा उसकी पत्नी, पुरुष और 
वारी' के श्रजीत तथा सुधा हिन्दी उपन्यासों के उन अ्रभागे प्रेमी-ओमिकाश में से कुछ 
है, जो स्वच्छन्दप्रेम, निपेध एव सामाजिक झृढियो के शिकार बने है | इधर की ओर 
के उपन्यासो मे इसक्के प्रति विद्रोह दिखाने की प्रवृत्ति हष्टिगत होती है । उदाहरणार्थ 
'नई पौध' भे गाँव के नवयुवक विश्वेग्वरी का विवाह साठ वर्ष के बूढ़े से नही होने 
देते और एक नवयुवक से उसका विवाह करा देते है। 

सन्‌ १६३०-३२ के राजनीतिक आन्दोलन ने नारी को जींवन के सुले प्रागश 
में ला खडा किया और वह पूर्ण स्व्रातत्य माँगने लगी । उसकी समस्या वाल-विवाह, 
वृद्ध विवाह, दहेज इत्यादि की इतनी नहीं रही जितनी व्यक्ति-स्वातत्य की । नारी के 
साथ समस्त सहानुभूति रखते हुए भी प्रेमचन्द ने विवाह-सस्था को पवित्र मानकर उप्ते 
कोई ग्राघात नही पहुँचाया था। रतन श्र निर्मला मुक भाव से भ्रत्याचार सहती 
रहती है। प्रेमचन्द की इस परम्परा का निर्वाह प्रसाद, कौशिक, भगवततीप्रसाद वाज- 
पेयी, उम्र आदि ने भी किया | भगवतीप्रसाद वाजपेयी ने लिखा है “स्त्री पुरुष मे प्रेम 
हो जाना स्वाभाविक क्रिया है, लेकिन जिस प्रेम का श्रन्त विवाह नहीं, फैवल 
वासना हो, वह कलुपित है, उसकी निन्‍्दा होती है ।” स्ाराश यह कि द्वितीय महांयुद् 
के पूर्व पढा-लिखा मध्यवर्गीय समाज विवाह-सस्था में विश्वास करते हुए, रोमाण्टिक 
प्रेम की चरम परिणत्ति विवाह मे देखना चाहता था। श्रतत इस समय के उपन्याम्रो 
की विवाहोत्तर समस्याग्रो मे विवाह-वाह्म सम्बन्ध, पति की सदेहज्ञील वृत्ति एव श्रह 
भाव के कारण पत्नी के कष्टो को प्रधानता मिली । 'श्रचल मेरा कोई'**' की ढुन्ती, 
'कल्याणी” की कल्याणी, त्यागपत्र” की मृणाल, 'सन्यामी' की शान्ति भ्रौर जयत्ती, 
निरपराध होते हुए भी पति की सन्देहशील वृत्ति के कारण जीवन भर यच्रणा 
भोगती हैं। कुछ मनोवैज्ञानिक उपन्यासो मे मराठी उपन्यासों के समान प्रष या 
स्‍त्री के भ्रह भाव के कारण दाम्पत्य-जीवन विषमय होते हुए दिखाया गया है। 
जोशी का सत्यासी', जैनेस्द्र का 'सुखदा', सुनीता” इत्यादि इसी प्रकार की रच- 
नाएँ है । 

हिन्दी के कुछ उपन्यासकारो ने भी स्त्री के आधिक स्वावलम्बन को उसकी 
सम्पुर्ण समस्याश्रो का समाधान माना, पर तुरन्त ही भ्रन्य उपन्यासकारो ने अपनी 
रचनाश्रो द्वारा यह प्रतिपादित किया कि आर्थिक दृष्टि से स्वतत्र होने पर भी स्त्री 
अपनी मूलभूत प्रकृति--त्याग, साधना, पति-श्रेम और मातृत्त्व के कारण पुरुष से सर्वदा 
दबती रहेगी एवं जैनेन्द्र की कल्याणी के समान विवश हो यातना सहती रहेगी। 
डा० श्रसरानी कल्याणों को कभी-कभी पीट देते है, पर वह कहती है दोष पति का 
नही है, उसका है। “मेरे बारे मे जो भी खोटा सुना हो, सब सही है। मैं निष्पाप 
नही हैं ।" 
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हिन्दू-समाज में फ्राइड के विचारों के फलस्वरूप नैतिक मृल्यों मे परिवर्तन 
हुए | उधर साम्यवादियो का कहना था कि पत्नी की परायणता पति की धनराक्षि 
पर अ्रवलम्बित है। अत. पूंजीवाद के साथ पातित्त्य-भाव को भी मिटना चाहिये 
और प्रत्येक कुमारी, सधवा या विधवा को स्वतत्र प्रणय का अधिकार मिलना चाहिये । 
स्त्री का जो मूल्य अव तक उसकी यौन-पत्ित्र्ती पर आँका जा रहा था धीरे-धीरे 
शिथिल होने लगा | मृणाल बुआ पर-पुरुप-गमन करने पर भी आत्मा से पवित्र बनी 
रहती है। श्रीनाथसिंह के 'उलभन! तथा स्वेदानद वर्मा के 'नरमेध' में स्त्री-पुरुष 
के अवैध सम्बन्ध को बुरा नहीं समझा गया है। यशपाल का दृष्टिकोण है कि स्त्री 
अनेक पुरुषो के साथ रमण करने पर भी पवित्र रह सकती है, यदि उसका मन पवित्र 
: है। सुनीता अपने पति श्रीकान्त द्वारा पर-पुरुप से प्रेम करने के लिए बाध्य की जाती 
है। इस प्रकार मनोविज्ञान के नाम पर बहुत से उपन्यासकारो ने नैतिकता की अव- 
हैलना की है। प्रेम के लिए कोई मर्यादा श्रथवा सीमा वाह्मय-जगत मे नही रह गई है। 
इस सबका प्रभाव हिन्दी और मराठी के लिए एक चिन्त्य विषय है । 


वैवाहिक समस्याश्रो के चित्रण मे मराठी तथा हिन्दी उपन्यासों मे पर्याप्त 
समानताएँ दृष्टिगत होती हें--जैसे, हिन्दू परिवार की कन्या के विवाह में जाति- 
मर्यादा, श्रभिजात्य' भावना या दहेज के कारण होने वाली अड़चने तथा उनके परि- 
खसाम-स्वरूप ग्रनममेल विवाह, माता-पिता के दुराग्रह के कारण स्वच्छन्द प्रेम-मार्ग मे 
वाधाएँ, विवाह के बाद पतिग्रह मे पति तथा सास-ससुर आदि भ्रन्य सम्बन्धियों द्वारा 
उत्पीडन, विशह-वाह्म सम्बन्ध, स्त्री की आथिक परावलम्बता के कारण होने वाले 
कप्ट, इत्यादि । दोनो भाषाशञ्रो के उपन्यासों में अतियथाथेवाद से उत्पन्न विकृतिया-- 
नग्तता एवं अ्इ्लीलता भी एक समान हृष्टिगोचर होती हैँ । दूसरी ओर कुछ भिन्न- 
, पाएँ भी है । प्रौढ-कुमारिका का प्रइन मराठी-समाज का एक महत्त्वपूरां प्रश्न है जब 
कि हिन्दी भाषा-भाषी प्रदेश मे अभी इस समस्या ने उम्र रूप धारण नही किया है । 
अत इस समस्या की चर्चा हिन्दी उपन्यासो मे नही हुईं है। स्वच्छन्द प्रेम के सम्बंध 
मे भी आरम्भिक हिन्दी तथा मराठी उपन्यासकारो मे भिन्न दृष्टिकोण पाया जाता 
है। जहाँ मराठी लेखकों ने युवक-युवतियो को माता-पिता के प्रति विद्रोह करने के 
लिए प्रोत्साहित किया है, वहाँ हिन्दी लेखकों ने समाज-भय या नैतिक साहस के 
अभाव में नायक-नायिका को पुस्तकान्त में आत्म-हत्या करते दिखाकर समस्या को 
टालने का प्रयत्व किया है। रवीन्द्र और शरत्‌ के साहित्य से प्रभावित हो तथा साम- 
यिक परिस्थितियों को देखकर हिन्दी लेखको ने अ्रपने उपन्यासो मे स्त्री के सामने 'घर 
और वाहर' की समस्या उपस्थित की है। जैनेन्द्र की सुनीता और सुखदा के सम्मुख 
यही प्रश्न है, परन्तु लेखक ने उसे सामाजिक से अ्रधिक मनोवैज्ञानिक बना दिया है । 
मराठी भे यह प्रश्न उठाया तो गया है, पर उसे मनोवैज्ञानिक रूप नही दिया गया है, 
शुद्ध आथिक और सामाजिक आकार ही प्रदान किया गया है। महाराष्ट्र भे स्त्री- 
शिक्षा एवं स्वातंत्र्य अधिक होने, एवं कमाऊ स्त्रियों की सख्या पर्याप्त होने के 
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परिणामस्वरूप पुरुषों श्र स्त्रियों के पारस्परिक सम्पर्क तथा विवाह-बाह्म प्रेम के 
अवसर श्रपेक्षाकृत श्रधिक होने से वहाँ यह प्रग्न अधिक सजीव एवं महत्त्व का वन 
गया है। हिन्दी क्षेत्र मे यह प्रब्न काल्पनिक श्रधिक है। जहाँ तक वैवाहिक जीवन की 
समस्याओ के समाधोन का प्रव्न है, दोनो भाषाओं के उपन्यासकारों ने लगभग एके 
समाधान--तलाक, प्रेम-भावना का उन्नयन, पत्नी का पति की इच्छानुसात्य्राचरण एव 
स्वैराचार का समर्थन आदि सुभाये है। हिन्दी मे वरेरकर की भाँति उपा देवी मित्रा 
ने स्त्री को स्वतंत्र व्यवसाय चलाकर अपने पैरो खडे होने की शिक्षा 'पथचारी' मे 
दी है। पर ज॑नेद्ध श्रादि हिन्दी लेखक फडके के समान नारी के एकमात्र श्राथिक 
स्वातत्य मे उसकी समस्त समस्याओ्रों का समाधान नही मानते । 

सामाजिक श्रनाचार, धामिक दंभ, ढ़ोग एवं श्रंघरूढ़ियो के चित्रण को 
प्रवृत्ति--प्रत्येक धर्म प्रारम्भ में पवित्र, उच्च एवं उदात्त विचारों का प्रचार करता हैं 
तथा अपने श्रतुयायियों को पवित्र मार्ग पर चलने की स्फूर्ति प्रदान करता है। धीरे- 
धीरे उसमे धर्मंगुरुओ के निजी स्वार्थ या अनुयायियो के श्रज्ञान के कारण विद्वत्ियाँ 
श्राने लगती है। धर्म के सत्‌-सिद्धान्तो का स्थान अ्रधरूढियाँ ले लेती है और समाज मे 
श्रनाचार होने लगते है | मध्यकाल तक श्राते-आ्राते धार्मिक विक्ृृतियों, धर्मग्रुसओो को 
लोलुपता, स्वार्थान्धता तथा सामाजिक अ्रनीति ने हिन्दू समाज की जड़ को भी 
खोखला करना भ्रारम्भ कर दिया था। यह स्थिति १६वीं बताब्दी के मध्य तक 
चलती रही, जबकि ब्रह्मसमाज, प्रार्थनासमाज, श्रायंसमाज आदि आऋन्‍्दोलनो के फल- 
स्वरूप सजग लेखकों का ध्यान इस पतन की ओर गया और उन्होने उसकी कभी 
उपदेश तो कभी व्यग्य द्वारा रोकने की चेष्टा की। मराठी में हरिभाऊ ने श्रपने 
'मधली स्थिति में चिट्विविकानद तथा ज्ञानार्कानिद स्वामी के व्यग्य चित्रों द्वारा समाज 
के ढोग तथा पापबुद्धि पर तीव्र कटाक्ष किया, तो श्ातावाई के 'हाच कां धर्म में यह 
बताया गया कि हिन्दू धर्म की श्रनेक रूढियाँ, विचार व प्रथा विक्ृत हो गई हैं। 
नायक यद्मवत यात्रा के समय अनेक ढोग, कथा-कीर्त॑न, धर्मशाला, तीर्थों मे होने वाले 
कदाचार, श्राद्ध पक्ष मे दान-दक्षिणा, गोशाला, अन्लक्षेत्र इत्यादि को देखता है, उनके 
प्रति उसके हृदय में तीत्र श्रततोप होता है भौर वह हर जगह उनके विरुद्ध व्याख्याव 
देता है। खाडेकर के 'रिकामा देव्हारा' में भी साधुओं की लम्पठता, स्वार्थी आश्र्म- 
कार्यकर्ताओं का चित्रण, सन्तानलाभ के लिए यज्ञ, हवन, और बलि ही नही अपितु 
सतीत्वदान तक करने को तैयार स्त्रियों के श्रधविद्वास का चित्रण है। गीता साने के 
(निखकलेली हिरकणी' मे समाज के ढोग, ज्लूठी नीतिमयता एव भूतग्रेत पर विश्वास 
श्रादि की आलोचना की गई है । समाज के आडस्वर के विषय मे लेखिका कहती हैः 
/धर्मनीति की रामनामी चादर के पीछे छिपे रप्क्षसो, हरियाली में छिपे जहरीले सापो 
को देख उसे क़ो६ आता था “““नीतिनियम मन से पालने वाला केवल मध्यवर् 
है। श्रीमान-समाज इन नियमों के प्रति खुला विद्रोह व करते हुए भी उनका उल्लबद 
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करता है तथा पैसे के कारण उनके सब दोषों पर पर्दा पड जाता/है ।”* 
परिचम के साहित्य, राजनीति और ज्ञान-विज्ञान |के परिणामस्वरूप जब 
समाज पर व्यक्ति की उत्कृष्टता प्रतिपादित हो गई, तो हिन्दी लेखकों ने भी जीवन 
को रूढियो के भ्रधकृप से निकालने के लिए समाज के गले-सडे भ्रगो की विवेचना एवं 
उनको काट फेकले की प्रेरणा पाठकों को दी। प्रसाद के 'ककाल' में टी० एस० 
इलियट के 'ेस्ट लैन्ड' की तरह समाज और मनुष्य के खोखलेपन की ओर इंगित 
किया गया है तथा यह बताया गया है कि समाज के सारे झ्रादर्श नकली, खोखले एवं 
निस्सार है। विजय कहता है “जिन्हे आवश्यकता नही, उनको बिठाकर आदर सें 
भोजन कराया जाय*''जिनको भूख ने अ्रधमरा बता दिया है*“*वे मनुष्य, कुत्तो के 
साथ जूठी पत्तत्रों के लिए लडे, यही तो तुम्हारे धर्म का उदाहरण है । प्रसाद के 
'तितली',प्रेमचन्द के 'कर्मभूमि' मे महन्त की पापलीला, बिहारीजी के नाम पर सुद, 
बेदया नचाने के साथ-साथ ठाकुरजी की पूजा श्रादि विकृतियों पर व्यग्य कसा गया है । 
भगवतीचरण वर्मा के 'चित्रलेखा' मे सिद्धान्तवादियों का व्यावहारिक अ्रसयम और दुवव- 
लता दिखाकर लोक-प्रतिष्ठित श्राचार-सम्बन्धी विचारो की निस्सारता व्यजित की गईं 
है। वृन्दावनलाल वर्मा के “विराटा की पदमनी' तथा 'प्रत्यागत” धामिक श्रध-विश्वास 
(कुमुद को दुर्गा का अवतार समभकना) की ओर इंगित करने वाली रचनाएँ है । इन 
रचनाश्नो की विशेषता यह है कि लेखको ने सयम एवं मर्यादा का निर्वाह किया है। 
सामाज़िक अनाचार के कुछ अन्य रूप हमे मराठी में नाथमाधव, हुडप झौर 
हिन्दी मे चतुरसेन शास्त्री, 'उग्नर आदि की कृतियों मे मिलते है। पतित विधवा, 
बहकाई गईं तरुणी, विलासी पुरुषो के कदाचार आदि का चित्रण इनकी विशेषता 
है। 'लग्नलाछन', 'श्राभास', 'वहकलेली तरुणी', 'जाक्॒यातील माशा', 'मास्तरीण 
कारक इत्यादि मराठी और 'गगाजमुनी , 'हृदय की परख', “व्यभिचार', 'दिल्ली का 
दलाल, (बुधुआ की बेटी” श्रादि हिन्दी उपन्यासों मे समाज के उन कुम्भीपाकों को 
अनावृत्त किया गया है, जो भ्रनाचार के अड्डे बने हुए है। इनका विषय तो वही है 
जो 'ककाल' या 'सेवासदन' का श्र्थात्‌ धर्मं की ओट मे होने वाले घोर पाखण्ड तथा 
स्त्रियो के प्रति श्रमानुपिक व्यवहार, पर रचना-शैली एवं दृष्टिकोण मे अन्तर है। 
जो वातं उन्होने कही है वे श्रसत्य नहीं, पर उनके वासनापूर्ण नग्न प्रदर्शन मे 
तटस्थता की अपेक्षा तन्‍्मयता अ्रधिक है, जो अ्रनैतिकता के प्रति क्षुब्य करने की बजाय 
चुन्ध करती है। यथार्थ का यह भराग्रह स्तुत्य होते हुए भी श्रपनी श्रभिव्यक्ति मे निद्य 
हो उठ है। 
सामाजिक अनाचार का एक भयावह रूप है--उच्च वर्ग वालो का भ्रछूत 
कही जाने वाली जातियो के प्रति तिरस्कार भाव, उनका शोषण तथा दमन | यद्यपि 
-दीजी से कितने ही वर्ष पूर्व महाराष्ट्र मे लोकहितवादी, फुले आदि सुधारको का 
१- गीता साने, “निखललेली हिरकरी, पृष्ठ ५६ | 
२. जयशकर प्रसाद “कंकाल”, पृष्ठ ८७ : आठवा संस्करण | 
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ध्यान उनकी दयनीय स्थिति की शोर आक्षृष्ट हुआ और उन्होने अस्पृष्यता-निवारण 
के सम्बन्ध में अत्यन्त प्रगतिशील विचार प्रकट किये, “ब्राह्मण यहारो की निन्‍दा करते 
है, उन्हें स्पर्ण नहीं करते पर अग्रेजो के पास बडे प्रेम से बैठते हे, यह देख मुमे ग्राइचर्य 
होता है। शास्त्र-दृष्टि से देखे तो महार हमारे श्रधिक्त निकट हे ।”' जोतीवा फुले 
ने १:५४ ई० मे ही महार और माग जाति वालो के लिए पाठबाला चलाई, तथापि 
प्रछूतों का उद्धार करने के लिए हरिजन-श्रान्दोलन को प्रमुख बनाने का श्रेय गाबीडी 
को ही है। प्रारम्भ मे गांधीजी ने हरिजनों के मन्दिर-प्रवेश पर अधिक वल दिया 
था। अ्रतः अधिकाण उपन्यासो ,में हरिजनों के मन्दिर-प्रवेश के अधिकार को समुचित 
बताने के साथ उच्चवर्ग वालो की रूढ धामिक-कल्पना के कारण उन्हे मिलने वाली 
अमानुपिक यातनाञ्रों का चित्रण किया गया । मराठी मे ना० सी० फडके के प्रतिन्ा 
तथा पीरति' इत्यादि में मन्दिर-प्रवेश तक ही इस समस्या को त्तीमित रखा गया, 
परन्तु अत्य उपन्यासों में हरिजनो की अन्य समस्यात्रो पर प्रकाश डालते हुए उनके 
सुधार का मार्ग बताने की भी चेष्टा की गई | वामनराव जोशी के 'इदुकाके सरला भोक् ' 
में यह समस्या मन्दिर-प्रवेश से श्रागे,वढती है। भ्रखवार भे यह पढने पर कि एक अरद्ूत 
को तालाव में स्नान करने के कारण गाववालो ने बहुत मारा, जब कराछोवा कहता है 
“अग्छूतो का यह दु खमय जीवन कब समाप्त होगा, कौन जाने | तो विनायकराब 
उत्तर देते हूं, “समाप्त होगा, कुछ दिनो में समाप्त होगा” पर कोई निश्चित उपाय 
बताने भे वह अपने को अ्रप्तमर्थ पाते है । कोल्हटकर के 'श्यामसु दर' मे, आदरण नावक 
द्वारा लेखक ने अदूतोद्धार के कुछ उपाय---र|त्रि-पाठशाला, शराबवत्दी, और स्वच्छता 
की शिक्षा, सहभोज आ्रादि बताये है पर जितने अल्प समय में नायक उनका सुधार 
करने मे सफल हुआ है, वह अस्वाभाविक प्रतीत होता है। खाँडेकर के 'दोन मरने मे 
हरिजनो के उद्धार मे लीन एक आश्रम-संचालक का आ्रादर्श चरित्र दिखाकर य्रुवको की 
हरिजनोद्धार के कार्य मे प्रवृत्त होने की प्रेरणा दी गई है। 'एल्गार', 'गारवीचा बाएँ 
श्रादि मे भी छूआहद्ूत के विरुद्ध विचार प्रकट किये गए है। इत लेखकों का समाधान 
आदक्षवादी है। इसके विपरीत साने ग्रुरुजी अस्पृश्यता को अधर्माचरण मानते हैं भौर 
वचदनवाडी' का अ्रभिमन्यु हिन्दू समाज को दोष देता है, "हीन समझकर बाहर विकार्ल 
देने वाले हिन्दू समाज के चारो श्रोर यदि एक घेरा वन गया है, जिसमे अस्पृश्य कहे 
जाने वाले प्रवेश नहीं पा सकते, तो दोष किसका है ?--हिल्हूओो और प्रस्पृश्यो के 
बीच कोई समानता नही है। दोनो के हित-सम्बन्ध भिन्‍न, दोनो के समाज भिन्‍्त। 
धरमंग्रथ भिन्‍न, देवता-मदिर भिन्‍न, फिर हिन्दुत्व का ऐसा कौनसा भ्रधिकार हमे प्राप्त 
है जिसकी भभिलाषा से हम अपने को हिन्दू कहे । अतः भस्पृष्यों को स्वतत्र राष्् 

मिलना चाहिये ।” अस्पृश्यों की अन्य वर्गवालों से समानता बताते हुए कहा गया है, 

“भह्ार जाति के लोग क्या अन्य मनुष्यों से भिन्न होते है? वया उनके पशुझो जैसी 


१० लोकद्वितवादी, शतपत्रे न० ६४ ] 
२० बामन राव जोशी 'इदुकाले सरला भोले”, पृष्ठ ११० | 
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पूंछ होती है भ्रथवा भूतो की तरह उल्टे पैर होते हे ?"'*'महार होने से क्या वह 
अनुष्य नही रहता ?” 


इत सबसे विलक्षण पर अत्यन्त सुन्दर यथार्थवादी कृति है विभावरी 
क्षिरुरकर की 'बत्ही' जिसमे माँग-गारुडी नामक आदिवासी जाति के जीवन का ययार्थ 
बीभत्स चित्रु--तारो का घेरा, भूखे-नगे, चिडचिडे बच्चे, पैसों पर इज्जत बेचने वाली 
सघ्त्रियाँ, चोरी करने वाले पुरुष, झूठन पर कुत्ते की तरह टूटने वाले प्राणी, वेकारी 
का ताइव नृत्य, गदगी इत्यादि उपस्थित करने के साथ-साथ लेखिका ने यह बताया 
है कि चेष्टा करने पर भी केवल कायदे-कानूव अ्रववा उपदेशो से उस जाति का जीवन 
नही सुधारा जा सकता | उसके लिए उनकी श्राथिक एवं सामाजिक दशा को सुधारना 
होगा क्योकि जब गाधो सेवा-मडल मे कई वर्ष तक रहने वाला सदाचारी, बुद्धिमान, 
अतिदिन स्तान कर स्वच्छ कपड़े धारण करने वाला आबा ही मारपीट कर होटल से 
अचूत होने के कारण निकाल दिया जाता है एवं चेष्ठा करने पर भी सरल प्रतिष्ठामय' 
जीवन व्यतीत नही कर पाता, तो श्रन्य साधारण व्यक्तियो की द्ुदेशा का तो कहना 
ही क्या ? इस प्रकार मराठी उपन्यासकारो का ध्यान अछूतों से माग-गारुडी भ्रादि 


गुन्हेगार जाति की श्रोर मुडा, जो समाज से उतनी ही उपेक्षा, तिरस्कार एवं दमन 
पाते है जितने हरिजन । 


१६४२ ई० के बाद भील, माग, गारुडी इत्यादि के जीवन को उपन्यासों में 
विशेष स्थान मिला क्योकि १९४२ ई० के 'भारत छोडो” आन्दोलन मे उन्होने सफेद- 
पोश कार्यकर्ताश्ो का साथ दिया । शिरवाडकर का 'बैष्णव', ठोकछ का 'गाँवगूड' इसी 
प्रकार की रचताएँ है । भ्रादिवासी जातियो के ऊपर लिखने वाले भ्रधिकाँश कलाकारों 
ने उनके जीवन को निकट से देख उनकी 'वेठी” (वेगार) सरीखी समस्याओ तथा 
कष्टपृर्स परिस्थितियों का श्राकर्षक चित्र प्रस्तुत किया है । जगली जाति के विद्रोह 
करने पर “उस सघर्ष को नष्ट करने के लिए दमन का श्राश्रय लिखा जाता है ।”'* 
इसके यथार्थ चित्र अत्यन्त हृदयग्राही बन पडे है । उनकी दरिद्रता एवं भीतिमयता के 
चित्र भी सर्वत्र बिखरे पडे है । 'उनके जानवर अधिकतर दुवंल, विकलाग एवं ककाल 
मात्र हैं ।/! “रेजर साहब ने उसे धक्के मारना शुरू किया, बेचारे की पगडी खुलकर 
गिर पडी ।”* “सारे ढोरो को काजीहौज' मे बंद करने का पटेल को आदेश दिया 
गया।” “चिलम ही उनको शातिदात्री है, वही उन्हे रफूरति देने वाली है ।/' इस प्रकार 
जंगली पिछड़ी जातियो के यथार्थ करुण चित्र प्रस्तुत कर लेखको ने पाठकों का ध्यान 


१. ग०न्य० भाइखोलकर “चन्दनवाडी?, पृष्ठ ६६। 
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११४ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक श्रध्ययन 


उनकी समस्या के प्रति श्राकृष्ट किया है और उनके प्रति सम्वेदना जागृत करने की 
चेष्टा की है । 
हिन्दी मे श्रछृूतो को लेकर तो अ्रनेक उपन्यास लिखे गए, क्योकि गावीजी के 
हरिजन-आन्दोलन का प्रभाव भारत-व्यापी था, परन्तु उतमे प्रेमचन्द का कर्मभूमि' 
ही ऐसी रचना है जिसमे यह समस्या मन्दिर-प्रवेश तक ही सीमित नही रह गई है। 
यद्यपि 'कमंभूमि' का विषय एक चमार-वस्ती है, परन्तु जो विचार उन्होने इस जाति 
के विपय मे व्यक्त किये है, वे उस जाति-विशेष तक ही सीमित न रहकर पूरे अ्रछूत-वर्ग 
के लिए व्यक्त किये गए समझे जाने चाहिये । भ्रछृत-समस्या को केवल धाभिक समभना 
एवं उन्हे मन्दिर-प्रवेश की स्वतंत्रता दे देना पर्याप्त नही, क्योकि मात्र मदिर-प्रवेश 
से उनके जीवन मे कोई परिवर्तन नही श्राता। उनकी मूल समस्या तो सामाजिक 
एवं आध्िक है। अ्रत' प्रेमचन्द ने इस समस्या को उसके सम्पूर्ण परिवेश मे देखा है। 
अछूतो की आर्थिक स्थिति का भयावह चित्र निम्न पक्तियों मे है “"*'उसका हृदय 
काँप उठा। मानों दरिद्रता छाती पीट-पीट कर रो रही है।', तो सामाजिक दुर्देशा 
का चित्र वालको के मुख से सुनिये “कहाँ जाय, हमे कौन पढाये ? मदरसे मे कोई 
जाने तो देता नही'**सव लडके हमे चमार-चमार कहकर चिढाते थे ।' ' श्र अछूतो 
के मंदिर-प्रवेश से उत्पन्न होने वाले प्रसग का चित्र निम्न पक्तियों मे देखिये 
“धर्मात्माश्रों के क्रोध का पारापार न रहा । कई श्रादमी जूते ले-लेकर उन गरीबो पर 
पिल पड़े । भगवान के मदिर मे, भगवान के भक्तों के हाथों, भगवान के भक्तो पर 
पादुका-प्रहार होने लगा ।” उन्होने इस वर्ग के दोषो--शराबव, मुर्दा-मास-भनक्षण 
इत्यादि पर भी प्रकाश डाला है। एक भ्रन्य विशेषता जो हमे प्रेमचन्द मे मिलती है 
वह यह कि उन्होने इस वर्ग को केवल मूक, क्षयग्रस्त एवं दमित ही चित्रित नहीं 
किया, अपितु उसमे वर्म-चेतना की चिन्गारी सुलगती दिखाई है। गाँव का चौधरी 
गूदड कहता है, “भगवान ने छोटे-बडे का भेद क्यो लगा दिया, इसका मरम समझे मे 
नही आता--यह कोई न्याय नही है कि हमारे वाल-बच्चे तक काम मे लगे रहे भौर 
पेट भर भोजन न मिले और एक-एक श्रफसर को दस-दस हजार की तलब मिले ।” 
उनका मदिर-प्रवेश हृदय-परिवर्तत के द्वारा न होकर बलिदानो पर आधारित है । 
झपनी भ्राथिक दशा सुधारने के लिए भी वे सत्याग्रह का आ्राश्नय लेते है। इस प्रकार 
प्रेमचन्द्र का 'कमंभूमि' समसामथिक जीवन से भ्रागे बढ जाता है और मौलिक समा- 
धान उपस्थित करने का श्रेय प्राप्त करता है। श्रीनार्थात्रह के 'जागरण' मे भी 
अछूतो की समस्या को स्पर्श किया गया है। वे गराधीवादी हल के प्षमर्थक हे । 
वृन्दावनलाल वर्मा के 'कासी की रानी में जनेऊ के प्रइन को लेकर झगड़ा खडा 
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किया गया है तथा उसके द्वारा मिम्त वर्ग के समकालीन सामाजिक असन्तोष एवं 
विद्रोह-भाव को व्यक्त किया गया है । जगली जाति से सम्बंधित कोई सम्पूर्णो उपन्यास 
प्रालोच्यकाल मे हिन्दी में नही लिखा गया, केवल प्रसादजी के 'ककारल' में समाज 
से बहिभूत कंजर, गूजर आदि वर्गो का विशद चित्रण है। साराश यह कि मराठी 
उपन्यासो की अपेक्षा एक तो आ्रादिवासी जातियो पर लिखे गए हिन्दी उपन्यासों की 
सख्या कम है। देवेन्द्र सत्यार्थी के 'रथ के पहिये' ज॑से भ्रादिवासियों के जीवत पर 
लिखे गए उपन्यास हिन्दी मे भ्रपवाद स्वरूप ही है। दूसरे, श्रछ्ृृतोी पर लिखे गए 
हिन्दी उपन्यासों मे उतने क्रातिकारी एवं विद्रोही विचार (जैसे चंदनवाडी का 
निराष्ट्रवाद) नही प्रकट किये गए है, जितने मराठी में । 

शैक्षणिक समस्याओं के चित्रण की प्रवृत्ति---भारतीय जीवन में शिक्षा तथा 
शिक्षको को सदा बहुत महत्त्व दिया गया है, क्योकि शिक्षक सदा त्याग और तपस्या 
का जीवन बिताते रहते है और उन्होने समाज के सम्मुख उच्च आदरों प्रस्तुत किये 
हैं। प्राचीन काल मे शिक्षा नि.शुल्क होती थी। विद्याथियों द्वारा शारीरिक श्रम एवं 
गुरुसेवा ही विद्या का प्रतिदान समझे जाते थे । पाइचात्य शिक्षा-प्रणाली के आगमन 
से शिक्षा के लिए विद्याथियो को शुल्क देना पड़ने लगा और गरीब विद्यार्थियों के 
सीसने त केवल शुल्क की, अ्रपितु भोजन की भी समस्या उठ खडी हुईं क्योकि झ्ाश्रमो 
में न केवल नि:शुल्क शिक्षा ही उन्हें मिलती थी, श्रपितु भोजन की भी सब सुविधाएँ 
वहाँ रहती थी। महाराष्ट्र ने विद्याथियो की इस समस्या को “मधुकरी प्रथा' द्वारा 
सुलभाया, जिसका उल्लेख वा० गो० आप्टे ने मधुकरी मागकर विद्यार्जन करने वाले 
विद्यार्थियों के चित्रण द्वार किया है। परन्तु धीरे-धीरे यह प्रथा समाप्त होगई। 
उधर शअध्यापको का समाज मे उतना सम्मान एवं आदर नही रह गया जितना प्राचीन 
युग में था। प्रथम तो वेतन लेने के कारण उन्हें वह सम्मान मिलना सम्भव ने था, 
जो त्याग और तपस्या के बदले समाज व्यक्ति को प्रदान करता है; दूसरे, जो वेतन 
उन्हे मिलता था, वह केवल पेट भरने भर को पर्याप्त होता था । दरिद्रविस्था मे उन्हे 
समाज में उच्च स्थान मिलना सम्भव न था। फिर भी १६३४-१६३५ ई० तक महा- 
राष्ट्र मे निस्वार्थ शिक्षा-प्रसार के कार्य को पर्याप्त सम्मान मिलता रहा और श्रध्या- 
पको की दुदंशा, कष्ट एव जीवन में होने वाली प्रवञचनाओ को स्पष्टतया व्यक्त नहीं 
किया गया। परन्तु धीरे-धीरे उपन्यासकारो को, खांडेकर जैसे कुछ लेखको को, 
अपने स्वानुभव से इसकी अ्रवगति हुई और उन्होने उसको अपनी रचनाओं मे चित्रित 
किया । 

वि० वा० हडप का मुख्य उद्देश्य समाज के अ्रनाचारों को अनावृत्त करना था । 
श्रत. उस अनाचार की शिकार अध्यापिकाशो के जीवन में होने वाली विडम्बनाशों 
पर उनकी दृष्टि गई और 'मास्तरीण काकू मे उन्होने अधिकारियों द्वारा अ्ध्यापिकाओो 
पर किये गए अत्याचार का विशद चित्रण किया। वि० वि० बोकील के 'फभावात' में 
भी पाठयाला के शिक्षक के दृष्टिकोण से पाठशाला का चित्रण किया गया है। सर्वत्र 
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पाठ्यालाओो मे दिखाई देने वाले वाजारूपन, पूजीवादियो के अत्याचार, भ्रशैक्षणिक 
दृष्टिकोण की प्रधानता इत्यादि का चित्र बोकील ने बड़ी मामिकता एवं सजीवता से 
अकित किया है । उधर वि० वा० शिरवाडकर के 'वैप्ण॒व' में ऐसे निरीह दीन अध्या- 
पक का चित्र है, जो शाला का सारा कार्य करने पर भी सदा प्रधानाध्यापक्र से हाँट- 
फटकार खाता है तथा जिसके परिश्रम और कार्यदक्षता का श्रेय प्रधानाध्यापक को 
मिलता है। प्रथम में अव्यापक पर अत्याचार करने वाले पाठशाला के पूजीपति व्यव- 
स्थापक है, तो दूसरे में प्रधानाध्यापक एवं शिक्षा-प्रधिकारी । वेचारा श्रध्यापक जीवन 
भर गरीबी एवं दरिद्रता की चक्की में जिसता है। उसे अपनी श्राक्राक्षाओं का सदा 
दम घोटना पडता है । उसकी गरोबी का एक दृष्य देखिये 'वेठक में एक फटी और 
बदरगी घतरजी विछी थी । उप्के ऊपर रखे तकिये मे फटे छेदो मे से जगह-जगह रई 
भाक रही थी। एक कोने मे बग-परम्परा से चली भ्राती भ्राराम कुर्सी रखी थी । काल- 
गति के कारण पीली पडी एक टाइमपीस घड़ी कुछ पुस्तको के पास रखी टिक-टिक 
कर रही थी ।” खाडेकर के 'उल्का” मे भी भाऊ के माध्यम से एक गरीब आदर्गवादी 
अध्यापक की समाज मे होने वाली उपेक्षा, दु्वस्था, दारिद्रय एवं तिरस्कार, घनाभांव 
से पुत्नी के विवाह मे होने वाली वायाओ्ो श्रादि का चित्रण है। निरतर का 'ग्रधारातील 
दिवे' भी एक अ्रव्यापक के अपमान व श्राथिक कुठाओं की कहानी है। इस प्रकार 
मराठी उपन्यासों मे अध्यापको के ऊपर ममाज, शिक्षाधिकारियो, शाना-व्यवस्थापको 
एव प्रधानाध्यापको सभी के द्वारा किय्रे जाने वाले अत्याचारो एव दुर्व्यवहारो का वर्णन 
किया गया है। हरिभाऊ के युग से भ्राज तक उसकी स्थिति मे जो परिवर्तन होता रहा 
है, उसका दिग्दशन सुचारु रूप से मराठी रचनाओं मे मिलता है। 

इन अत्याचारो के होते हुए भी मराठी अध्यापक सदैव आदर्श की सर्वोच्च 
सीमा तक पहुँचने की चेप्टा करता रहा है। उसके श्रादर्श रूप के प्रति जनता की भी 
श्रद्धा रही है, जिसके फलस्वरूप उसके शआ्रादर्शवादी चित्रों को उपन्यासों में पर्याप्त 
स्थान मिला है। खाडेकर के 'उल्का” का भाऊ, पेडसे के हुहपार' का राजे मास्तर 
तथा शिरवाडकर के “वैष्णव” का विनायकराव ऐसे ही आदर्शवादी अध्यापक हैं। 
राजे मास्तर का सबल व्यक्तित्व, उसका ग्राम्यजीवन मे श्रादरणीय स्थान, विद्यार्थियों 
के मन में उसके प्रति धादर, उसका विद्यार्थियों के प्रति प्रेम-व्यवहार, सिद्धान्त“ 
निष्ठा, मानवता, तेजस्विता आदि गुश उन्हे सामान्य श्रध्यापको की श्रेणी से अलग 
कर देते है, परन्तु 'वैष्ण॒व' के विनायकराव के समान डरपोक, दुर्वलचित्त, विनन्न, 
दीन-हीन शिक्षक, जो क्रान्ति का सन्देश सुत श्रथवा किसी विशिष्ट प्रेरणा को पा अपनी 
सम्पूर्ण कायरता त्याग, साहसपूर्वेक देश-कार्य में जुट पडे, सर्वत्र मिल सकते है। इसी 
प्रकार का चरित्र हमे 'काचन मृग” के सुधाकर मे मिलता है। एम० ए० होते हुए भी 
प्रोडेसरी त्यागकर वह गाँव मे पाठशाला खोलता है तथा निराशापूर्णा परिस्थितियों में 
भी सकट भेलते हुए राष्ट्रसेवा करता रहता है। उसका ध्येय है “सच्चा शिक्षक एक 
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हिन्दी भर सराठी उपस्यानों की प्रवृत्तियाँ ११७ 
मूर्तिकार होता है, जिसका लक्ष्य होता है पत्थर से देवता निर्माण करने का कौशल 
प्राप्त करना ।” ऐसे ही उदात्त चरित्र वाले है 'उल्का' के भाऊ जो सरस्वती की सेवा 
करने के हेतु लक्ष्मी की श्रोर से पीठ मोड लेते है। 

अध्यापको की यथार्थ स्थिति एवं उनके आदश चित्र प्रस्तुत करने के साथ-साथ 
मरादी लेखको ने शालेय-गीवन के भी अनेक सुन्दर-कुरूप चित्र प्रस्तुत किये है। यदि 
कमलात्राई सोहोनी ने कन्या-पाठशाला के मनोरजक, विनोदी वातावरण, लडकियों 
के पारस्परिक वार्तालाप, उतकी भावनाओं और शअक्राकाक्षाओ्रों का सुन्दर चित्र प्रस्तुत 
किया है, फडके के 'कुलाब्याची दाडी' मे तत्का'तन कालिज-जीवन, वहाँके श्रासपास 
के वातावरण एवं परिपात्व का सुमधुर चित्र श्रक्ति किया गया है, साने गुरुजी के 
'शयाम-प्रयम खड' में विद्यार्थी-जीवन का यथार्थ चित्र है, तो “वैष्णव में पाठशाला 
की प्रव्यवस्था पर कट्ठु व्यग्य किया गया है। “शाला विद्यार्थियों के लिए होती है कि 
उच्चाधिकारियो के लिए ? विवाह के लिए देखने झाने वाले युवक के सम्मुख जिस 
प्रकार कोई वालिका[ वस्त्रालकारों से विभूषित पर खडी को जाती है, उसी प्रकार यह 
शाला अधिकारियों के लिए विशेष रूप से सजाई-सवारी जाती है ।' 

एकाध उपन्यासकार ने शिक्षा विपयक दृष्टिकोण भी उपस्थित किया है। 
साने गुरुजी ने प्राचीन आश्रमपद्धति को श्रेयस्कर माना है तथा 'छुडी लगे छमछम, 
विद्या ध्रावे धमधम' के सिद्धान्त को स्वीकार नही क्रिया है। उनका मत हैं कि बच्चे 
को गीघ्नातिशी ध्र शिक्षा देना प्रारम्भ कर देना चाहिये, चाहे उस शिक्षा-क्रम में सुन्दर 
सुभाषित भर इलोक ही क्यो न रखे जाये । वे शिक्षालयो मे भेदभाव, छूआहछूत को 
समाप्त करने के पक्ष में थे तेथा विश्वविद्यालयों को शिक्षित बनाने का कारखाना 
मानते थे जो कि श्राज भी बहुतो की दृष्टि मे सच है। 


उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि मराठी उपन्यासकारो ने शिक्षालय, विद्यार्थी 
अध्यापक आदि शिक्षा से सम्बन्ध रखने वाले प्राय सभी श्रगो पर विचार किया है। 
हिन्दी मे इस प्रदन की पूर्णत उपेक्षा की गई है । प्रेमचन्दर को छोडकर, जिनका दुष्टि- 
कोण अत्यन्त विशाल एवं भ्रनुभव अत्यन्त विस्तृत था, इस प्रव्न पर गरम्भीरतापूर्वक 
किसी ने नही सोचा ) उन्होंने अवश्य श्रपने वरदान, 'कायाकल्प', 'प्रेमाश्रम', 'रग- 
भूर्मि' पर विशेषत 'कमभरूमि' में शिक्षा का उद्देश्य, पाब्चात्य शिक्षा-प्रशाली, अ्रध्यापको 
और थरुवकी की मनोवृत्ति, शेभरितक सस्थाश्रों आदि पर अपने विचार प्रकट किये है। 
वह वी० ए०, एम० ए० की डिग्री से कही अ्रधिक महत्व सेवा-भाव को देते है। उन्हे 
अध्यापको की फैशन-परस्ती एव स्वार्थमयता से घृणा है, “इनमें भी वही दम्भ है, वही 
धन-मद है, वही अधिकार का मद है ।******वे श्राप अपने मनोविकारों के कैदी है। 
आप अपनी इच्छाझो के गुलाम है भर अपने शिष्यो को भी उसी कैद और गुलामी मे 
डालते हैं।”' वह शिक्षा के प्राचीन झादश्श को मानते थे, पर इसका यह अभिप्राय नही 
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कि वे साने गुरुजी की तरह गरुरुकुल-पद्धति को पुनर्नीवित करना चाहते थे। विद्या- 
लयो को कारखाना समभने मे वे साने गुरुजी से सहमत थे भर चाहते थे “ऊँची से 
ऊँची तालीम सबके लिए मुश्राफ हो ।”' शैक्षणिक सस्थाग्रो का यथार्थ चित्रण एव 
उनके दोपो को प्रकाश मे लाने मे भी उन्होने तत्परता दिखाई। “हमारे स्कूलो श्र 
कालेजो मे जिस तत्परता से फीस वसूल की जाती है, गायद मालगुजारी भी उतनी 
सख्ती से नही वसूल की जाती ।'* “वही हृदयहीन दफतरी शासन, जो भ्रन्य विभागों 
मे है, हमारे विद्यालयों मे भी है ।***** वहाँ स्थायी रूप से मार्गल-ला का व्यवहार 
होता है । देर मे भ्राइये तो जुर्माना, न आइये तो जुर्माता'''शिक्षालय क्या है, घुर्माना- 
लय है ।/ वह शिक्षालयो मे छुआ्राछुृत के विरुद्ध थे ! एक जागरूक साहित्यकार के समान 
उन्होने विभिन्‍न शैक्षिक प्रदनों पर अपने विचार प्रकट किये हैं, परन्तु अ्रध्यापको 
की दुरवस्था एव प्रवेंचना के विपय में वे भी मौन रहे । स्वय कुछ दिन तक 
अध्यापत-कार्य कर एवं अ्रधिकारीवर्ग की नौकरक्षाही वृत्ति का प्रनुभव पाकर भी 
उन्होने इस सम्बन्ध मे कुछ नही लिखा, यह श्राइचर्य की वात है । 
बाद के लेखकों में भी यही उपेक्षा-भाव वना रहा | यदि किसी ने इस 
विषय पर कुछ लिखा भी, तो उसका क्षेत्र केवल विश्वविद्यालयों शौर वहाँ के वाता- 
वरण-चित्रण तक ही सीमित रहा । उनमे से अधिकांश ने भारतीय विश्वविद्यालय के 
विद्यार्थी की वास्तविक परिस्थिति समभने एवं शिक्षा सम्बन्धी प्रघनो पर मनन करने 
का प्रयत्त नही किया। भगवतीचररा वर्मा के 'तीन वर्ष” में सर्वप्रथम विश्वविद्यालय 
के वातावरण को सजीव बनाने का प्रयत्न किया गया, एक तो छोटे से छोटे विवरण 
पर ध्यान देकर तथा दूसरे विद्या्थियो.के पारस्परिक संवादो द्वारा । साथ ही एक सरल 
प्रामीण त्रिद्यार्थी की वास्तविक परिस्थिति को तटस्थ रूप मे चित्रित करने का भी 
उन्होने सफल प्रयत्त किया और बताया कि किस प्रकार विश्वविद्यालय की चमक-दमक 
में रमेश जैसे ग्रामीण विद्यार्थी श्रपना लक्ष्य खो बैठते हैं और लड़कियों के लिए वसो 
एवं रिक्‍्शो के पीछे दौडते हैं। अ्ज्ञेय के शेखर * एक जीवनी” मे भी विश्वविद्यालय 
के क्षात्रावासों मे रहने वाले विद्यार्थियों का व्यग्य-चित्र है। उनके ठाट-वाट, राधे तथा 
उपनामो को लेकर पुकारने की प्रवृत्ति, आपस मे छात्राओ्रो की चर्चा तथा उनके नकव्य 
की होड़ आदि दुव्यंसनो का सजीव चित्र उपस्थित किया गया है । राग्रेय. राघव के 
वरौदे' का विपय छात्र-छात्राश्रो के मध्य पारस्परिक चलने चाला प्रेम, प्रोफेसर तथा 
शिष्या्रो के वीच होने वाले घात-प्रतिघात तथा विद्यालयों का राजनीतिक जागरण 
है। प्रोफेसर मिश्रा को लेकर उपन्यासकार ने इस समाज की अ्रच्छी पोल खोली है 
और उनकी ब्रुटियो को दिखाया है। कालेज के चुनावों और अविश्वास के ३ 
का भी अच्छा चित्र खीचा गया है। साराग यह कि हिन्दी मे विश्वविद्यालयों के तो 
वडे सफल यथार्थ व्यग्य-चित्र प्रस्तुत किये गए हैं, पर अ्रध्यापको की दुरवस्था एव 
१. प्रे मचन्द, कर्मभूमि> पृष्ठ ६: आठवों सस्करण | 
२. वही, . पृष्ठ ५ | 


हिन्दी और मराठी उपन्यासों की प्रवृत्तियाँ ११६ 


विद्यालयों मे अधिकारियो के कारण होने वाली उनकी विडम्बना के चित्र प्रस्तुत नही 
किये गए है । एक और अभाव जो हिन्दी उपन्यासों मे मराठी उपन्यासो को पढने 
के बाद खटकता है, वह है श्रध्यापकी के श्रादशंवादी चित्रों का। इस प्रकार मराठी 
उपन्यासकारो ने जहाँ भ्रध्यापको के यथार्थ एवं श्रादर्श चित्र प्रस्तुत करने पर विशेष 
ध्यान दिया है, वहाँ हिन्दी लेखको का मुख्य विषय विश्वविद्यालय, वहाँ का वातावतण 
एव त्रुटियो का प्रकाशन रहा है । शेक्षणिक समस्थाझ्रो का उनके समग्र परिवेश मे 
चित्रण दोनो भाषाझ्रो मे से किसी के उपन्यासों मे नही हुआ है। आधुनिक शिक्षा- 
पद्धति के दोषों के सम्बन्ध मे तो जगह-जगह भझालोचना सुनाई पडती है, पर उनके 
निराकरण के उपायो एवं उसके स्थान पर किसी आदर्श शिक्षा-पद्धति पर श्रभो तक 
कोई उपन्यास नही रचा गया है । 

गांधीवादी श्रान्दोलन एवं विचारधारा के चित्रण को प्रवति--लोकमान्य तिलक 
और गाधीजी से पूर्व काग्रेस जन साधारण की वस्तु न हो कर राष्ट्रीय विचार रखने 
वाले कतिपय सुशिक्षित देशभक्तो की सस्था थी । रानडे का हृढ़ विश्वास था कि श्रग्नेज 
भारत के हितार्थ ईश्वर द्वारा प्रेषित दूत हैं। उन्हे श्रग्नेजो के प्रति सशय-भाव उचित 
प्रतीत नही होता था। दूसरी श्रोर चिपक्छ सकर, तिलक, पराजपे गम विचारों के व्यक्ति 
थे, जो समय-समय पर अग्रेजी-शासन की आलोचना करने व उनके दोष दिखाने मे 
सकोच नही करते थे । इनमे भी सबसे भ्रधिक उग्र विचार तिलक के थे । १६९६ ई० 
मे देशव्यापी भ्रकाल पड़ा, तिलक ते जनता को अपने अ्रधिकारों से परिचित कराया, 
“जहाँ-जहाँ प्रकाल पड़ा है, वहाँ-वहा के लोगों को कलक्टर साहब के पास जाकर निम्न- 
लिखित मागे करनी चाहियें--(१) हमारी जमीन पर सारा टैक्स छोड़ो, (२) हमारे 
गाव के प्रासपास ऐसे काम शुरू करो जिससे हमे मजदूरी मिले, (३) तकावी के रूप 
मे खेती के लिए कर्ज दो ।/ तिलक से पूर्व अपने अधिकारो की तीत्र चेतना जनता में 
विशेष रूप से न थी। जनता सरकार से भयाक्रान्त थी । तिलक ने उस भय को दूर 
कर उसे बताया कि राजनीतिक आन्दोलन में भाग लेना कोई पाप नही है। सारांश 
यह कि तिलक के प्रयत्नो के परिणामस्वरूप राजनीतिक जाग्रति सभव हो सकी। 
यद्यपि गोखले ने कहा था, “गांधी नि शस्त्र प्रतिरोध करते हैं, यह सर्वथा उचित है, 
ऐसा हम सबका मत है ।”* तथापि उनके विचार नरम प्रधिक थे । 


सन्‌ १६१४ मे अफ्रीका से भारत लौट भ्राने पर गाधीजी ने देश की जागृति के 
लिए प्ाधारण जनता की सामूहिक शक्ति को अपने आन्दोलन की मीव बनाया। 
सावरमती भ्राश्रम से रौलट-बिल के विरोध मे सत्याग्रह-आन्दोलन झारम्भ हुआ । १६१६ 
ई० के जलियावाला-बाग के ह॒त्याकाड और तदृपरान्त गाधीजी के अ्रसहयोग-आान्दोलन ने 
राजनीतिक चेतना को और भी अधिक तीज वना दिया | इसके बाद तो गाघीजी के 
सिद्धान्तो के श्रनुकरण पर आन्दोलनो का एक क्रम ही प्रारम्भ हो गया। महाराष्ट्र ने 
१. लो० तिलक के "केसरी! में लेख, १-७३ | 
२. ग्रो० कृ० गोखले. स्पीचेज, पृष्ठ ८६ १-प६२ | 


१२० हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक श्रध्ययन 


इन आन्दोलनो में भाग तो लिया, परन्तु महाराष्ट्र निवासी गाधीजी के कार्यक्रम से 
पूर्णतया तादात्म्य स्थापित न कर सके । १६२०-२१ ई० के आ्रादोलन में उन्होंने भाग 
अवश्य लिया, पर ब्वमर प्राप्त होते ही उन्होने श्रपना श्रसतोष व्यक्त किया। मृहछदी' 
सत्याग्रह के कारण कुछ दृढ-निग्चयी, त्यागी व देशभक्त व्यक्ति आर्गें आये, परन्तु उसकी 
असफलता को देख बहुतो का गाधी-दर्णन पर से विज्वास उठ गया । वे दूसरा मार्ग 
खोजने लगे | इसका एक अन्य कारण यह भी था कि गाधीजी सब समस्यात्रो की ओर 
धर्मनिष्ठ दृष्टि से देखते थे और महाराप्ट्र की आनोचक एवं वुद्धिनिष्ठ मति को धर्म 
तथा राजनीति का सम्मिश्रण अ्रवावश्यक प्रतीत होता था। 

गांधीजी की विचारधारा का इस प्रकार महाराष्ट्र मे विरोब ही श्रधिक हुप्रा, 
पर इसका यह अभिप्राय नही कि उसका वहाँ कोई प्रभाव ही नही पडा । अनेक भावना- 
प्रधान तरुण उनकी तपस्या, नेतृत्वशक्ति, देशभक्ति, उनका स्वार्थ-त्याग देख उनकी _ 
विचारधारा से पूर्ण तादात्म्य स्थापित कर उनके शिष्य बन गए । इसी को देख कहा 
गया है, “तिलक व गोखले की राजनीति के समाप्त होने पर महात्माजी के असहयोग 
आन्दोलन से हिन्दुस्तान मे--महाराप्ट्र मे--एक नवीन ग्रुग श्रवतरित होता है।” 
मराठी लेखकों ने गाधीवादी राजनीति का विवेचन एवं विश्लेषण अ्रपने उपन्यासों मे 
किया । सर्वप्रथम हम वामनराव जोशी के 'इन्दुकाछ् सरला भोक्' मे गाधीवादी कार्यकर्ता 
विनायकराव को तत्याग्रह-आ्रान्दोलन मे कार्य करते श्रौर उसके परिणामस्वरूप 
यत्रणा भोगते देखते है | उन्हे गाधीवाद अधिक मान्य न था, तथापि महात्मा गाधी के 
राजनीतिक क्षेत्र मे किये गए कार्य के प्रति अपनी श्रद्धा प्रकट करने के लिए उन्होने 
विनायकराव भोक्क भ्ौर सुन्दराव जैसे पात्रो का निर्माण किया । तदुपरान्त गाधीजी 
के श्रसहयोग आन्दोलन, १६३० ई० के राजनीतिक श्रान्दोलन, नमक-सत्याग्रह, 
लगान-माफी श्रान्दोलन, जगल-सत्याग्रह, अछूत-आ्रान्दो लन इत्यादि को पृष्ठभूमि बनाकर 
तो अमनेक उपन्यास लिखे गए । उनमे युवकों के त्याग, साहस एवं बलिदान के अनेक 
साहसपूर्ण कृत्यो का चित्रण किया गया है। वरेरकर का 'भानगड गल्‍ली', लोटलीकर 
का 'दडपज्ञाही', शिवराम का 'विपप्रयोग', दा० न० शिखरे का थोरली आई, साने 
गुरुजी का 'सध्या', हडप का भारतमातेची हाक, फडके के 'जिहलम', “निरजन', 
'प्रवासी' इत्यादि, खाडेकर का 'दौन मने' एवं 'क्ौचवध', माडखोककर का 'काता', 
पु० य० देशपाडे का विशाल जीवन' इत्यादि उल्लेखनीय कृतियाँ हैं । 

गाधीजी के विभिन्न विचारों और सिद्धान्तों को महाराष्ट्र के कोने-कोने तक 
सरल-सीधी भाषा मे पहुँचाने का महान कार्य साने गुरुजी ने किया। अपनी 'आशस्तिक, 
सती, 'क्राति' आदि रचनाश्रों द्वारा उन्होंने गाथीजी के साक्षरता असार, खादी- 
प्रचार, श्रमपुजा, सत्य-भ्रहिसा श्रादि सिद्धान्तो का प्रतिपादन किया, पर कांग्रंस व 
गांधीजी पर उनकी अधश्रद्धा नही थी । वे स्वतन्त्र चिन्तनशील व्यक्ति थे | इसलिए 
जहाँ एक ओर वे शातिभय क्रान्ति भौर अ्रहिसा को स्वीकार करते थे, वहाँ दूसरी झोर 


१. प्रभाकर पाध्ये, श्रावकालचा महाराष््र, एष्ठ २८७ । 


हिन्दी श्रौर मराठी उपन्यासों की प्रवत्तियाँ १२१ 


देश की रक्षा के लिए सेना को भी भ्रावर्यक् समभते भ्े। उनके समानता तथा 
स्वतस्त्रता सम्बस्थी विचार उनके स्वतस्त्र हृष्टिकोश के परिचायक है। खाडेकर के 
उपन्यासो में यद्यपि वहुधा हमे समाजवादी विचारधारा के दर्शन मिलते है, तथापि 
'क्रौचवध' के निवेदन में उन्होने गाधीवादी विचारधारा, विशेषत उनके मानवतावाद 
का अभिनन्‍्दन किया है और दिलीप का चरित्र उसी भूमि पर निर्माण किया है। 
गाधीवादी मानवतावाद के विषय में उनके विचार देखिये, "सत्य-अहिसा के सिद्धायतो 
को लो, खादीप्रसार और हरिजन-सेवा जैसे कार्यक्रमों को देखो अथवा 'नमक सत्याग्रह 
या भारत'छोडो' जैसे उग्र राजतीतिक आन्दोलनो की लो, सर्वत्र मानवता की पूजा 
के लिए मनुष्य का जन्म हुआ है, कहने वाली गाधीजी की मूर्ति के दर्शन होगे ।! 
गाधीवादी ब्रादर्शों का प्रतिपादन करने के लिए उपन्यास-लेखन मे प्रवृत्त होने वाली एक 
प्रस्य' उपन्यास्कार है, प्रेमाकटक । अपने 'काम भ्राणि कामिनी” मे उन्होने गात्रीजी 
के वैवाहिक ब्रह्मचयं के सिद्धान्त का निरुपण किया है । 

गाधीवादी विचारधारा का प्रतिपादन करने वाले मराठी उपन्यासो में दो दोष 
मिलते है। प्रथम तो इन लेखको ने अपने पक्ष का समर्थन करने के लिए दूसरे पक्षों 
की अनावश्यक और निराघार आलोचना की है। प्रेमाकटक ने यदि गाधीवाद के 
समर्थंत के लिए कम्यूनिस्टो को स्वैराचारी, श्रनाचारी, रूस के धन पर मौज करने 
वाला बताया है, तो वरेरकर के 'शिपायाची वायको' मे डा० अम्बेदकर और स्वतन्त्र 
मज़दूर-पक्ष, लोकशाही स्वराज्य-पक्ष एव भारतीय साम्यवादियो की आलोचना की 
गई है । दूसरा दोष जिससे मराठी के लगभग सभी उपन्यास आक्रान्त है, यह है कि 
राजनीतिक घटनाओं को पृष्ठभूमि के रूप मे उपयोग करने श्रथवा उनके हारा अपने 
नायक को उदात्त बनाने का प्रयत्न करने के उपरान्त लेखक उपन्यास को प्रण॒यरम्य 
कथा-मात्र बना पाये है। फडके के 'निरजन', आशय, 'प्रवासी' श्रादि मे एक ओर 
आन्दोलनो की रौद्ग पृष्ठभूमि तथा दूसरी शोर उत्कट, उन्मादकारी प्रणय-चित्रो के 
कारण ही श्रसगति एवं अस्वाभाविकता आागई है। ऐसे हो उपन्यासो के बारे में 
कहा गया है, “इन उपन्यास्रों मे राजनीति मात्र धोती में की किनारी की तरह रह गई 
है ।” अथवा “गाघीवाद व साम्यवाद का प्रयोग चटनी-मुरब्बे की तरह किया गया 
है। सारा महत्व और बल विक्ृत प्रेम पर है |” 

कुल मिलाकर मराठी उपन्‍न्यासो मे समाजवादी विचारधार। का समर्थन श्रधिक 
मिलता है| खाडेकर और वरेरकर जैसे गाधीवादी उपन्यान्नकारों तक ने गांधीवाद 
का समर्थन करने के साथ-साथ समराजवाद का पक्ष ग्रहण किया है। खाडेकर के 'पाढरे 
ढंग का अभय गातरीजी के उपकारो को मानते हुए भी गावीवाद की अशास्त्रीय 
8 हि के होता । खादी को वह वेकारी दूर करने का उपाय नही मानता । 
5 िएा € के कान क्या खाये से श्रधिक महत्वपूर्ण बात यह है कि समाज के प्रत्येक 


१. खाटहेकर “गोफ आशा गोफण'-- प्रस्तावना, पृष्ठ १५ | 
२६ दा० न्‌० शिखरे, डआारमसरीकारः, दूमरा भाम, एष्ठ ४७ । 
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व्यक्ति को खाना कैसे मिले। उसका स्पष्ट मत यह है कि यत्रयुग की समस्याये पुराण- 
युग के तत्वज्ञान से, जिनका आश्रय गाधीजी ने लिया है, हल नही हो सकती । समाज 
आत्मिक तत्वज्ञान पर नहीं जी सकता । समाज को सुखी वनाने के लिए पहले सामा- 
जिक मनस्थिति निर्माण करनी होगी । श्रन्य लेखको ने गाधीवाद का प्रत्यक्ष विरोध 
किया है, जो कही-कही उतना ही निराधार, वीभत्स एवं अ्प्रास गिक है जितना गाधी- 
वादी कृतियों मे साम्यवाद का विरोध । गाघीवाद का विरोध न कर कुछ लेखको ने 
स्वय गावीजी भ्रथवा उनके अनुयायियो की व्यक्ति-रूप मे निन्‍दा की है। ऐसे उपन्यास- 
कारो मे माडखोककर प्रमुख है । उन्होने एक ओर गाधीजी को “गोखले और ठाल- 
स्टाय के परस्पर विरोधी मतो का मिश्रण कर उसे अपना स्वतन्त्र मत कहने वाला 
विक्षिप्त मनुष्य” कहा है और “एक शोर श्रपने को दरिद्रवारायण कहलवाकर नगे 
शरीर घुमना और दूसरी श्रोर करोड़पतियो के माध्यम से राजनीति के सूत्र चलाना, 
*“*एक श्रोर ब्रह्मचय पर व्याख्यान देना और दूसरी ओर तरुण दिष्याश्रो से शरीर- 
सेवा कराना” इत्यादि शब्दों द्वारा भर्संना की है, तो दूसरी शोर 'मुखबदे' मे प्रियदर्शन 
के माध्यम से डा० खरे एव गाधीवाद की कठु आलोचना की है । गाधीजी के सम्बन्ध 
मे माइखोलकर की वार-बार श्रालोचना पढकर ऐसा जान पड़ने लगता है मानो गोल्ड- 
स्मिथ का निम्त वाक्य ही उनका सिद्धान्त वाक्य है “फौलीज़ औफिन रिपीटेड लुज् 
देयर एन्रसरडिटी एण्ड एस्यूम दी ऐपीयरेन्स श्राफ रीज़न ।” श्र्थात्‌ मूर्खताशो की 
पुनरावृत्ति से उनका दोष कम हो जाता है भ्रौर वे बुद्धिसम्मत जान पडने लगती हैं। 
वि० वा० हडप ने भी गाधीभक्त पात्रों की विफलता दिखाकर गाधीजी के राजनीतिक 
सिद्धान्तो की निरर्थकता प्रमाशित की है। इतना ही नहीं, उन्होने कांग्रेसतालो का 
अतिशयोक्तिपूर्ण दोष-वर्शान भी किया है। तके-हृष्टि तक से वह अनुपयुक्त है, क्योकि 
गाधीजी या श्रन्य कांग्रेस के विशिष्ट व्यक्तियो के दोष या पराभव दिखाने से गाधी- 
चाद का पराभव नही हो सकता । 
मराठी में गाधीवादी विचारधारा के विरोध का कारण महाराष्ट्र-निवासियों की 
अकृति में मिलेगा । वे भावुक की अपेक्षा तकशील अधिक हैं । उन्हे वे ही सिद्धान्त भर 
योजनाएँ श्राकृष्ट कर सकती है, जो बुद्धि एवं तर्क पर श्राधारित हो भर जिनकी 
उपयोगिता एवं फल वे शीघ्र समझ सके । गाधीवाद भावना एवं हृदय की कोमल 
वृत्तियो को स्पर्श करता है, वुद्धिप्रवरा एवं तकंशील प्राणी उससे कम प्रभावित होते 
है। उसकी भ्रपील हृदय के प्रति है, मस्तिष्क उससे अच्चूता ही रह जाता है। महाराष्ट्र 
वासी भावुक कम तथा व्यावहारिक अधिक हैं। गाधीवाद की वार-बार की 
तात्कालिक असफलता ने उन्हे श्ुब्य कर दिया और उन्होने उसका विरोध किया । 
गाधीजी की विचारधारा से मराठी की अपेक्षा हिन्दी उपन्यासगगर पा 
अभावित हुए । प्रेमचन्द ने गाधीजी द्वारा उठाये लगभग सभी प्रइनों को कप 
'रगभूमि', प्रेमाश्रम, श्रादि उपन्यासों मे अपनाया और उनका समाधान गा( ही 
आदकझशों पर प्रस्तुत किया | सूरदास, विनय, सोफिया, प्रभुसेवक, अमरकान्त, वर्ग, 
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सकीना आ्रादि के चरित्र गाघीवादी जीवन-हृष्टिं से स्पष्ट प्रभावित हैं। “रंगभूमि' 
मे सूरदास के शब्द गाधी-दर्शत की ही प्रतिध्वति है “जिन्होंने मुझ पर जुलुम 
किया है, उनके दिल मे दया-धरम जागे, बस मैं आप लोगों से और कुछ नही 
चाहता” सत्याग्रह-सग्राम तथा अ्सहयोग-आन्दोलन के श्षजीव रोमाचकारी चित्र 
उन्होने हिन्दी पाठकों को प्रदान कर उनमे अद्भुत स्कूति का सचार किया। श्न्य 
गाधीवादी उपन्यासकारों मे श्रीनाथसिह, भगवत्तीचरण वर्मा, राधिकारमण सिंह, 
गोविन्ददास, गुरुदत, यज्ञदत्त इत्यादि के नाम उल्लेखनीय हैं। श्रीनाथास्रह के 
“जागरण मे खादी-आन्दोलन एवं ग्राम्य-आन्दोलन की सम्यक्‌ श्रभिव्यक्ति हुई है 
भगवतीचरण वर्मा के टिढे-मेढे रास्ते' मे पात्रो के सम्बादो द्वारा भांधीवाद, क्रान्तिवाद 
तथा साम्यवाद की विवेचना की गई है तथा अन्त में कांग्रेस की पदलोलुपता, अपरिणा- 
मदर्शिता झादि श्रुटियो पर कठोर आधात करते हुए भी गाधीवाद की ही पुष्टि की 
की गई है। यज्दत शर्मा ने जहाँ एक ओर 'इसान' में कम्यूनिस्ट पार्टी का 
विरोध किया है, वहाँ अ्रतिमचरण' मे मत्नी सकटानन्द के द्वारा दूसरे के शवों पर 
अपना जीवन निर्माण करने वाले काग्रेम मत्रियो का चित्र प्रस्तुत किया है। 

मराठी के समान हिन्दी मे भी गाधीवाद की श्रालोचना हुई, परन्तु माडखोछकर 
के समान व्यक्तिगत रूप से गाधीजी की निन्‍्दा करने वाला कोई भी हिन्दी उपस्यास- 
कार नही मिलता । यशपाल ने 'देशद्रोही' श्रादि उपन्यासो में सवादों एवं व्यग्योक्तियो 
द्वारा काग्रेस-कार्यक्रम की खिल्ली उडाने का प्रयत्त अवश्य किया है। निराला भी 
गाधीवाद के समर्थक नहीं हैं। उन्हे नेताश्रो की भ्राउम्बर-प्रियता और सत्य की 
क्षीणता से चिढ है। नागार्जुन के 'बलचनमा में फूल बाबू भौर राधे बाबू के माध्यम 
से काग्रेसियों के प्रति तीखा भौर मामिक व्यग्य किया गया है। साराश यह है कि 
दोनो भाषाओं के उपन्यासों मे गाधोवाद की आलोचना हुई है, परन्तु पक्षपातपुरों 
हृष्टि एवं प्रसयमित शैली के कारण मराठी उपन्यासों मे जितनी विकृति भश्रा गई है, 
उतनी हिन्दी मे नही | 

हिल्दू-मुस्लिम समस्या के चित्रण की प्रवृत्ति--भारत मे हिंदुत्व और इस्लाम 
के भागड़े बहुत पुराने समय से चले झा रहे हैं। इस्लाम घर्मजेता बनकर भारत में 
प्रविष्ट हुआ, उसका स्वरूप एक आक्रामक शक्ति का था| मुगल शासन काल तक 
उसके प्रचार-प्रसार के सभी भले-वुरे साधन उपयोग मे लाए गए और कंठुता की 
भावना ने इन दोनो वर्गों के हृदय मे जन्म लिया। मध्ययुगीन सन्‍्तो और सूफियों ने 
इसे दर करने की चेष्टा की थी, पर वे भी सफल न हुए | भारत में राजनीतिक 
जाग्रति होते देख उसका निराकरण करने के लिए अग्रेजी शासकों ने अनेक उपाय सोचे । 
जहां एक भ्ोर उन्होने गतिरोधक शक्तियों को प्रश्नय देना प्रारम्भ किया और सामन्ती 
युग के अवशेप--जमीदारो, रायवहादुरों, नवाबजादो के प्रयत्तो से राजनीतिक जाग्रति 
_ओे दवाने का प्रयत्त किया, वहाँ दूसरी शोर कभी एक वर्ग का पक्ष ले और कभी 


३... रेंगभूमि 
९ मे मदर रिंगभूमि! भाग १, पृष्ठ ३१६ : न्यारहवा संस्करण ] 
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दूसरे को सरक्षण दे, हिन्दू-मुस्लिम दगो एव ब्राह्मण-अन्नाह्मण के प्रइन के रूप मे 
जातीय विद्वेप की भूमि तैयार की। फलत १८८५ ई० से ही देश में जब-तव 
साम्प्रदायिक भगडे श्रारम्भ हो गए, जिससे राजनीतिक वातावरण गभीर एव 
विषाक्त हो उठा। गावीजी ने इन कंगडो को मिटाने के लिए अ्रनेक वार अ्रनेक 
प्रकार के प्रयत्त किये । पर इन संघर्पो की जड देश की सस्कृति मे न होकर विदेशी 
कूटनीति मे थी। भरत. ये कगडे तब तक कम न हुए जब तक विदेशी सत्ता ही अपनी 
कूटनीति सहित भारत-भूमि को त्याग कर यहाँ से नही चली गई । 
प्रारम्भ मे उपन्यासकार ब्रिटिश अधिकारियों की इस कूटनोति को नहीं समझ 
पाये | उन्होने इस समस्या का आदशंवादी समाधान प्रस्तुत किया। वामन मल्हार 
जोशी ने 'सुशीला चा देव' मे हिन्दू-मुस्लिम कगडे के समय अपने सहधमियों को दुख 
पहुँचाकर भी सच्चा निर्णय देने वाले बबल्अवतराव की अवतारणा की, भा० द० खेर ने 
'प्रायश्चित' मे सुराव दिया कि दोनो वर्गो के तरुण-तरुणियो को इस जातीय वर से 
श्रलिप्त रहना चाहिये | समीर श्र शिरीन को प्रेमी-प्रेमिका के रूप मे चित्रित कर 
उन्होने यह दिखाया कि युवकन-युवती जाति-विद्ेप एवं साम्प्रदायिक ईर््या-भाव से 
मुक्त रह सकते है । जातीय वैमनस्य का जगली रूप व उससे होने वाले विघ्वस का 
चित्रण यद्यपि श्रत्यन्त प्रभावशाली ढंग से हुआ है, तथापि इस सधर्प के मूल कारण से 
परिचित न होने के कारण उपन्यास का भरत अस्वाभाविक हो गया है। साने गुरुजी 
"ते गाधीजी के रूप मे झआस्तिक ऋषि का चित्रण कर हिन्दू-मुस्लिम भंगडो को 
पारस्परिक प्रेम, सदृभावना एवं सहायता द्वारा शान्त करने का मार्ग युझाया, जो 
केवल आदर्शंवादी होने तथा समस्या के मूल पर भ्राघात न कर सकने के कारण अपूर्ण 
एवं असन्तोपजनक सिद्ध हुम्ना । 
इधर की ओर के उपन्यासो मे इस समस्या का कोई प्रत्यक्ष समाधान प्रस्तुत 
न कर कैवल यथार्थवादी चित्रण किया गया है। 'सुनीता' के लेखक विवल्कर को 
'नवयुग' पत्र के प्रतिनिधि के रूप मे नोझ्राखाली जाने का अवसर मिला था । उन्होने 
वहाँ घूम-फिर कर न केवल उस ग्रमानुषिक हंत्याकाण्ड के कारणो का ही पता 
लगाया, अपितु वहाँ के प्रत्यक्ष अनुभवों, जीवन-दर्शन, समाज की मूलभूत प्रवृत्तियो 
तथा यथार्थ स्थिति के आधार पर यह उपन्यास लिखा । श्रत इस रचना में केवल 
सकीर्ण घटनाचित्र न होकर जनता की मूल प्रवृत्तियो के संघर्ष का यथार्थ के साथ-साथ 
कलात्मक चित्रण प्रस्तुत किया गया है। इसी प्रकार पेडसे के 'एल्गार' में हिन्हू-मुसल- 
मानो के स्वातन्व्यपूर्व व स्वातन्त्योत्तर सम्बन्धो की विषमता का चित्रण कोकरण की 
पाइवें-भूमि पर किया गया है कि किस प्रकार प्रारम्भ मे गाँव मे दोनो वर्गों के लोग 
मुसलमानो के पीर, हिन्दुओं की सावित्री नदी एवं देवी की पूजा करते थे तथा एक 
दूसरे के उत्सवो में भाग लेते थे, किस प्रकार दो भिन्‍न धर्मीय नवग्रुवकों व उनके परि- 
वारो में अभिन्‍न मित्रता थी, परन्तु साम्प्रदायिक हेष के कारण बाद मे वे दोनों युवक 
एक दूसरी जाति के खून के प्यासे हो उठे । रपट कहता है, “जिसके वाप-दादो ने दुर्गा- 
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उत्सव के लिए तेल देने मे गर्व श्रनुभव किया, पोक्षे मास्टर ने पेट के बच्चे की, त्तरह 
जिसका गौरव बढ़ाने की चेष्ठा की, हिन्दू भी इतता सुणील नही हो सकता कहकर 
जिसकी श्राज तक मैं इतनी प्रणसा करता रहा, वही कादर ग्राज पाकिस्तान की भापा 
बोलने लगा है ।”'' यहाँ तक तो लेखक ययार्थ का निर्वाह सम्यक्‌ रूप से कर सका है, 
प्र कार्दिर के घर मे आग लगने के प्रसग के वाद उपन्यास मे अयथार्थता एवं श्रति- 
रजितता श्रागई है। लेखक ने रघु को विज्ञाल मानवता की भावना से युक्त कर 
उसके द्वारा कादिर के परिवार की रक्षा कराई है। पाठक को इस आकस्मिक परिवर्तेन 
पर विद्वास नही होता । कुल मिलाकर मराठी उपन्यासो मे इस समस्या का चित्रण 
आदश्ञोन्मुख यथार्थवादी पद्धति पर हुआ्रा है । प्रारम्भिक उपन्यासकार जहाँ इसे सामा- 
जिक समस्या मानते थे, वहा आधुविक लेखको को उसका राजनीतिक स्वरूप स्पष्ट 
हो गया है । ॥॒ 
हिन्दी मे प्रेमचन्द-युग मे इस समस्या ने उग्र रूप घारण कर लिया था। 
उनकी पैती हप्टि इस ओर गई भर उन्होने उसके राजनीतिक स्वरूप को तुरन्त 
पहिचान लिया । उनके 'कायाकल्प' मे यह स्थापित करने के साथ-साथ कि जातीय वैम- 
नस्य की जड़ें देश की संस्कृति मे न होकर विदेशी कूटनीति मे हैं, इन दंगो के कारखों 
तथा परिणामों की भी चर्चा की गई है, "निज के रगड़े-कंगड़े साम्पदायिक सम्राम के 
क्षेत्र में खीच लाये जाते थे'**सुबह को ख्वाजा साहव हाकिम जिला को सलाम करने 
जति, जाम को वादवू यशोदानन्दन । दोनो अपनी-अपनी राजभक्ति का राग अलापते । 
“““ठाकुर ढारे मे ईशवर-कीतेन की जगह नवियो की निन्‍दा होती थी, मसजिदों में 
नमाज की जगह देवताओं की दुर्गंति ४” इस समस्या के हल के निरभित्त वे--धर्म की 
सच्ची शिक्षा, “जव तक हम सच्चे धर्म का श्र न समझेंगे, हमारी यही दा होगी ।”* 
मध्ययुगीय इतिहास को स्वस्थ दृष्टि से देखना, आपसी भंगड़ो को पच्रायत हारा 
निपटाना, छुथ्राहूत से दुर रहना तथा पारस्परिक प्रेम और सहानुभूति आवश्यक 
मानते हैं । इस युग के अन्य उपन्यासों “राम-रहीम', “चन्द हसीनो के खतूत' भ्रादि में 
भी इसी समभौते की भूमि को अपनाया गया है। अंचल के नई इमारत' मे भी मह- 
भूद भौर आरती का प्रशुय दिखाकर हिन्दू-मुस्लिम एकता की ओर आग्रह तथा खान- 
पान के भेद के प्रति घृणा का हृष्टिकोण व्यक्त किया गया है। इस प्रकार देश-विभा- 
जन से पूर्व हिन्दी उपन्यासों मे मराठी उपन्यासो की तरह आदर्णवादी हृष्टिकोरा 
अपनाया गया। इधर के उपन्यासों में यथार्थवाद का पुट कुछ अधिक आर गया है, 
क्योकि जिन घटनाओं पर ये उपन्यास श्रावारित है, वे हाल से ही घटी है । रघुवीर- 
धरण मित्र का 'वलिदान' इसी प्रकार की रचना है। इसके अन्दर १६४२ ई० की 
_न्ति के पश्चात्‌ अंग्रेजों ने किस अकार हिल्दूमुस्लिम प्रघन को उठा भारत की 


है 
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स्वतन्त्रता को पीछे ढकेलना चाहा, पाकिस्तान के प्रइन को लेकर किस प्रकार देश को 
खडित किया गया, श्र उसका क्या दृष्परिणाम हुआ श्रादि की यथार्थ कहानी कही 
गई है। प्रतापनारायण श्रीवास्तव का 'वयालीस” सन्‌ ४२ की क्रान्ति पर आधारित 
है, पर उसमे भी हिन्दू-मुस्लिम समस्या को उठाकर इन दो वर्गों की एकता पर वल 
दिया गया है। इस प्रकार मराठी तथा हिन्दी के उपन्यासो मे इस समस्या का चित्रण 
तो यथार्थवादी ढग पर हुग्रा है, परन्तु समाधान पाने के लिए यथा तो लेखको ने 
आदंशवाद की शरण ली है भ्रथवा कोई समाधान प्रस्तुत नही किया है। विभाजन के 
बाद यद्यपि इस समस्या का उग्र व भयानक रूप समाप्त हो गया है, तथापि वह अ्रध- 
सुलगी चिन्गारी की तरह अ्रभी भी छिपी पड़ी है भर परिस्थितियो का वायु-प्रवम्पन 
पा कभी भी भड़ककर समाज को नष्ट-प्राय कर सकती है। अत उसका समाधान 
पाना नितान्त आवश्यक है । 

ग्रामीण जीवन एदं समस्याओं के चित्रण की प्रवृत्ति--शस्य श्यामला भारत- 
माता की आत्मा गाँवों मे निवास करती है। अग्रेजी शासन के उपरान्त इन गाँवों की 
दशा आर्थिक उत्पीड़न एव शोषण के कारण इतनी दयनीय हो उठी कि जनता त्राहि- 
तन्राहि कर उठी । हिन्दुस्तान के दारिद्रय के सम्बन्ध मे भारत के प्रसिद्ध अ्र्थशास्त्री 
शाह और खबाटा ने १९२४ ई० में लिखा था, “हिन्दुस्तानियो की शौसत झामदनी 
इतनी होती है कि तीन आदमियो की आमदढ़नी से दो का पेट भर सकता है।” 
१६३१ ई० मे किसानो की स्थिति के विषय मे डा० पट्ठाभि सीतारमैय्या लिखते है 
/वेदखलियो तथा दवाव की ज्यादती से यह विपत्ति और भी अधिक गम्भीर हो गई। 
श्रनेक ग्रामीण क्षेत्रो मे तो किसानो पर आतक का राज्य छा गया है श्लोर उसके साथ 
करता पर क्रूरता होने लगी।”' उसके बाद सन्‌ १६३३ के लगभग भारतीय किसान 
श्रौर खेती की दशा के सम्बन्ध मे राधाकमल मुकर्जी ने अ्रपनी पुस्तक हिन्दुस्तान मे 
भूमि की समस्याएँ' मे लिखा था “घरती से जीविका चलाने वालो की संख्या इतनी 
बढ़ गई कि खेत विल्कुल छोटे-छोटे हो गए है। इन छोटे खेतो मे एक पूरे परिवार को 
भी पूरा काम नही मिलता ।'*'**“साथ ही जमीदार श्रपने पुराने और सम्मानपूर्ण 
चलन को नही निभाते । वे किसी तरह की दौलत पैदा नही करते, उनका काम सिर्फ 
लगान वसूल करना है ।'***** इससे खेत जोतने वाले किसानो की हालत बद से बदतर 
होती जाती है ।” साराश यह कि १६००-१६३४ ई० के काल में भारतीय किसानो 
की स्थिति अत्यन्न दयनीय थी। मराठी और हिन्दी उपन्यासकारों का ध्यान उधर 
गया और उन्होने उसके अ्रनेक करुण चित्र अ्रपनी कृतियों मे उपस्थित किये। प्रारम्भ 
में ग्रामीण जीवन की श्राथिक और सामाजिक समस्याझ्रो ने ही लेखकों का ध्यान 
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आक्ृष्ट किया । उन्होने ग्रामीण जीवन के सारक्षतिक चित्र प्रदान नही किये । 


प्राम्य जीवन के यथार्थ चित्रों एवं ग्राम-सुधार के विचारो से पूर्ण कितने ही 
उपन्यास हिन्दी की तरह मराठी मे भी लिखे गए | इस विषय पर सबंप्रथम सफल 
उपन्यास १८९६ ई० में लिखा धनुर्धर का 'पिराजी पाटील' है। इसमे महाराष्ट्रीय 
ग्राम-जीवन की दुर्दशा, अव्यवस्था एवं दीनता का बडा सुन्दर वर्णन किया गया है 
तथा उसका उत्तरदायित्व श्रधिकारियों की लापरवाही, नवीन राज्य-व्यवस्था एवं 
प्रकृति के कोप पर रखा है। ना०.-वि० कुलकर्णी के 'श्षिपाई व 'मारिक' का 
विषय भी जमीदार झादि धनिकवर्गों का भोले-भाले भ्रनपढ़ गाँव वालो के साथ कपट, 
उनकी व्यसनाधीनता एव भ्रत्याचार है, पर उन्होने जिन ग्राम-सुधारो की भ्ोर संकेत 
किया है, वे आदरशंवादी हैं। यही बात वरेरकर के 'फाटकी वाककू' और 'सातला- 
खातील एक' तथा 'स्वाधीन ससार', 'खरा उद्धार', 'पैसा', 'कसे दिवस जातील, 
ददेशाचे दुर्देव” भ्रादि के विषय मे सत्य है । ये सब उपन्यास ग्रामीण समस्याझो का चित्रण 
तो यथार्थवादी दृष्टि से करते है, परन्तु उनका समाधान (सूत-कातना, मार्ग बनाना, 
शिक्षणुकायें, स्वच्छता, सहकारिता) आदर्शवादी होने के कारण अवास्तविक एवं 
अपूर्ण होता है । हृडप के 'गौरीशकर' भौर दा० न० शिखरे के 'भाईची कृपा” मे यदि 
ग्रामीण आन्दोलनो--शराब बदी, अस्पृरश्यता-निवारण, हिन्दुत्वनिष्ठा श्रादि और 
सुधारको के मार्ग की बाघाश्रो का सजीव व सुन्दर वगगांन हुआ है, तो वि० द० चिंद्रकर 
के 'महापूर' मे आदर्शवादी सुधारों की निस्सारता दिखाकर यह बताया गया है कि 
जब तक राजसत्ता पूरी तरह हस्तगत नही होती, तब तक किसी प्रकार का कल्याण नही हो 
सकता । उनका कहना है कि ग्रामीण मन पर प्राचीन रूढ सस्कार इतनी हृढ़ता से जमे 
बैठे हैं कि बिना राजकीय सत्ता की सहायता के वे नही हट सकते । नारखेडे के 'अजली', 
माडखोछकर के “चदर्नवाडी', हडप के 'अन्नदाता उपाशी' और 'गोदाराणी', म० भा० 
भोसले के 'उघड़या जगाँत” एवं 'समरागण', पेडसे के 'हुद पार”, सांमत के 'आम्ही 
सेडवल्ल माणुस” आदि में साहुकारों, जमीदारो, पुलिस-अ्धिकारियो के वीभत्स श्रत्या- 
चारो, किसानो की दुर्दशा, उनके जाति-द्वेप, स्वार्थ, निरक्षरता, भ्रज्ञान और उनकी 
सहनशक्ति आदि के सजीव मामिक चित्र प्रस्तुत किये गए है। 'अन्नदाता उपाशी' की 
भूमिका देखिये “जमा-खर्च वराबर करने के लिए किसान कर्ज लेता है तथा मुल और 
व्याज न लौटा सकने पर जमीन गिरवी रखता है'*'किसानों का कर्ज इतना बढ गया 
है कि भुमि-स्वामित्व नाम-मात्र का रह गया है ।**“लगान की पद्धत्ति श्राज बड़ी. 
श्रत्याचारपूर्ण होगई है । महाराष्ट्र मे आधबटाई की प्रथा सर्वत्र साधारण बात है। 
कौंकण मे जमीदारो के विरुद्ध किसानो मे फैले असंतोष के चिह्न जो सर्वत्र दृष्टिगत 
होते हैं, इस उपन्यास मे कथावद्ध किये गए है ।” मर्ढकर के 'पाणी' मे दो महायुद्धों 
तथा पू जोवाद से उत्पन्न परिणामों का ग्रामीण जीवन पर जो प्रभाव पड़ा, उसका 
सुन्दर अकन तो है ही, साथ ही “महाराष्ट्रीय किसानो, उनके सीधे सरल कुटठम्ब- 
जीवन, उनकी साहसिकता, सामथ्य, निष्ठा, परम्परा, दुख, भ्रज्ञान इत्यादि का बड़ी 
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सहानुभ्ति से चित्र' हर अकित किया गया है। इन वाद की रचनाओं मे ग्रामीण जीवन की 
समस्याग्रो का यथार्थ चित्रण है, कोई श्रादर्शवादी समाधान प्रस्तुत नही किया गया है। 
उपर्युक्त उपन्यासो मे ग्रामीण सस्कृति, उत्फुल्ल प्रकृति और विशुद्ध वातावरण 
के चित्रण का जो अ्रभाव था, उसकी पूर्ति र० वा० दिधे ने की । “उनका पहला 
उपन्यास 'पाणकव्ठा' विशुद्ध ग्रामीण है'''ग्राम्य जीवन पर आधारित उपन्यासो को नई 
दिशा देने का श्रेय दिधे को है ।””' किसानो पर होने वाले अत्याचारों का उल्लेस 
करते हुए भी लेखक ने कोकरा प्रदेश के गाँवो की उत्फुल्ल प्रकृति एव खेतिहर जीवन 
के सुन्दर चित्र प्रस्तुत किये है। उनके उपन्‍्यासो का नायक व्यक्ति विभेप न होकर 
. पूरा गाँव होता है। उनमे वन्यजाति के स्वच्छेद जीवन, प्राकृतिक भावनाग्रो व 
उन्मादक सौन्दर्य का समावेश हुआ है, जो उनके सूक्ष्म निरीक्षण एवं दीघ॑ प्राकृतिक 
साहचर्य का द्योतक है। क्षितिज तक फैली हुई पर्व॑तश्रेणियाँ, तपूर्णं गाँव में छाये 
हुए काले पहाड, उनकी गोद मे छिपे हुए धान के खेत, उनमे विहार करने वाले 
विभिन्‍न पक्षी और वृक्ष, भरने, गुफाएँ व उनमे निवास करने वाले जगली मानव 
और पश्ु, इन सवका वर्णंव बडे उत्कृष्ट रूप मे हुआ है। पशुओ्रों की चहल-पहल का 
एक चित्र देखिये “दूर जगल मे भेकर (हिरन) कं-के कर रहे थे, सावर (वारहसिधे) 
शौर मचा रहे थे और चीतल कुकु-कुकु की आवाज कर रहे थे । ये सब प्राणी एक- 
दम चुप हो गए। जलती हुई भ्राग बुभने लगी,-रात्रि भयकर हो उठी और सवंत्र कमाल 
की गाति छागई । तभी पानी मे बाघ के नेत्र बडे-बड़े दो अगारो की तरह चमके।” 
'कातोडी” समाज के शब्दचित्र 'सराई' मे बडी कुशलता से रेखाक्ति किये गए है। 
उनकी दरिद्रता का एक चित्र निम्न शब्दों मे अकित किया गया है “कातोडियो के 
भोपड़े मे कुछ मिट्टी की मटकी दिख रही थी। शेष सामान शिकारियो का था-- 
धनुष-वाण, काटा, भाले, वर्छी बड़ी सावधानी से रखे गए थे। फोपड़े की दरारो मे 
हसिया, गडासा), कुल्हाड़ी लटका दिये गए थे । खूटी से ढोल लटका हुआ था । सारा 
भोपडा मानो कातोडी जाति का हवाई महल था ।” पेडसे भी श्राचलिक उपन्यासकार 
हैं। वह स्वय लिखते है, “हर, भुरुड, भ्राजले, मुर्डी, इन बंदरपट्टी के गावो तथा 
वरती, दापोली श्रादि प्र मैने हाडमास के मनुष्यो की तरह प्रेम किया है ।” उनके 
एल्गार' का मुख्य हे यद्यपि हिन्दू-मुसलमानों का सम्बन्ध है, तथापि रघू के गाँव 
की प्राकृतिक सुपमा, वहाँ के कुछ टिपीकल व्यक्तियों के चित्र अत्यन्त स्वाभाविक एव 
मिल बन पड़े है। आपने उपन्यास के करण-फण मे ग्रामीण जीवन का चित्रण 
करने वाले लेखको में दिघे वषपेडसे के अतिरिक्त ग० ल० ठोकक, चि० य० मराठे, द० 
र० कवसेकर प्रभृति मुख्य है।| इन लेखको ने न केवल श्रादेशिक भूमि के प्राकृतिक 
दृश्यो का ही कुशलतापूर्वक क्ित्रण किया है, भ्रपितु प्रादेशिक भाषा का प्रयोग कर 
उपन्यास की स्वाभाविकता को और अ्रधिक बढा दिया है। 
१. म० व० राजान्यक्ष कादवरीकार' मर्देकरः--सत्यकथा, मई १६४६ । 
२- दा० न० शिखरे 'काद॑बरीकार, (दूसरा भाग « एष्ठ ६७-६८ | 
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कुछ लेखको ले ग्रामीण संस्कृति के सुन्दर, पर पक्षपातपूर्ण, चित्र स्तुत किये 
है। राभदहनय के साखर गोठी” अथवा कवठेकर के 'रेशमी गाठी' में ग्रामीण जीवन 
एवं सस्कृति के सुन्दर चित्र तो है, पर लेखको ने ग्राभीरा सस्कृति को निर्दोष सिद्ध 
करने की चेष्टा की है। इसके विपरीत पेंडसे के 'हददपार, बिवल्कर के 'शुभा वे 
जाता शैलके के ग्रामीण चित्रों मे अवास्तविक कल्पना कम है और आ्राधुनिकता के पाश 
में आबद्ध ग्रामीण सस्क्ृति में लोगों के पारस्परिक व्यवहार, उनके छोटे-मोटे झगड़े, 
हर्ष-प्रमप, महाराष्ट्र को नैसर्गिक प्रकृति आदि के चित्र अत्यन्त कुशलता से अकित 
किये गए है। इस प्रकार मराठी में ग्रामीण जीवन का चित्रण करने के लिए विभिन्न 
दृष्टिकोशो---सुधा रबादी, यथार्थवादी, सास्कृतिक, श्राँचलिक आदि को अपनाया 
गया है। कुछ में राजनीति होते हुए भी पारवेभुमि ग्रामीण है, तो कुछ में व्यक्ति- 
चित्रण एवं मनोविज्ञान की प्रधानता होते हुए भी गाँवों को घटनास्थल के रूप में 
चुता गया है। ग्रामीण जीवन मे कल्पनारम्य वातावरण लाने का प्रयत्त दिधे ने 
किया है, तो नैसग्गिक वर्णनों के लिए पेडसे प्रसिद्ध है। इन उपन्यासों मे एक दोप भी 
है। ग्रामीण जीवन से सबधित उपलब्ध सपूर्ण ज्ञान को कथा में दंसने का प्रयत्त किया 
गया है। उस जीवन के दोप दूर करने के हेतु जो उपाय सूभते है, उतकी साँगोपॉग 
लर्चा वह अपने पात्रों के मुख से कराने की चरेष्टा करता है। इन लेखको के हृदय मे 
इस जीवन के प्रति सहानुभूति है, अनेक समस्याओं के समाधान पाने की झातुरता है, 
उसमे इृष्ट सुधार करने की झाकाक्षा भी है, पर जब तक बे पूर्वग्रह, सनक एवं स्थुल 
दृष्टि को नहीं त्याग देंगे, तब तक उनकी कृतियों मे अतिरजच व नाटकीयता बनी 
रहेंगी । 


यद्यपि प्रेमचन्द से पूर्व शिवपृजन सहाय के दिहाती दुनिया” में भी ग्रामीण 
जीवन का सुन्दर चित्र खीचा गया था, तथापि ग्राम्य जीवत और उसकी समस्याओरो 
का सजीव चित्रण करने वाले प्रथम हिन्दी उपन्यासकार प्रेमचन्द थे। इसका कारण 
उनका ग्रामीण जनता श्रौर उसकी समस्याप्रो के निकट सम्पर्क में आना एवं ग्रामीण 
जीवन के प्रति अपार प्रेम था। किसान-वर्ग के मनोविज्ञान से भली-भाँति परिचित 
होने के कारण उन्होने उसकी चारित्रिक विशेषताओो, अधविश्वासों श्रौर दुर्बंलताओं 
पर स्पष्ट रूप से लिखा है। 'वरदान' और “रगभूमि मे ग्रामीण स्त्रियी के हृदय पर 
छाये हुए भूत-प्रेत-बुडेल भ्रादि के आतक का वर्णान इसी का द्योत्क है । “पीपल का 
भास सारे गाँव के हृदय पर ऐसा छाया हुआ है कि सूर्यास्त ही से मार्ग बन्द हो जाता 
है ।”” भारतीय किसान की विशेषताओं और स्वार्थी मयेवृत्ति के मनोवैज्ञानिक चित्रण 
के लिए निम्न पक्तियाँ दृष्टव्य है, “किसान पवका स्वार्थी होता है, इसमे सन्देह नहीं। 
उसकी गाँठ से रिश्वत के पैसे वडी मुश्किल से लिकलते है, भाव-ताव में भी वह चौकस 
होता है, व्याज की एक-एक पाई छुड़ाने के लिए वह महाजन की घटों चिरोरी करता 


१. प्रेमचन्द्र (वरद।न?, पृष्ठ ८० . पाच्वा सरकरण । 
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है। जब तक पवका विश्वास न हो जाय वह किसी के फुसलाने मे नही आता |” 
युगो के दमन-चक्र मे पिसे किसान किस तरह अपने अधिकारों की माँग तक करने मे 
डरते है, “जब दूसरो के पाँवों तले गर्दन दवी हुईं है, तो उन पाँवों को सहलाने मे ही 
कुशल है।”' तथा जहाँ तक होता है झगड़ो से दूर रहने की चेष्टा करते है--यह 
होरी के चरित्र से स्पष्ट हो जाता है। उनको श्रभिलापाये छोटी होते हुए भी पूरी 
नही हो पाती । “सवेरे-सवेरे गऊ के दर्शन हो जाये, तो वया कहना । न जाने कब 
यह्‌ साध पूरी होगी, कव वह शुभ दिन आयेगा ।”' इस प्रकार प्रेमचन्द ने कृषक के 
स्वभाव पर जगह-जगह बड़े मनोयोग से लिखा है। 

किसानों की आर्थिक स्थिति भी उनकी आँखों से श्रोकल नहीं रही। जमी- 
दारी की कोढ़ग्रस्त प्रथा, भूखे किसानो की दरिद्रता, लगान, वेगार, पटवारी, दरोगा, 
मुन्सिफ सभी का व्यम्यपूर्ण चित्र 'प्रेम्ाश्रम' मे मौजूद है। इस रचना मे जमी शरो 
तथा किसानो के अ्रधिकारो के संधर्प का बडा सजीव चर्णान है तथा यह बताया गया 
है कि किसानों का घर जलाना, चौपायो को चरागाह मे न चरने देना, भूवे तथा दीन 
किसानो के ऊपर वेदखली तथा इजाफा के मुकदमे चलाना, हाकिमों को दावतों तथा 
डालियो से खुश करके नाजायज फैसला करवा लेना जमीदारो के बाये हाथ का खेल 
था। 'रगभूमि' मे भारतीय प्रामीणो के द॑निक सघर्षो कों गाथा है। पाडेपुर मे 
सिगरेट फैक्टरी खुलने से जो सभावनाएँ खड़ी हो जाती है और श्रधा सूरदास गिन 
अ्रधिकारो के लिए मर मिट्ता है, उनका चिन्न बड़ा ही प्राणवान एवं प्रभावोत्पादक 
है। उन दिनो भारतीय किसानो की सबसे ज्वलत समस्या ऋण के बोभ से मुक्त 
होने की थी। वे लोग महाजनी-पाट के नीचे बुरी तरह पिस रहे थे। उनके लिए 
“कर्ज वह मेहमान है, जो एक वार आकर जाने का नाम नही लेता । 'गोदान का 
होरी ऋरा-भार के कारण ही झ्राजन्म कप्ट उठाता है। धममंभीरुता भी उनके गोपण 
के लिए उत्तरदायी थी ।““*“लेकिन ब्राह्मण के रुपये । उसकी एक पाई भी. दब गई, 
तो हड्डी तोड़कर निकलेगी ।” शोषक-बर्ग ने अपने स्वार्थ-साधन के लिए ऐसे ही धर्म 
की व्यवस्था कर रखी थी । स्पष्ट है कि ग्रामीण दशा का चित्रण करते समय उनवी 
* हृष्टि विशुद्ध यथार्थवादी थी, परन्तु समाधान प्रस्तुत करते समय उनका आदर्शवाद 
उन पर हावी हो जाता था । इसीलिए 'प्रेमाश्रम' मे अनेक विलासी भ्रौर भ्रत्याचारी 
पात्र भ्रपने विलास-वैभव को त्याग प्रेमशकर के साथ 'प्रेमाश्रम” मे सेवा-कार्य करने 
लग जाते है और एक आदर ग्राम की स्थापना होती है | पर आगे के उपन्यासो में 
ब्रेमचन्द ने आदशंवादी समाधान प्रस्तुत न कर क्रातिकारी मत प्रकट किया है कि 


१. प्रेमचन्द 'गोंदानः, पृष्ठ ११: तेरहवां संस्करण | 
२, प्रे मचन्द 'गोदान!, प्रष्ठ ५ | 

३५ वही, पृष्ठ ७ | 

है वही, पृष्ठ १३८। 

७ बही, पृष्ठ २३१॥ 
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किसान का शोषण करने वाला वर्ग नष्ट होना ही चाहिये श्रौर इसके लिए उन्होने 
किसान-वर्ग में उभरती एक नयी विद्रोही पीढ़ी का चित्रण करके किसानों को मुक्ति- 
संग्राम की शिक्षा दी है। मनोहर, बलराज, योवर इत्यादि के विद्रोही चरित्र इसी 
धारणा के परिणाम हैं। गोबर के माध्यम से प्रेमचन्द भारतीय किसानो को जो सदेश 
देते हैं, वह किसान-वर्ग के भविष्य का मूलाधार है “अपना भाग्य खुद बनाना होगा, 
अपनी बुद्धि श्रौर साहस से इन आफतों पर विजय पाना होगा, कोई देवता, कोई 
गुप्त शक्ति उनकी मदद करने न आयेगी ।// 

प्रसादजी के 'तितली' में ग्रामजीवन का चित्रण उतना अभीष्ट नही है, 
जितना ग्राम्य समस्याओं का। उनके ग्राम-लवनिर्माण सम्बन्धी विचार भग्रह-शिल्प, 
सहयोगिता, शिक्षा और सम्मिलित खेती के झ्रादर्श पर आधारित है। जहाँ तक ग्राम- 
चित्रों का सम्बन्ध है, वे लागरिक कवि की सम्पुर्णो भावना, सारी अनुभूति और समस्त 
सम्वेदना को हमारे सामने लाते है, जिसके कारण इस उपन्यास को ग्रामगीत (पेस्टो- 
रल भ्राइडल) कहा गया है। ग्राम-सुधार पर आदरशंवादी लेखनी का प्रयोग करने 
वालो मे श्रीनार्थसह्‌ भी उल्लेखनीय है । इसके विपरीत निराला ने विशुद्ध यथार्थ- 
वादी हृष्टिकोश भ्रपनाकर अल्का' और 'बिल्लेसुर बकरिहा' की रचना की । 'अल्का' 
में गाँव की जतता एवं उन पर किये गए अत्याचारों का वर्णन है, तो “बिल्लेसुर 
बकरिहा' मे सामाजिक विद्रोह एवं सामूहिक असन्तोष का चित्रण | इसमे ग्रामीण 
जीवन के सुधार का कोई सुझाव नहीं दिया गया है। 

श्रॉचलिकता--मराठी के समान हिन्दी मे आँचलिक उपन्यास यद्यपि 
श्रालोच्यकाल (१६००-१६५० ई०) के बाद लिखे गए है, तथापि उनका थोड़ा-सा 
उल्लेख करता यहाँ अ्नुपयुकत न होगा। बसे तो वृन्दावनलाल वर्मा ने भी अधिकाधिक 
यथार्थानुकारिता और स्वाभाविकता लाने के लिए वुन्देलखड की भाषा, रीति-रिवाज 
आदि का प्रसगानुसार चित्रण किया था और प्रसादजी के 'तितली' में भी शेरकोट 
और बनजरिया को स्थानीय विशेषत्ाश्रो के साथ अकित किया गया है, परन्तु उनके 
उपन्याप्तो को हम आँचलिक नहीं कह सकते, जबकि नागार्जुन एवं फणीइवर रेणु की 
रचताश्री को इस श्रेणी के भ्रन्तर्गेत समाविष्ट किया जाता है। इन लेखको ने बिहार 
के कुछ जनपदो को पपने उपन्यासों का घटनास्थल चुना है भर वहाँ की भौगोलिक, 
सामाजिक और सांस्कृतिक विशेषताओ, लोगो के जीवन-स्तर, रीति-रिवाज, त्यौहार, 
धर्म, लोक-विश्वास, भाषा आदि का चित्रण प्रसगवश नहीं, अपितु विशेष रूप से 
साग्रह किया है। इसके लिए उन्होने अपने कथानक मे ढूँढ़-दूंढ कर अवसर निकाले 
हैं। इन उपन्यासों मे कथासूत्र क्षीण भर जीवन-बैविध्य अधिक होता है । 'मैला 
आँचल' मे पूर्णियाँ जिले के एक गाँव की संस्कृति श्लौर उसकी वैविध्यपुर्णो जिन्दगी का 
वडा ही सजीव व यथार्थ चित्र प्रस्तुत किया गया है। गाँव की भौगोलिक स्थिति, 
उस स्थिति का वहाँ के निवासियों के जीवन पर प्रभाव, विभिन्‍न जातियो और 


१. प्रे मचन्द, 'गोदान', पृष्ठ ३६४ : तेरहवाँ संस्करण | 
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समुदायों की स्थिति और उनका पारस्परिक सम्बन्ध, रीति-रिवाज, उत्सव, धामिक 
स्थिति, राजनीतिक चेतना आदि का यथार्थ और सही विवरण इस रचना में दिया 
गया है | 

नागार्जुन ने भी लोकजीवन से रस-ग्रहर कर अपनी कंतियों को रममस तथा 
सवेदनपूर्णा बनाया है। मंथिल भ्रान्त की शस्प-इ्यामला भूमि, सघन अ्रमराइयरो, 
तालाव-पोखरो से मिन्ित कृषि, वहाँ के निवासियों के खानपान, रीति-रिवाज अध- 
रूढियों, उत्मव, र/जनीतिक चेतना, आर्थिक कठिनाइयों, समाज की विपमता, स्वार्- 
परता, नारी के उत्पीडन, आदि के बड़े ही सहज, स्वाभात्रिक, व्‌ सजीव चित्र उनके 
उपन्यासों मे अक्रित हुए है । उनकी रचनाओं को उस ग्र्थ में तो शॉचलिक नहीं कहा 
जा सकता, जिस श्र में 'मैला श्राँचल' को, तथापि वे श्राचतिक उपन्यात्त के श्रतल 
निकट है। उन्ही के उपन्यासों के समान कुछ-कुछ ग्रॉचलिक विशेषता लिए हुए देवेद 
सत्यार्थी का 'रथ के पहिये' हे, जिसमे मध्य-प्रदेश के गोडो के एक गाँव 'करनिया' 
को कथा का विपय वनाया गया है तथा गोड जीवन की सजीव भाँकी--लाममेना- 
प्रथा, भीमसेन की कहानी, करमानृत्य, लोकगीतो, सामाजिक प्रथाओ्रो और धामिक 
विव्वासों द्वारा प्रस्तुत की गई है । इन उपत्यासों का एक विभिष्ट श्राकर्पणण है उनकी 
भाषा । लेखकों ने जिस प्रदेश के जीवन का चित्र प्रस्तुत किया है, उसी प्रदेश को 
दिन-प्रतिदिन की भाषा का व्यत्रह्ार पात्रों द्वारा करा कर रचना को विशिष्ट मावुर्य 
प्रदान किया है । इस सम्बन्ध में दो बातों की श्रावश्यकता है । प्रथम ती अ्परित्रित 
जब्दों की लडियो के प्रयोग, अतिरजना और भावुकता से बचा जाये और दुमरे, 
स्वस्थ, निलिप्त दृष्टि से जनजीवन का चित्रण किया जाना चाहिये । 

इस प्रकार हिन्दी श्नौर मराठी के उपन्यासों मे ग्रामीण जीवन की दुखस्था 
के चित्रण, वहाँ की आर्थिक समस्याग्रों और उनके समावान के उपाय बताने के 
साथ-साथ ग्राम्यगीवन की सस्क्ृति, उत्फुल्ल प्रकृति, रुढि, रीति-रिवाज, उत्सव, सामा- 
जिक विपमभता श्रादि के यथार्य॑ चित्र भी प्रस्तुत किये गए है। भूमि के लिए संघर्ष, 
साहुकारो एवं जमीदारो के अत्याचार, पुलिस के हथकंडो से उत्पीड़ित किसान दोनों 
. भ्ापाश्रो के उपन्‍्यासो के विपय रहे हैं । गाधीवादी ग्राम-सुवार की योजना को दोनो 
भापाओं के उपन्यासकारों ने श्रपताया है और फिर उससे श्रसतुष्ट हो केवल ययाए- 
बादी चित्र दोनो ने उपस्थित किये हैं । कुछ उपन्यासो मे जनपद विभेष को पाव्वभुमि 
बनाकर वहाँ की भौगोलिक, सामाजिक और सॉस्क्ृतिक स्थिति के शब्दचित्र अकित 
किये गए है । आँचलिक उपन्यास हिन्दी की भ्रपेक्षा मराठी में पहले लिखे गए, तथापि 
दोनो भाषाओरो की कृतियाँ यथार्य चित्रण एवं कलात्मक अभिव्यक्ति के लिए प्रगता 
की पात्र है । 

समाजवाद का समर्थन करने की प्रवृत्ति--१६२०-२१ के प्रसहयोग-आन्दीलन 
से निराश तरुशो का विश्वास गाबीवादी दर्शन से उठ गया और नवीन मार्ग की 
खोज में इनका ध्यान माक्सवाद की झोर गया ' १६१७ ई० में रूस की कम्यूनिस्ट 


ड श् 
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क्षाटी ने लेनिन के नेतृत्व मे सफलतापूर्वक मजदूर-क्रान्ति की थी, जिसकी ओर भारत- 
वासियों का ध्याव सहज ही आाकृष्ट हुआ । १९२६ ई० के गीतकाल मे पालिमरण्ट के 
भारतीपर कम्यूनिस्ट सभासद कामरेड सकलातवाला ने भारत का दौरा किया और 
अपने विशिष्ट सिद्धान्तो का प्रचार किया । १९२६ ई० के मार्च में सम्पूर्ण भारत के 
“२ कम्यूनिस्ट कार्यकर्त्ताओं को कारावास का दड दिया गया । उनमे से चौथाई से 
भी अधिक मराठी भाषा-भाषी थे। श्रत मराठा-समाज में कम्यूनिज्स के सम्बन्ध मे 
कुतूहल होना स्वाभाविक था। १६३०-३३ ई० के सबिनय भश्रवज्ञा आन्दोलन मे शासन 
को श्राज्ञा का उल्लंघन करने वाले युवकों ने कारागार मे अन्तर्मुख्ती दृष्टि से अपने मतो 
व भारतीय आन्दोलन का पर्यालोचन किया और वे इस निष्कर्प पर पहुँचे कि साम्यवाद 
के भ्रतिरिक्त भारत के उद्धार का भ्रन्य कोई मार्ग नही है। उन्होने राष्ट्र-सभा से 
साम्यवादी पक्ष की स्थापता की । उसका ध्येय तो मजदूर और किसान वर्ग को सत्ता 
प्राप्त कराना ही था, पर उसे कम्यूनिष्टो का झ्ाततायीपतन, श्रत्याचार व राष्ट्र-सभा में 
भ्रलग होकर काम करने की प्रवृत्ति स्वीकार न थी । इससे समाजवाद का जन्म हुआ 
और उसके प्रसार मे महाराष्ट्र निवाप्तियों की वुद्धिअ्रधानता एवं दरिद्रता ने सहायता 
की । इस विचारं-प्रणाली के प्रवर्तक माक्स के अनुसार ससार मे केवल एक श्रादि 
सत्ता है--भौतिकता । समाज मे अर्थ॑-पदार्थ-व्यवस्था ही परम सत्य है। यह समाज 
दो विरोधी वर्गो--पूँजीपति तथा स्वहारा--द्वारा बना है । इन आधिभौतिक शक्तियों 
मे जो वर्ग पतनोन्‍्मुख्ी हो--और उनके मतानुसार पूजीवादी वर्ग ही पतनोन्‍्मुख है--- 
उसे हेय भिद्ध करता भ्रौर नष्ट करवा तथा सर्तरहारा को प्रश्नय देना ही कलाकारो का 
परम कर्तव्य समभा जाता है। कद 
मराठी मे सर्वप्रथम समाजवादी विचारधारा के दर्शन हमे वामन मल्हार जोशी 
के उप्यासो मे मिलते है, यद्यपि उनसे भी पूर्व विष्णु बुवा ब्रह्मचारी के विचारों मे 
साम्यवाद के झादि-तत्व प्रतिविबित होते दिखाई देते है “सब प्रकार के उद्योगपतियो, 
किसानो व राजा को एक सहश निरामिप भोजन खाना चाहिये'“ सबके विवाह का 
प्रवन्च राज्य करे | स्त्री पुरुष को नापसन्द होने पर डूसरा विवाह करने का अधिकार 
हो | वच्चे के पाँच वर्ष की अ्रवस्था प्राप्त होते ही उसे राज्य के नियन्त्रण भे रखा 
जाय, तदनन्तर उन्हें सब विद्या सिखाकर, जो जिस काम के लिए अ्रधिक उपयुक्त हो, 
उसे उसी काम में लगाया जाय । वृद्धावस्था में स्‍त्री-पुरुपो से काम न लेकर उनके 
आराम से खाने की व्यवस्था हो''"।”' वामनराव तत्कालीन समाज-व्यवस्था से 
अन्नतुप्ट थे । व्यत्तिगत सम्पत्ति, दिखावटी धर्मश्रद्धा और ढोगी शिष्टाचार के वे 
विरोबी थे और समाजवादी व्यवस्था द्वारा समाज के दोपो का परिहार करने के पक्ष 
मे थे। प्रेमचन्द के समान उनका सर्माजवाद पूजीवाद की प्रतिक्रिया न होकर बैय- 
क्तिक ध्येयवाद का परिणाम अ्रधिक था। सुशीला का निम्न कथन देहिये, “हमारी 
विब्वकुदुम्बी सस्‍्ष्या न ईव्वरवादी है, न निरीश्वरवादी, हम सत्यवादी है। हमारी 


१. विष्णु बुवा अह्मचारी, 'सुखदायक राज्यप्रकरणी निवन्ध? | 





१३४ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यतो का तुलनात्मक भ्रध्ययन 


राज्यव्यवस्था मे सवका विचार-स्वातत््य व मत-स्वातत््य होगा। किसी विशिष्ट वर्ग 
का अन्य वर्गो पर अत्याचार हो, यह मत हमे बिल्कुल पसन्द नहीं ।” उनकी विचार- 
धारा को शुद्ध समाजवादी नहीं कहा जा सकता । उसमे भूतदयावाद का पुट मिला 
हुआ है। यहीं वात खाडेकर के विपय मे है। वे मानवतावादी पहले है; कुछ भौर 
वाद में। उनकी रचनाओं मे गरीबो के कष्टो, घनिकों के श्रत्याचारो, समाज की 
विपमताओं का हृदयद्रावक चित्र मिलेगा, पर उस सबके पीछे लेखक के कोमल हृदय 
की सवेदना श्रधिक है, समाजवाद कम। उन्होने 'दोन श्रव', 'पाढरे ढग' इत्यादि 
मे गरीबी-अ्रमीरी के बीच वैपम्य पर ही अपना रोप प्रकट नही किया है, अपितु विद्वता 
व अज्ञान, कलाजीबी व श्रमजीवी के भेद को टूर करने के लिए भी कथाएँ लिखी है। 
“कला और जीवन, सफेदपोश एवं मजदूर, भोग और त्याग--वत्सला को प्र्वत्र दो 
विरोध दिखने लगे'“'। इस विभेद के कारण ही संसार के सव दुख उत्पन्न हुए है।”' 
साथ ही समाजवाद के प्रभाव को खाडेकर पर स्वीकार न करना दुराग्रह होगा । उनके 
बहुत से विचारों का मूल समाजवाद ही है जैसे, “सुख मनुष्य के श्रम पर अवलबित 
होना चाहिये ।” या “मुझे विश्वास हो गया है कि हमारा समाज ,एकरूप नही है, एक 
जीव नही है। समाज दो भागों में बट गया है। उसमे एक भाग का सुख दूसरे भाग 
के कष्टो पर श्रवलवित है । एक को रगपचमी दूसरे के रवत से मनायी जाती है।”' 
'पाढरे ढग' का केन्द्रीय विचार ही यह है कि संसार की विपमता से उत्पन्न दुखों को 
दूर करने का एकमात्र उपाय समाजवाद है। अन्य उपन्यासकारो मे भी समाजवादी 
विचारधारा के यत्र-तत्र दर्शन तो मिलते है, पर उन्हे पूर्णोत समाजवादी नही कहा जा 
सकता । पु० य० देशपाडे ने समाज के भ्राथिक सम्बन्धो से अधिक वल व्यक्ति के 
आचरणा-स्वातत्य पर दिया है, तो साने गुरुजी मे गाधीवाद एवं समाजवाद का 
मिश्रण मिलता है । 


शुद्ध समाजवादी उपन्यासकारो में हडप, गीता साने, माड्खोलछकर, प० त्रि० 
सहखबुद्धे के नाम उल्लेखनीय है । सन्‌ १६४४ ई० के वाद हडप ने भारतीय जीवन का 
चित्रण वर्गंसधर्ष की हृ्टि से किया है। “गोदाराणी' मे उन्होने वारली जाति को 
कम्यूनिस्टो के नेतृत्व मे जमीदारो के विरुद्ध क्रान्ति करते दिखाया है, तो अच्तदाता 
उपाशी' में किसानो को भुस्वामियों के विरुद्ध सघ्ष करते | श्राजचा प्रइन' में उन्होने 
४२ ई० की क्रान्ति के समय साम्यवादियों द्वारा अपनाई गई नीति का समर्थन करने 
का प्रयत्न किया है। उनके इसी कृतित्व को देख समाजवादी विचारधारा के प्रचार 
एव प्रसार मे उनके उपन्यात्रो की सहायता का मूल्याँकन करते हुए श्री माठे ने पे 
है, “स्वयं समाजवादियों ने श्रपने नये सदेश को, जितने लोगो तक पहुँचाया है, उस 
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कही अ्रधिक हडप ने अपने उपन्यास्ो द्वारा पहुँचाया है ।' गोता साने ने 'दीपस्तम्म' 
एवं 'आविप्कार' मे सामाजिक तथा आशिक प्रइनों का समाधान समाजवादी विचार- 
धारा में पाया है। माडखोलकर के मुक्ततात्मा' मे यदि यह बताया गया है कि भारत में 
किन राजनीतिक एवं सामाजिक परिस्थितियों के कारण समाजवाद का उदय व प्रसार 
हुआ, तो समाजवादी सिद्धान्तो का स्पष्ट प्रतिपादन हमे उनके 'नवे संसार तथा 
चदनवाडी' मे मिलता है। 'नवे ससार' का विषय धनिकवग्गं की जी संस्कृति श्रौर 
आशिक वैषम्य के कारण उत्पन्त अनेक दुखो का चित्रण करना है। उनके अ्रधिकान् 
पात्र समाजवाद के समर्थक हैं। चन्द्रशेलर को लगता है कि समाजवाद ही देश का 
उद्धार करने मे समर्थ हो सकता है। अवथूत को भी समाजवाद प्रिय है । “व्यक्तिमात्र 
को समान अवसर और समान अधिकार देने वाला समाजवाद ही सम्पूर्ण जनता को 
राष्ट्रीया। की समान भूमि पर ला सकेगा ।”' इस प्रकार माडखोछकर समाजवाद के 
समर्थक है। उस समाजवाद ने भिन्‍न-भिन्‍न रचनाओं में भिन्‍न-भिन्‍न रूप धारण कर 
लिया है। चन्द्रशेख्वर का आतकवादी, निशिकात का व्यक्तिनिष्ठ, भ्रववृत्त का सर्वा- 
गीण क्रान्ति करने वाला व स्वामीजी का आध्यात्मिक समाजवाद इसके उदाहरण हैं । 
उनकी रचनाग्रों मे आत्म-विश्वास का अभाव है। अ्रतः वे गाँधीवाद के विध्वस का 
कार्य तो कर सके हैं, पर नये मत का प्रतिपादन एवं समाजवादी श्रान्दोलन के अ्रतरग 
का हिग्दशंन कराने में असमर्थ रहे है | दूसरे, उनके उन्मादक प्रणय-चित्रो के भडकीले 
रगो के कारण समाजवाद का रग फीका पड़ गया है । हू 


हिन्दी मे मावसंवादी सिद्धान्तो की अवतारणा सर्वप्रथम 'हस” में फुटकर 
लेखो, कविताओो श्रौर कहानियो द्वारा हुईं। प्रेमचन्द मे समाजवादी विचारधारा के 
दर्शन अवश्य मिलते हैं जसे, 'प्रेमाश्रम' मे रायसाहव का कथन “दूसरे के परिश्रम पर 
किसी को भी मोटे होने का अ्रधिकार नही है”, परन्तु उनकी भावपूरां शैली, श्रादर्श- 
वादी दृष्टि, सुधारवादी वृत्ति एवं दार्शनिक श्राधार उनकी क्ृतियों को समाजवादी 
स्वरूप से नितान्त भिन्न बना देते है । वस्तुतः उनके बाद माक्सवादी भावनाओं को 
आग्रहपुर्वक ट्विन्दी मे ग्रहीत करने का श्रान्दोलन आरम्भ हुआ भौर हिन्दी मे दो प्रकार 
के उपन्यास लिखे गए--रोमाण्टिक यथार्थवादी जिनके पात्र तो कम्यनिष्ट होते हैं, 
जिनमे समाजवादी सिद्धान्तो का प्रतिपादन भी होता है पर जिनमे यौन-वृत्ति ही अधिक 
उभर कर आई है ; दूसरे, वे जिनमे सचमुच समाज और लोक-जीवन से रस ग्रहरा 
किया गया है। प्रथम के प्रतिनिधि हैं यशपाल, तो दूसरे के नागार्जुन। मराठो में 
यशपाल के समीप माडखोछकर को रखा जा सकता है, तो नागार्जुन के समीप हडप 
को । यशपाल के उपन्यासो को पढकर ऐसा लगता है जैसे विना प्रेम किये साम्यवाद 
की निष्णातता प्राप्त नही हो सकती । वे मावर्स के इस कथन को भूल गए हैं कि 
लेखक का हष्टिकोश जितना ही प्रच्छन्न रहे, कलात्मक सौष्ठव के लिए उतना ही 
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१३६ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक अध्ययन 


श्रेयस्कर है। कम्यूनिष्ट पार्टी का समर्थन करने के लिए श्रन्य राजनैतिक दलो की 
निनन्‍दा एवं रूस की प्रशंसा वे श्रावश्यक मानते है । उनके राजनीतिक सिद्धान्तों की 
ज्वाला वासना की लहरो से वुभ जाती है। श्रीक्ृष्णुदास के उपन्यासों मे भी यही 
दोष है । 

मिथिला प्रान्त की शस्य श्यामला भूमि तथा शोपित, उत्पीडित स्त्री-पुरुषो को 
सहज रूप में चित्रित करते हुए तथा उनके ससाज की विपमता, स्वार्थपरता, शोपण, 
संघर्ष श्रादि का चित्र प्रस्तुत करते हुए नागार्जुन ने समाजवादी आन्दोलन का समर्थन 
तथा अभिननन्‍्दन किया है । यदि उनकी रचनाश्नो मे कोई दोप है तो यही कि उन्होने 
भी कही-कही (जंसे 'वलचनमा' मे) राजनीतिक दिद्धान्तो को श्राग्रह के साथ श्रारो- 
पित किया है। भैरवप्रसाद गुप्त के 'मशाल' मे उनका पार्टी-रूप मुखर हो गया है। 
रागेय राघव का 'विपाद मठ राजनीतिक पूववंग्रह एवं उन्मादक प्रणय-चित्रण दोनो 
दोपो से मुक्त होने के कारण श्रधिक सवेदनात्मक है । 

साराश यह कि मराठी और हिन्दी दोनों के तथाकथित समाजवादी उपन्यास 
लगभग समान दोपो--प्रश्लीलता, प्रचारात्मकता, श्रन्य राजनीतिक दलो की अनाव- 
इयक निन्‍्दा, रूस की भ्रनावश्यक प्रणसा आदि से आक्रान्त है। लम्बे-लम्बे व्याख्यान, 
शुष्क उपदेश अ्रथवा नारो की चिल्लाहट ने उनकी कला को आघात पहुँचाया है। इन 
उपन्यासो मे परिस्थिति और परिपाइव का चित्रण प्रधान हो जाने से पात्र निर्जीव, 
यन्त्र-चालित कठपुतली मात्र रह गए हैं भौर नये वादों का केवल बौद्धिक आकलन 
करने के कारण, श्रनुभूति के श्रभाव मे उपन्यास की सबसे आवशच्यक वस्तु सवेदनीयता 
हल्की पड गई है। उनमे रसलीनता और एकात्मकता का श्रभाव है। राजनीतिक 
समाधान की दृष्टि से भी वे उपादेय नही, क्योकि इन उपन्यासों मे जो कुछ कहा 
गया है वह भारत की सामयिक स्थिति और समस्याश्रों का अध्ययन करके उनके 
समाधान रूप मे नही कहा गया, भ्रपितु माक्स, लेनिन और स्टालिन के अ्रधानुकरण 
पर मार्ग-दर्शन करने की चेष्टा की गई है | इसी का विरोध करते हुए “चदनवाडी' 
का अ्रवधृत कहता है, “परन्तु अपनी राजनीति और राष्ट्रीय श्रान्दोलन के रूस से ग्राने 
वाले अथवा कम्यूनिष्ट दल से मिलने वाले श्रादेशों के अनुसार चलाना हमारे स्वाभि- 
मान को झ्राधात लगाने वाली तथा अत्यन्त खतरे की वात है |” फलत समाजवादी 
रचनाएँ जन-मन को छू सकने मे असमर्थ रही है । 

मिल-मजदूरो के जीवन-चित्रण की प्रवृत्ति--नये यन्‍्त्रो के श्राविष्कार ने 
पर्चिम मे औद्योगीकरण को प्रोत्साहन दिया और पश्चिमी शक्तियो के भारत मे 
आगमन के साथ यहाँ भी देश मे औद्योगीकरण का श्रीगशेश हुआ । प्रारम्भ में सबने 
इसका स्वागत किया, पर जैसे-जैसे इसके दोषों की अवगति होती गई, वैसे-बसे इसका 
विरोध हुआ्ना । प्रथम युद्ध से पुर्वे महाराष्ट्र मे मजदूरों में वर्ग-जागृति लगभग बिल्कुल 
न थी, पर उसके वाद झ्राथिक कारणों से मजदूर-ग्रान्दोलल को वल मिला । 





ल्‍उनलानाकन्छा पा है] कं 
१« ग०च्य० माडखोलकर “चंदनवाडी? एष्ठ १५६ । 


हिन्दी और मराठी उपच्यासों की प्रवृत्तियाँ १३२७ 
१६०८ ई० में बम्बई में मिल-मज़दूरों ने तीन दित तक हड़ताल अवश्य की थी, पर 
उसका कारण तिलक को मिलने वाला कारावास-दण्ड था, वर्ग-चेतना और अविकारों 
की माँग न थी | वैसी हडताल तो १६१८ ई० में हुई। उसके वाद की सव हडतालो 
का निब्चित माँगो, संगठन-भक्ति, संवर्प-वृत्ति आदि के कारण महत्व है। इसकी चेतना 
भी जीघ्र ही मिल-मालिको को हो गई जैसा कि मिल ग्रोच्से एसोसिएशन के अध्यक्ष 
सर दिनजा वाच्छना के १६१८ ई० के अप्रैल मे दिये भाषण से प्रकट होता है, “मिल- 
मालिक व मजदूरों के मध्य होने वाली व निश्चयपूर्वक लड़ी जाने वाली हडताल 
भ्रागे भ्रवग्य होगी । १९वीं शताब्दी के मज़दूरों से विल्कुल भिन्‍न प्रकार का मिल- 
मजदूर वर्ग व उतका आन्दोलन अस्तित्व मे आयेगा ।''“मजदूर-वर्ग क्षपने काम व श्रम 
का स्वामी बनने एवं स्वतन्त्रता का अ्रधिकार मागेगा ।” युद्धकालीन भ्राथिक तेजी से 
पूजीपतियो को अत्यधिक लाभ हुआ, पर जीघ्र ही आ्िक मदी व जापान से प्रति- 
स्पर्धा के कारण उन्होने वेतन-कटौती एवं काम के घण्टे श्रधिक बढ़ाने इत्यादि उपायो 
का आश्रय लिया । इस पर समाजवादी नेताओं 'वापटिस्ट काका! आदि के भाषण 

सुनने वाले मजदूर वियड़ उठे | डागे के समाचार पत्र 'सोशिग्नलिस्ट' ने इस दिशा मे 

उन्हें और अधिक भड़काया, जिसका परिणाम थी १६२४५ ई० की वम्बई मिल-मज़दूरो 
की प्रथम महत्वपूर्ण सार्वजनिक हड़ताल । वस्तुत. वास्तविक सघर्य का कारण साम्य- 


वादी विचारधारा ही थी, जिसने वर्म-संघर्ष की चेतना एव मिल-मालिक-मज़दूर विरोध 
पर बल दिया। 


मिल-मज़दूरो की गरीबी उनका पशुवत नारकीय जीवन, उनकी गन्दी बस्तियी 

भौर यरीदी से उत्पन्न चारित्रिक दोषों ने लेखको का घ्यान आंक्षष्ट किया और उन्होते 
पहले आादर्णवादी समाधान--मिल-मालिको कौ उदारता--को हो पर्याप्त समझा। 
ना० वि० कुलकर्णी ते, जो “गरीबों के उपन्यासकार' कहे जाते है, पूंजोपतियों को 
उदार चित्रित किया हूँ । मिल-मालिक की लडकी से संतुराम नामक मजदूर का व्विह 
कराकर लेखक ने दोनों वर्गो मे सदुभाव वढते हुए दिखाया है। परन्तु लेखक द्वारा 


पस्तुत समाधान न तो स्वाभाविक ही है, और न सब मजदूरों की समस्या को हल 
करने वाला ही । 


उनके उपरान्त अन्य उपस्यासकारो--केतकर, वरेरकर, खाडेकर, माडखोछकर 
ओर  विभावरी निरुरकर श्रादि ने मजदूरों के जीवन झ्लौर उनकी कठिनाइयों का 
ययाय॑वादी चित्रण किया । क्ेतकर की दृष्टि उनके श्राथिक जीवन से अविक लैगिक 
तम्बन्बो पर गई । ब्राह्मणकन्या' मे स्‍त्री-मज़दूरो के न॑तिक-पतन, मज़दूर-नेताओ के 
उच्च जल लैंगिक सम्बन्धो का वर्णन ही ऋधिक है। रामराव के कार मिल-मजदूरे, 
मिल-मालिको था मजदुर-नेताओ का जो कुछ चित्रण हुआ है, वह विपय से श्रमम्बद्ध 
हैं। इसी प्रकार “विचक्षणा' में वा्वा के व्यास्यानों भ्ौर जीवन से मजदूरो के सुधार 
का कार्यक्रम प्रत्यक्ष नही होता, केवल किन-किन दिनाओं में उनके सुधार की आव- 
श्यकता है, यह प्रकट होता है । मिल-मजदूरो की वस्ती, उनके रहद-सहन, उनके मिल 


१३८ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक भ्रध्ययन 
में काम करते समय की परिस्थितियो, काम के बाद सायकाल को उनकी शारीरिक 
एवं मानसिक अ्रवस्था, उनके दँन्‍्य एवं दोपो का चित्रण वरेरकर, खाडेकर और 
माडखोछकर ने बडी सजीव एवं मामिक शैली मे किया है। वरेरकर ने जहाँ एक प्रौर 
मलावार हिल पर रहने वाले मिल-मालिको के विलास का चटकीला वर्शान किया है, 
वहाँ दूसरी श्रोर मजदूर-बस्ती की गन्दगी का घिनौना रूप प्रस्तुत किया है “घूल, धृश्रा 
- आर कचरे का साम्राज्य सर्वत्र फैला हुआ था'*'काच की चिमनी न होने के कारण 
मिट्टी के तेल की टीन की डिविया प्रत्येक कोठरी में धुएँ के गुव्बार उगल रही थी ।”' 
इसी घिनौने रूप के कारण उस चाल मे कत्ल नही हुआ्रा था, किसी ने किसी का सिर 
नही फोड़ा था--तो भी उत्त जीने की सीढी पर पैर रखते ही कान्होवा का शरीर 
रोमाचित हो उठा ।”' इसी यथार्थवादी शैली के कारण माडखोद्ठकर मे उनके विषय 
में लिखा है “मजदूरों के जीवन का चित्रण इतनी सहृदयता और विस्तार से करने 
वाला यह मराठी का प्रथम उपन्यास है| खाडेकर के 'रिकामा देव्हारा', 'उल्का व 
दोन प्रूव' मे भी मजदूरों की दीनता एवं असहाय अ्रवस्था के मामिक चित्र हैं।” 
“जन्म लेना और किसी अन्य के लिए अ्रपना रक्त दे मर जाना, यही मजदूरों के जीवन 
का सार है ।” यह स्थिति एक मज़दर की नही भ्रपितु सभी श्रमजीवियों की है, यह 
बताते हुए चन्द्रकान्त उल्का से कहता है “उल्करा, एक सगरुण को देखकर तू रोती है। 
परन्तु सारी परक वस्ती--श्रौर परक ही क्यो, वम्बई और हिन्दुस्तान भी ऐसे सगुणों 
से भरा पड़ा है। श्राँखो मे समुद्र होता, तो वह भी रोते-रोते सूख जाता ।”' 


मिल में काम करते समय मजदूरों की दुरवस्था का चित्र माडखोककर ने यदि 
“चन्दनवाडी' मे बडी सुन्दरता से अकित किया है', तो काम करने के बाद उनकी 
दयनीय दरिद्र मूर्ति का स्वरूप विभावरी शिरुरकर के 'वढ्ली' में देखिये, “मिल से 
निकलने वाले मजदूर घर कहलाने वाली अव्यवस्थित अडवड जमीन की शोर भाग 
रहे थे । ताडी पी ने मे चूर स्त्री-पुरुष जोर-जोर से चिल्ला रहे वे। मन का सारा 
हैप और घृणा, श्रमगल शब्दों द्वारा व्यक्त हो रही थी। सारे दिन अ्रकेलेपन के कारण 
पिल्लो की तरह पे-पे करने वाले बच्चे माँ-वाप के श्रागमन की खुशी मे श्रौर भी भ्रसहाय' 
होकर रो रहे थे तथा परिश्रम से चूर माँशो की ममताघारा सूख जाने के कारण उत् 
बेचारो को प्यार की जगह पीठ पर मुक्के भर थप्पड ही मिल रहे थे ।”' मिल-मालिको 
की निरंकुशता, मजदूरों पर उनके अ्रत्याचारी आदि का प्रातिनिधिक चित्र बोकील के 
कुबेर की रक' मे देखा जा सकता है । उनकी निरकुशता के विषय मे लेखक कहता 
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हिन्दी श्रौर मराठी उपन्यातों की प्रवृत्तियाँ १्३े६ 


है। "मजदूरों को कितने घण्टे काम करना है, इस सम्बन्ध में उनके नित्य नये कानून 
चनते हैं। जहाँ कही खड़े होकर, जो कुछ कहदे वही कायदा है, और वही वायदा है। 
और इतने पर भी किसी भी छोटीमोटी वात पर उस मनुष्य. को मजदूरी का भी 
पैसा न दे धक्के मार कर निकाल देना उनका कौशल है । वेचारा गरीब मजदूर दो- 
डेढ रुपये के लिए भला कचहरी में क्याः जावेगा ? श्रतः चुपचाप उसे अपनी हानि सह 
दूसरी जगह काम पर जाना स्वीकार करना पड़ता है। और गणपतराव अपनी चतुराई 
पर प्रसन्‍न होते है |” यदि वे उन्हे मरने नही देते, तो भी अपने स्वार्थ के लिए और 
इसलिए उतना अन्न देते रहते है जिससे वे मरें नही । 
इन लेखकों ने मजदूर-जीवन के मा्मिक शब्द-चित्र प्रस्तुत करने के साथ उनके 
नेताओं की अ्रच्छी-वुरी मनोवृत्तियो पर भी प्रकाश डाला है। जहाँ एक शोर “ब्राह्मण 
कन्या में यूनियन का रुपया खाने वाले, अपने स्वार्थ के लिए मजदूरों के हित की 
बलि करने वाले, पर ऊपर से यह दिखाने वाले कि धनवान होते हुए भी केवल मज- 
दूरो के प्रति सहानुभूति होने के कारण उन्होने उस आन्दोलन मे भाग लिया है, नेता 
चित्रित किये गए हैं, वहाँ वरेरकर के 'धावता घोटा' मे बाबा शिगवण जैसे सच्चे 
मजदूर नेता का चित्र भी प्रस्तुत किया गया है, जो १०००० रुपये की रिश्वत पर 
लात मार देता है, जिसे सारी मजदूर वस्ती के व्यवहारों, मानवी सम्बन्धो व लडाई- 
भंगडो का ज्ञान है, जिसके अनुमान सदा सत्य होते है, जो वहाँ की मनुष्यता और 
भवुर सम्बन्धो क्रा सरक्षक है और जिसका सिद्धान्त वाक्य है, “जिसे मैंने एक बार- 
अपना कह दिया, वह मेरा हो गया ।” मजदूरो की संगठन-शक्ति, उनके संघ, मजदूरों 
की हडताल, मिल-मालिको के हडताल समाप्त करने के परम्परागत प्रयत्ती, मजदूर- 
नैताओ्ो के नेतृत्त और जेल जाने, पुलिस द्वारा गोलाबारी आदि का सजीव श्रकन 
'धावता धोटा' के भ्रतिरिक्त 'गुलाबी विधवा”, “चदनवाडी” और खाडेकर के 'हिरवा 
चाफा, 'दोन श्रुव' व 'उल्का” तथा बोकील के 'कुवेर की रक' मे हुआ है । 
ना० वि० कुलकर्णी के विपरीत इन लेखको, ने साम्यवादी विचारधारा से 
प्राभावित हो इस सवध मे क्रातिकारी विचार रखे । 'घावता घोटा' मे जहाँ बावा 
शिगवरण अपनी श्रोजस्वी वाणी मे मजदूरो को उनके दोष बताकर उन्हे दूर करने का 
उद्वोधन देते है, वहाँ पहली वार वह मजदूरो को मिल का स्वामित्व माँगने का सुझाव 
देते हैं, “कम घटे मत माँगो, भ्रधिक मजदूरी मत माँगो, कम काम की माँग मत करो, 
भ्रधिक आदमियो की भी मॉग मत करो । अगर साँगना है तो मित्र माँगो। भाँगना है 
तो स्वामित्व मागो। उस पर तुम्हारा अधिकार है, उसके निर्माण मे तुम्हारा रक्त 
वहा है, तुम्हारे वाल-बच्चो के प्राण गए हैं ।”* इसी प्रकार के साम्यवादी विचार 
जांडेकर ने भुकुद से कहलाये है, “भर अधिक कारखाने बनने दो, और अधिक माल 
उत्पन्न होने दो, पर जिसके श्रम पर उसका निर्माण होता है, उसी का स्वामित्व भी 
१« वि० बि० वोकाल “कुबेर की रक?, पृष्ठ ह्प्छ | 
>. भा० वि० बरेरकर 'घावता घोथ? : १६३३ संस्करण, प्रप्ठ १०३ | 
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उस पर होने दो ।” इन लेखकों ने घन के विपम विभाजन को समाज का महान दोप 
मान, उसके सम-विभाजन पर बल दिया और उसके हेतु क्रान्ति करने के लिए मजदूरो 
को उद्वुद्ध करने की चेष्टा की । | 

कुछ उपन्यासों मे मजद्रो की समस्या को केवल पाइवंभूमि के रूप में अ्रपना- 
कर लेखको ने प्रणय-क्थाएँ लिखी। ऐसे उपन्यासकारों मे फडके सर्वप्रमुख है। 
'उन्माद' मे श्रीनिवास मजदूरों का नेता बना है, हडताल श्रांदि कराकर उनमे भाग्रति 
उत्पन्त करता है, पर शअ्रन्ततः उसे मजदूर-आन्दोलन की पारव्व॑भूमि पर लिखी प्रेम- 
कथा से भ्रधिक मान नही दिया जा सकता । खाडेकर के कुंछ उपन्यासों में भी वीच- 
बीच मे यही प्रवृत्ति आगई है । 

हिन्दी में वर्गवाद १६२८ ई० के बाद आया । यहाँ १६३६ ई० तक पूजी- 
पति-मजदूर सघर्ण की साहित्यिक भूमि तैयार नहीं हो पाई थी। प्रेमचन्द ने 'गोदान' 
और “रगभूमि' में श्रौद्योगीकरण की समस्या को उठाया अबश्य है, पर वे प्रौद्योगी- 
करण के विरोधी न थे, वे तो पूजीवादी श्रौद्योगिक प्रवृत्ति के कट्टर विरोधी थे, जिसके 
कारण न केवल मजदूरों का, अ्रपितु किसानो का भी शोषण होता है। 'रगभूमि' में 
उन्होने पूजीपति जानसेवक के प्रति क्रोव उत्पन्न कर श्ौद्योगीकरण के विरुद्ध श्रपन। 
स्पप्ट मत दिया है। मजदूरों के प्रइन को उन्होने 'गोदान” मे उठाया । मेहता कहते 
है “आपके मजदूर विलो मे रहते है--गदे, वदबूदार बिलो में जहाँ श्राप एक मिनिट 
“भी रह जायें, तो आपको कौ झाजाये । कपडे जो वह पहनते है, उनसे श्राप अपने जूते 
भी न पोछेंगे । जो खाना वह खाते है, वह झ्रापका कुत्ता भी न खायेगा ।” साथ ही 
खन्‍ना की मिल की हडताल को लेकर उन्होने पूृजीपति-मजदूर सघप को ब्रावाज उठाकर 
उसमे मजदूर-पक्ष का समर्थन किया है । उनके वाद साम्यवादी उपन्यासकारो--यजपाह़ 
अचल, मुल्कराज आनंद श्रादि ने इस संघर्ष का चित्रण और समाधान साम्यवादी 
विचारधारा के भ्रनुसार किया। 'अचल' के “चढती धूप' मे मजदूर-जीवन के चिक्र 
यथार्थ के बहुत निकट है। यही वात श्रीक्षप्णादास के 'श्रग्निपथ' के विषय में कही जा 
सकती है, पर इन दोनो उपन्यासों मे प्रचार ने कला को व्याघात पहुँचाया है। साम्प- 
वादी दल की राजनीतिक गतिविधि का ब्यौरा विशेष रूप से अशीभनीय हो गया है । 
यशपाल के 'दादा कामरेड' मे मजदूरों की हडताल का व्यौरा भी इसी प्रकार का है । 
मुल्कराज आनन्द के 'कुली' मे मजदूरों के जीवन का जैसा सहज, करुण, हृदय-द्रंविक 
और मर्मस्पर्शी वर्णान है, वैसा श्रन्यत्र कम मिलेगा । उनके साहस, परिश्रम तथा बढती 
हुई चेतना का भी इसमे दिग्दर्शन है, साथ ही साम्यवाद का बीजारोपश भी ! 

साराश यह कि मजदूर-जीवन सबंधी हिन्दी उपन्यासों मे मराठी उपन्यासो के 
समान साम्यवादी विचारधारा का स्पष्ट प्रभाव हष्टिगत होता है । मशठी उपन्‍्यासी 
की तरह हिन्दी रचनाश्रो मे भी प्रणय-चित्र तथा प्रचारात्मकता है । डा० केतकर की 
समाजशास्त्रीय हृप्टि हिन्दी उपन्यासो मे नही है। हिन्दी मे उनके उपन्‍्यासो 02208 


न कल 
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मजदूरों की लैगिक समस्याओं का चित्रण करने वाला अभी तक कोई उपन्यास नही 
लिखा गया है। 

क्रांतिकारी आत्वोलन के चित्रण को प्रवृत्ति--वग-भंग, रोलेट एक्ट तथा 
अन्य राजनीतिक विक्षोभकारी घटनाओ्रो ने भारतीय जन-मन्त को, विशेष रूप से नव- 
युवकों को, बहुत अ्रधिक प्रक्षुब्ध कर दिया । वे ब्रिटिश्ष साञ्राज्यवाद के पाश से मुक्त 
होने के लिए आातुर हो उठे । अन्य देशों की सशस्त्र राजनीतिक क्रान्ति के उदाहरण 
उनके सामने थे। यहाँ अस्त्र-शस्त्र रखने पर प्रतिबन्ध था। अतः गुप्त रूप से शस्त्र 
एकत्र करने, लुके-छिपे ब्रिटिश अधिकारियों की हत्या करने, एवं शस्त्रों के लिए आ- 
वश्यक धन के लिए डाका डालने के षड्यन्त्र इन क्रान्तिकारी युटो द्वारा होते रहे। 
ये पड़्यन्त्र न तो देशव्यापी थे और न उनका उद्देश्य ही स्वतन्त्रा-प्राप्ति था। वे लोग 
जानते थे कि इस प्रकार की दो-चार ह॒त्याओं या डाको से ब्रिटिश सिंहासन डाँवाडोल 
नही हो सकता । उनका उद्देश्य ब्रिटिश शासन को केवल यह बताना था कि भारतीय 
जनता उनके शासन-प्रवन्ध एवं नीति से थसन्तृष्ट है, तथा भारतीयों मे नतो राजनीतिक 
चेतना ही लुप्त हुई है और न उनमे साहस का ही श्रभाव है । अवसर मिलने पर वे 
अपनो मातृभूमि को दासता के पाश से श्रवद्य मुक्त करा लेगे। भारतीय उपस्यासकारों 
का ध्यात इन सनसनीपूर्ण घटनाओ्रों और क्रान्तिकारियों की ओर गया । 

वामन मल्हार जोशी के 'नलिनी' मे १९०६-१६०६ ई० के समय के राजनी- 
तिक वातावरण का उपयोग करते हुए तीन नवशुवको विनायकराव, वसतराव व रगराव 
को क्रातिकारी विचारो से झोतप्रोत दिखाया गया है, परन्तु कुल मिलाकर भावुक तरुणो 
के इस आन्दोलन का चित्र अ्रस्पष्ट, असन्तोषजनक एवं अ्पूर्ण ही है, क्योकि लेखक का 
पूर्ण तादात्य इस विचारधारा एवं आन्दोलन से नही हो सका है। 'सुशीला था देव' 
मे भी उन्होंने क्रान्तिवादी व्यक्तियों की मनोवृत्ति का वर्णन करने की चेष्टा की है, 
जिसे देखकर माडखोक्कर ने लिखा था, “महाराष्ट्र के क्रान्तिवादियों के विफल 
जीवन की भीनी हृदयस्पर्शी छटा उनके (वामन मल्हार जोशी) अतिरिक्त भ्रन्य किसी 
भी मराठी उपन्यासकार ने नही चित्रित की है। उस छठा का रग भले ही सौम्य हो, 
पर श्रत्यक्षानुभूति के कारण उसमे मन को स्पर्श करने की विशेष शक्ति है।”' डा० 
केतकर ने क्रांतिकारियो के विचारो मे होने वाले सघर्ष व ग्रुत्यियो को सुलझाने का 
प्रयत्न किया, पर जो व्यक्ति यह मानता था कि नि.शस्त्र जनता का आ्रान्दोलन भी 
निधस्त्र एवं अहिसात्मक होना चाहिये, उससे क्रातिकारियो की मनोवत्ति के सफल 
विग्लेश्शा करने की आ्राज्ञा दुराशा-मात्र ही है। गीता साने के दो उपस्यासो 'आविष्कार' 
य॑ 'दीपस्तम्भ' मे क्रान्तिकारी पक्ष को विपय बनाया गया है, पर प्रथम मे क्रान्तिकारी 
नायक को समाजवाद की ओ्रोर घसीटने का प्रयत्न किया गया है, तो दूसरे मे क्राति- 
वा मब्यवर्ग की चिस्ताओ और परेशानियों का चित्रण है। जिस प्रकार समाज- 
वादी गीता साने ने “श्राविष्कार' मे नायक को समाजवाद की ओर घसीटा है, उसी 
अकार अ्माकंटक ने 'काम झारित कामिनी मे नायक को क्रातिबाद की असफलता से 

९« 4० ३९० म'ड्खोडवर माके झाबब्ते लेखकर, पृष्ठ १४० | 
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क्षुब्ध व निराश दिखाकर शातिवाद एवं अहिसा का समर्थन करते दिखाया है। र॒पष्ट 
है कि इन लेखिकाग्ो का उद्देश्य क्रातिवाद का चित्रण और समर्थन न होकर, उसकी 
विफलता दिखाकर क़मश: समाजवाद झौर गाधीवाद का समर्थन करना था। 

ना० सी० फडके के क्रातिकारी नायकों वाले उपन्यास भी उन्ही दोषों से 
आक़ान्त है, जिन दोपो से उनके भ्रन्य राजनीतिक उपन्यास | उनके नायक क्राति 
सम्बन्धी कार्य करने की अपेक्षा प्रयोन्माद के नशे की. खोज में श्रधिक रहते है। 
क्रातिकारी घटनाओं का उपयोग कथा को अधिक आकपषक बनाने एवं कुतूहल-बृद्धि 
के लिए किया गया है। भ्राशा' मे व्हाइटफील्ड की क्रातिकारी शरच्चन्न द्वारा हत्या 
भ्रथवा 'समरभूमि” मे सुरेन्द्र का भूमिगत हो वेप वदलकर धूमना, विदेश्षी मित्रो की 
सहायता पाना, हत्या का श्रारोप इत्यादि रोमाचकारी घटनाओो ने एक श्रोर कथा मे 
कुतृहल वढ़ाया है, तो दूसरी ओर संधर्प निर्माण कर प्रणय-क्रथा को और अ्रधिक 
आकर्षक एवं उदात्त बना दिया है। माडखोकछ॒कर के उपन्यास उपर्युक्त दोषो से तो 
आक्रान्त हैं ही, साथ ही भ्रस्वाभाविकताश्ो एव विसंगतियो ने भी उनके सौन्दर्य को 
, नष्ट कर दिया है। 'मुक्तात्मा” मे सोलह वे को भ्रायु वाले केशव का स्त्री-सौन्दरय 
के मर्म पर पाडित्यपूर्ण प्रवचन और अग्रेजी कवि कीट्स के जगह-जगह पर श्रवतरण 
उद्धृत करना अ्रस्वाभाविक है । माडखोककर के क्रांतिकारी नायक घ्येयच्युत, कामुक 
और श्यूगारप्रिय ही नही, लापरवाह एवं मूर्ख भी है। “मुक्तात्मा' का चन्द्रशेखर पत्र 
की चोरी होने पर भी पिस्तौल को सावधानी से नही रखता, अपितु उसे भेज पर 
यूँही श्ररक्षित छोड़ देता है। इन उपन्यासो से क्रातिकारी सघटन का अतरग परिचय 
तो दूर रहा, ऊपरी जानकारी भी होना कठिन है, क्योकि उनमे श्रान्दोलन की प्रत्यक्ष 
घटनाओं, क्रान्तिकारियो के विविध अनुभवों एवं मार्ग मे आने वाली अ्रड़चनों का 
साक्षात्कार नही होता | वाद-विवाद कथानक से एकजीव न होने के कारण ऊपर से 
चिपकाये गए प्रतीत होते है। इसीलिए वढ्विवे ने कहा है, “मराठी साहित्यकारों को 
अभी सीखना है कि उपन्यास के साँचे मे राजनीतिक मतो का भ्रचार कला, शिल्प था 
प्रभाव की हृष्टि से कौसे सफल बनाया जा सकता है।”” माडखोछकर के उपत्यासो मे 
ग्रतिरंजित भावनाप्रधानता एवं प्रणयाधिक्य के परिणामस्वरूप क्रातिकारिता प्रारभ 
से ही दुर्वल एवं क्षीण होगई है, जिसे देख कुसुमावती जी ने कहा है “फडके जिस 
प्रकार अपने कथानक में एकाध रहस्यमय घटना की योजना करते है, उसी प्रकार 
माडखोकछकर क्रातिकारियों की योजना'"* 

यही खेदपूर्ण स्थिति हिन्दी के क्रातिवादी उपन्यासो की है। प्रेमचन्द प्रारम्भ 
में पूर्णत. गाघीवादी थे, तथापि 'गोदान” के बाद उनकी आ्रास्था गाधीवादी अहिसा 
और हृदय-परिवतन के सिद्धान्तो से उठ गई अतीत होती है । 'मंगलसूत्र' में उसका 
स्वर तीत्र हो उठा है और वे सशस्त्र क्रान्ति के पक्षपाती जान पड़ते हैं. 'दरिन्दों से 


१. रा० शी० बलिवे 'मुक्गल्या पालन प्रमद्रे येतः, पृष्ठ ६३ | 
२० कुसुमावती देशपाडे “मराठी कादंबरी, दूसरा भाग , शढ है: । 
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लड़ने के लिए हथियार बाँघना पडेगा ।” उनके बाद जैनेन्द्र के उपन्यासो मे कुछ पात्रो 
को क़ान्तिकारी दल के सदस्य के रूप में चित्रित किया गया है ज॑से, 'सुनीता' का 
हरिप्रसन्‍न, 'सुखदा' की सुखदा और मिस्टर लाल और “विवर्त” का जितेन । जैनेन्द्र 
प्रधानरूप से मनोवैज्ञानिक उपन्यासकार है। उन्होने क्रान्तिकारी पात्रों को अपने 
उपन्यासों मे स्थान दिया है तो इसलिए नही कि उनका उद्देश्य क्रान्तिकारी जीवन 
और विचारधारा का सम्यक्‌ दिग्दशंन कराना था, श्रपितु इसलिए कि वह व्यक्ति- 
वादी उपन्यासकार थे,और क़ान्तिकारी दल मे कठोर ग्रनुशासन होते हुए भी वैयक्ति- 
क॒ता के उत्थान एवं विकास के लिए पर्याप्त श्रवकाश रहता है। उनका ध्येय यह 
दिखाना भी था कि प्रेमजन्य निराशा एवं कुठाओ की ठोकर खाकर मनुष्य की सुप्त 
कार्य-दव्ति जाग्रत हो जाती है और वह कुछ करने के लिए व्यग्र हो उठता है। कुछ 
स्थलो पर क्रान्तिकारियों का रहस्यमय, पुलिस के आतक से त्रस्‍त जीवन और पार्टी- 
सगठन का चित्रण बडी सजीवता के साथ हुआ्ना है, परन्तु उनके क्रान्तिकारी पात्रो का 
आचरण एव व्यवहार उस दल को शोभा नही देता । मराठी उपन्यास्रों के क्रान्ति- 
कारी नायको के समान वे भी कामुक, कुण्ठाग्रस्त था अ्रकर्मण्य चित्रित किये गए हैं। 
यशपाल यद्यपि स्वय क्रान्तिकारी दल के सदस्य रह चुके है और उन्होने अपने 
उपन्यासो में क्रान्तिकारी दल की कहानियो का सहारा भी लिया है, तथापि उनके 
उपन्यासो का प्रधान स्वर स्त्री-जाति के प्रति सहानुभूति उत्पन्त करना तथा स्त्री 
सम्वन्धी परम्पराश्नो की निस्सारता प्रकट करना प्रतीत होता है। 'दादा-कामरेड” में 
क़ान्तिकारियों के हिसात्मक श्रान्दोलन, उनके श्रनुशासन सम्बन्धी कड़े नियमो (सदिग्ध 
व्यक्ति को गोली से उडा देना, श्रादि), मजदूरों की हडताल आदि का बडा सजीव 
चित्र भ्रकेत किया गया है, तथापि राजनीतिक की अपेक्षा उसका समाज-विद्रोही 
स्वरूप ही अधिक उभर कर आया है। 'ार्टीकामरेड” का नायक भी उपन्यास के अत 
मे शहीद होता है, पर यह निश्चित रूप से नही कहा जा सकता कि “वह शहादत प्रेम 
की है भ्रथवा सिद्धान्त और आदशे की ।”! 

सन्‌ १६४२ के बाद देश मे एक ऐसा दल सक्रिय रहा आया जो सेना तथा 
विदेशी सहायता के बल पर देश को मुक्त करने के प्रयत्व मे लगा रहा | “बलिदान 
का शेखर ऐसे ही दल का नेता चित्रित किया गया है। वह आगामी क़ाति का नक्शा 
तेयार करता है, स्वयं सेनापति का ड्राइवर बनता है, पर अन्त में ग्रसफल हो सनन्‍्यासी 
हो जाता है। यद्यपि वह कल्पित पात्र है, पर उसमे यशपाल और. जैनेन्द्र के 
क्रान्तिकारी नायको की दुर्वलताय नही है श्ौर उसमे हमे रासविहारी बोस और 
अरविन्द घोष के समान ऐतिहासिक क्रान्तिकारियो का प्रतिविम्व मिलता है । 

इस प्रकार मराठी के समान हिन्दी के क्रान्तिवादी उपन्यास भी शुद्ध राज- 
नीतिक उपन्यास कहलाने के अधिकारी नहीं | घटनाओ्रो की सगति तथा स्वाभाविकता 
के निर्वाह का अभाव, पात्रो का दुरवेल व्यक्तित्व, उनकी कामुकता, अ्रइ्लील श्गार-पूर्णा 


१ मोतीसिंह--आलोचना, उपन्यास अक, पृष्ठ २०६ | 
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चित्र, क्रान्तिकारी घटनाओं का केवल कुतूहल-ृद्धि के लिए उपयोग, क्रान्तिकारी 
पात्रों के त्यागमय, कप्टपुर्ण जीवन चित्रण की कमी, ऊपर से थोपे गए बाद-विवाद, 
लेखको मे सच्ची अनुभूति का ग्रभाव, श्रादि दोप दोनों भाषाश्रों के क्रान्तिवादी 
उपन्यासों मे मिलते है, जिसके कारण पाठक क्रान्तिकारी दल की भअ्न्तरग कार्य॑- 
व्यवस्था से अपरिचित ही रह जाते है । 

१६४२ के श्रान्दोलन के चित्रण की प्रवत्ति--१९४२ ई० की अगस्त-क्रान्ति 
भारत के राजनीतिक जीवन में एक ऐसी प्रक्षोभकारी घटना थी, जिसने देश के वच्चे- 
बच्चे को नवचेतना प्रदान की और जिसके प्रभाव से राष्ट्र का कोई भाग प्रछूता न 
रह सका । अ्रत*” १६९४२ ई० की क्रान्ति के बाद मराठी उपन्यात्तकारों को अपनों 
रचनाओं के लिए एक अ्रभिनव रोमाँचकारी विपय मिल गया । यद्यपि उस क्राति- 
कारी ब्रान्दोलन का विवेक-हृष्टि से यथार्थ चित्र होना अभी भी शेप है, तथापि 
उसने भ्रनेक सुप्त प्रतिभाओं को जागरण की स्फूर्ति प्रदान की। उदाहरणार्थ, श० 
वा० जास्त्री ने, जो अभी तक बेंगला व हिन्दी उपन्यासो के श्रनुवादो से ही सतुष्ट थे, 
अ्रमावस्था' नामक मौलिक उपन्यास लिखा । यद्यपि यह रचना पत्रकार-पद्धति पर 
लिखी गई है, तथापि उसमें श्रमस्त १६४२ ई० में नागपुर तथा उसके आसपास छाये 
हुए राजनीतिक प्रक्षोभ एवं असन्‍्तोप की काली छाया का चित्रण सफलतापूर्वक हुआा 
है | माडखोछकर के 'प्रमहदरा' मे सन १६४२ के पुलिस द्वारा लाठी-चार्ज, गोला-बारी, 
अ्रग्निकाड आदि श्रत्याचारो के रोमहर्षक प्रसग तो चिचित्र किये ही गए हैं, साथ ही 
गाधीवाद में आ्रास्था रखने वाली पत्नी और कम्यूनिष्ट विचारधारा वाले पति के बीच 
सधर्ष और अत मे पति के द्वारा पत्नी के मार्ग को स्वीकार कर लेते का चित्र प्रस्तुत 
किया गया है। लेखक का ध्येय इस आन्दोलन की भ्रसफलता एवं जनता के रक्तपात 
का उत्तरदायित्व गाधीजी एवं श्रन्य राजनीतिक कार्यकर्त्ताओ्रों के कन्बो पर डालना 
है। “इस आन्दोलन के पीछे किसी प्रकार की योजना या सघठन नही था--गत वर्ष 
बापू लगातार जनता के हृदय में विक्षोभ उत्पन्न करते रहे पर इस लोक-विक्षोभ का 
किस प्रकार दपयोग किया जायगा, इसका स्वय उन्होने भी अ्रन्तिम क्षण तक निश्चय 
नही किया था ।” लेखक सदा से गांधीवादी एवं काग्रेसी आन्दोलनो का विरोधी रहा 
है। अ्रतः उसकी लेखनी प्रस्तुत उपत्यास की घटनाओं से समरस नहीं हो पाई है, 
जिसके परिणामस्वरूप कथा विश्वुखल' व निर्जीव हो उठी है । 

ता० सी० फडके ते इस आन्दोलन से सम्बन्धित दो उपन्यास लिखे। 
शाकृतल' मे यदि उन्होने १९४२ ई० मे सतारा वालो के भूमिगत होकर किये गए 
राजनीतिक कार्यों को पृष्ठभूमि के रूप मे प्रयुक्त किया, तो झभावात' मे उस भान्दो- 
लन को चित्रित करने के साथ-साथ, जो आन्दोलन के समय भूमिगत हो गए थे भौर 
बाद में जिनके प्रति काग्रेस-सरकार ने उदासीनता का व्यवहार किया था, ऐसे कार्य- 
कर्ताओं की मन.स्थिति एवं भावनाओ्रो का चित्रण करने का प्रयत्न किया। 
अन्नाभाऊ साठे के 'वारणेच्या खोर्यात' में इस आन्दोलन पर एक अन्य दृष्टिकोण से 
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विचार किया गया। हिंदुराव सरीखे देगभक्तो के ब्रिटिश साम्राज्यशाही के विरुद्ध 
संघर्ष करने पर नागोजी सरीखे देशद्रोहियो ने अपने व्यक्तिगत ईर्ष्यह्वेष की पूर्ति के 
लिए किस प्रकार पुलिस व गूडो की सहायता से उन्हे पकड़वा दिया तथा जनता को 
कैसी-कैसी यातना दिलवाई, इसका यथार्थ चित्रण किया गया है। प्रस्तुत उपन्यास 
का विपय देशद्रोहियो के कार्यो की निन्‍्दा करना अधिक है, झ्रान्दोलन का चित्रण 
कम | 

लीला देशमुख का भारती” इस आन्दोलन मे भाग लेने वाली महिलाओं के 
कार्यो से स्फूर्त ग्रहण कर लिखा जाने वाला उपन्यास है। उसमे यदि भ्रान्दोलन के 
समय भारतीण तरुणी के अभिनव एवं उदात्त व्यक्तित्व का दिग्दशन कराया गया है, 
तो शिरवाडकर के “वैष्णव' मे एक ऐसे भोले-भाले शिक्षक के जीवन में होने वाले 
प्रिवर्तेन का चित्रण है, जो १६४२ ई० की क्रान्ति से प्रभावित हो भ्रपनी पुरातन 
कायरता, दुर्बलता एव सकोचशीलता को त्याग राष्ट्र-सग्राम से कूद पडा और पिछडी 
हुई जगली जातियो की सहायता ले, जिसमे उस विद्रोह की ज्वाला को और शअ्रधिक 
प्रज्वलित किया । ठोक के 'गाँवगूड' मे भील, माँग, गारुड़ी श्रादि जातियो, को नाग- 
'रिको के साथ-साथ क्राति भे भाग लेते दिखाया गया है। श्रन्य राजनीतिक उपन्यासो 
के समान १६९४२ ई० की क्राति पर लिखे गए क्रुछ उपन्यासो मे राजनीति तथा 
प्रशयोन्माद एवं स्वैराचार के मिश्रण का दोष झा गया है। नारायण हरि आप्टे का 
पाँच ते पाँच” और भा० द० खेर का 'क्वान्तीच्या वाटेवर' इसी कोटि के उपन्यास 
है। कुछ उपन्यासो---'विजू', पूर्वेचा वारा', 'सुख्चाचा लपडाव', 'जाशृति' इत्यादि का 
सन्‌ १६४२ की क्रान्ति से केवल अ्रप्रृत्यक्ष सम्बन्ध है। इस प्रकार १६४२ ई० की 
क्राति पर विभिन्न दृष्टिकोशो से उपन्यास लिखे गए है । इनमे से कुछ श्रपती उम्र- 
विचारधारा के कारण शासनसत्ता के क्रोध के पात्र हुए भर जब्त कर लिए गए जैसे, 
वाकुन्तल', 'प्रमद्दरा' और “अमावस्या' । खेद का विषय है कि हिन्दी में १६४२ ई० 
की क्रान्ति पर बहुत कम लेखकों ने लेखनी उठाई है। प्रतापनारायर श्रीवास्तव के 


'वयालीस' को छोडकर अन्य उपन्‍्यासों जैसे, 'देशद्रोही', मनुष्य के रूप” झादि में 
उसकी केवल प्रासगिक चर्चा हुई है । 


मन के भावों का विश्लेषण एवं उसके श्रन्तरं हस्यों को खोलने की प्रवत्ति-- 
मनोविज्ञान और कथा-साहित्य का पारस्परिक सम्बन्ध श्रत्यंत घनिष्ट है। न केवल 
उपन्यास और कहानी लेखको ने ही मनोविज्ञान के सिद्धान्तो एव नियमों को अपनी 
रखना मे प्रयुक्त किया है, अपितु मनोवैज्ञानिक चिकित्सकों ने भी मनोवैज्ञानिक 
चिकित्सा के लिए उपन्यासों के अ्रध्ययन को हितकर वताया है। १६३४ ई० 
एडवर्ड ब्लोवर ने जो पाठय-क्रम मनोव॑ज्ञानिक चिकित्सा के लिए बनाया, उसमे कुछ 
उपत्यास भी सम्मिलित थे । हैलेन ड्यूट ने भी अपनी पुस्तक “दी साइकालौजी ब्राफ 
विभेन' मे अपने सिद्धान्तों की व्यास्या के लिए रूसी उपन्यासो की विस्तृत 
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मनोवैज्ञानिक व्यास्या का अवलम्ब गृहरा किया था ।' वस्तुत मनोविज्ञान की शक्ति 
अपार है। विद्वव्यापी युद्ध से लेकर पारिवारिक संघर्ष तक--सपभी समस्याओ्रो का 
समाधान उसके पास है। इसी ए कहा गया है “बीसवी झताब्दी के ज्ञानवृक्ष की 
सबसे तरुण, नवजवान, स्फूतं, कोमल तथा लचीली शाखा मनोविज्ञान की है और वह 
नवयौवन की उमग से सारे विदव पर छा जाना चाहती है ।” 
प्रारभिक युग के वाद एक ओर लेखको ने चरित्र-चित्रण का मूल्य समझा और 
मानव-चरित्र का उद्घाटन करने की श्रोर उनका ध्यान गया, दूपरी शोर उपन्यास- 
पाठको की माँग का प्रतिमान अधिक ऊँचा हो गया। अब चे यह चाहने लगे कि 
उपन्यासकार इस बात की भी चर्चा करे कि परिस्थिति विश्लेप के बीच पात्रो के हृदय 
में कैसे-कैसे भाव भ्राये और गए, किन मनोवृत्तियों ने उस परिस्थिति को सभव 
बनाया, विभिन्‍न सुखद या दुखद घटनाश्रो की पात्र पर कैसी प्रतिक्रिया हुई, उसके 
मानसिक सधर्प का रूप कैसा रहा, इत्यादि | लेखको ने यह अनुभव किया कि ऐसी 
स्थिति मे घटनाओं को भ्रतिर॒जना द्वारा रोमाचकारी बनाने से काम न चलेगा ! भ्रत 
मनोविश्लेपए उनके लिए मौन-प्रार्थनाओो के वरदान के रूप में अवतीर्ण हुआ। यो तो 
मनोविज्ञान का आश्रय हिन्दी मे प्रेमचन्दर तथा मराठी मे हरिभाऊ ने ही लेना प्रारम्भ 
कर दिया था, परन्तु उसका रूप इन लेखको की क्ृतियों मे श्रत्यन्त स्पुल था। उनमे 
पात्रों की भावनाओं के विश्लेपण के स्थान पर वर्णन से ही काम चलता था। वे 
मानव जगत के वाह्म सघर्षों से इतने प्रभावित थे भर उनके विवेचन मे इतने उलमे 
रहते थे कि अन्त.सघर्षो की ओर ध्यान देने का उन्हें श्रवकाण ही न था। केवल 
कही-कही पात्रो की आत्मा में पैठने, उनके अनुभाव-अआ्रावेग, विचार-विकारो के सधर्षो 
को पकडने का प्रयास किया गया है। 'सेवासदन” मे रिव्वत लेने से पूर्व दरोगा कृष्ण- 
चन्द्र के हृदय के अर्न्तद्वन्द्द का चित्रण किया गया है, तो 'रगभूमि' का भैरो हीनता- 
ग्रथि से ग्रस्त दिखाया गया है, “मुझे मलाल तो यह है कि अभागिन गई भी तो चमार 
के साथ गई'*"।” कुल मिलाकर ये लेखक सामूहिक मनोविज्ञान को ही' छू पाये थे, 
उनके समय मे चरित्रो के मनोवैज्ञानिक विकास का क्रम तो श्रारम्भ हो गया था, पर ' 
मनोविश्लेषणात्मक उपन्यास अपने सच्चे अर्थ मे बाद मे ही आये । प्रेमचन्द-युगीन 
उपन्यास के इस भ्रभाव की शोर आचार शुक्ल का भी ध्यान गया, “मनोवृत्ति की 
अस्थिरता का वह चित्रण भ्रभी बहुत कम दिखायी पड़ा है, जिसके अ्रनुसार डु्द 
परिस्थितियों मे मनुष्य अपने शील स्वभाव के सर्वेथा विरुद्ध आचरण कर जाता है। 
मराठी में हरिभाऊ की अपेक्षा वामन मल्हार जोशी ने मनोविर्लेषण प्रद्धति 
का प्रयोग अधिक कलात्मक रूप मे किया। प्रो० निरन्तर ने उनके विषय मे कहा है, 
*. साइकलौजी श्राफ विभेन--वोल्यूम एक, अध्याय १०, दी इन्फलूएन्स आफ एनवायरनरमेंट, 
पृष्ठ ?८२-२६६ 


२. डा० देवराज आधुनिक हिन्दी कथा-साहित्य और मनोविज्ञान, पृष्ठ २। ह 
३, रामचद्ध शुवल, “हिन्दो साहित्य का इतिहास', पृष्ठ ५३६ : सम्बत्‌ २००७ ररकरण 
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शुवक-युवतियों के श्रत.करण के वैचारिक भ्रान्दोलनों का इतना मुलग्राही और स्पष्ट 
चित्रण अ्न्यत्र नही मिलता ।” 'रागिणी' मे भगय्यासाहव, उत्तरा व आनदराव तथा 
शसुशीला चा देव' मे सुशीला के हृदय के सघर्ष-चित्र इसके प्रमाण है। इस प्रकार 
१६३० ई० से पूर्व के उपन्यासों मे मानव-मतर का चित्रण तो हुआ, पर लेखको ने 
उस समय तक न तो मनोविज्ञान का अ्रध्ययन विज्ञान के रूप मे ही किया था और 
न-उनके सामने फ्राइड, एडलर आ्रादि के मनोविज्ञान सम्बन्धी सिद्धान्त ही भरा 
पाये थे । _ 


मनोविज्ञान के विज्ञान रूप में जन्म लेते ही कथा-साहित्य में क्रान्तिकारी 
परिवर्तन हआ । घटनाओं के स्थान पर घटनाओं के पीछे रहने वाले मानव-मन के 
सूक्ष्म सधर्षो का चित्रण करने की प्रवृत्ति लेखको में आई। कुछ समय तक उन्होने 
मनोविश्लेपण का प्रयोग केवल साधन रूप में किया, जिससे उनकी क्ृतियों मे मनो- 
विश्लेषण का प्रयोग न तो कथा मे थेगली की तरह हुआ ओर न उसका स्वरूप ही 
कलाहीन वना । फडके ने मनोविज्ञान के प्रोफेसर होने के हेतु पात्रों के मन की सुक्ष्म- 
से सूक्ष्म हलचलो के बडे सजीव वर्णन, अप्रत्यक्ष घटनाओ्रो, सूचक सवादो और रेखा- 
चित्रो के सहारे दिये | मनोविज्ञान के लिए मनोविज्ञान का प्रयोग न करने से ही 
उनकी मनोवज्ञानिकता अतिवाद तक नही पहुँची है । माडखोत्कर ने इन्द्र के सामान्य 
और विशिष्ट दोनो भश्रथों मे उसका सफल प्रयोग किया। र्वे संसार' में मुक्ता के 
हृदय का सघर्ष निम्न शब्दों में देखिये “'विद्याघर का मुझ पर प्रेम है, यह श्रव सिद्ध 
ही होगया है, परन्तु उस प्रेम की अभिलाषा के कारण मैं मीरा का जीवन दुखी क्यो 
वनाऊ ? उसके ससार को भस्मीभूत क्यो करूँ ? एक स्त्री दूसरी के जीवन को क्या 
धूल मे मिला दे ?'*“फिर शिक्षा और सस्क्ृति का लाभ ही क्‍या ?” इसी प्रकार 
विभावरी शिरुरकर के हिंदोछ यावर' मे अन्तर्मुखी दृष्टि से श्रचला के मन पर होने 
वाली क्रिया-प्रेतिक्रिया का बड़ा मारमिक चित्रण किया गया है। सतान-लालसा के 
कारण विराग के प्रति श्राकषण और समाज-भय' के बीच सदेह के झूले पर झूलती' 
हुई भ्रचला की मव स्थिति का चित्र देखिये” “स्त्री का पुरुष से सहानुभूति की भ्राशा 
करना अग्नि से खेलने के समान है” उसे याद श्राया “यह मेरी चूक है। इससे आगे 
मन की भावनाओं की अधिक पर्वाह करना ठीक़ नहीं। मन की चंचलता समय पर 
ही पहचान लेनी चाहिये ।” उसने विराग से दूर रहने का निश्चय कर लिया। परन्तु 
फिर कया ? वही पुराना जीवन'*'”* "ऐसे ही चित्रों के कारण कहा गया है, “इसमे 
कथानक का चमत्कार तनिक भी नही । चमत्कार है हृदय-निरीक्षण का और विचारों 
के आरानदोलन का--लेखिका ने अचला के मन का जितना गभीर व व्यापक विचार 
किया दिखता है, उतना उन परिस्थितियों का नहीं जिनमे यह प्रसग निर्माण हुआ 
है ।' (हिंदोछ यावर' की भ्रचला के समान गीता साने की 'लतिका” की राघा भी पति 


१- विभावरी शिरुरकर 'हिदोलयावर?, पृष्ठ धृ६ | 
२, '्रत्रिभाः६ -जुलाई१६१४ | 
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और प्रेमी के वीच हिलकोरे खाती रहती है । 
पु० य० देशपाडे ने मन के गूढ ससार को जानने का प्रयल्त किया । 'सुकलेले 
फूल' मे पारस्परिक साहचये से कृष्णा व दिवाकर के मन मे उठने वाली विचार-तरगो 
श्र मन'परिवतेव का सजीव्‌ चित्रण उनके कौशल का परिचायक है। खाडेकर ने 
“जिसमे मनोविग्लेषण को थोडा अ्रधिक अ्रवसर मिले, बाह्य घटनाओं की वजाय 
मनुष्य के मन की उथल-पुथल जिसमे सृक्ष्मता से चित्रित हो, ऐसी एक कथ।-कल्पना'' 
ददोन मने के रूप मे प्रस्तुत की | तदनन्तर वह अपनी रचनात्रो मे मनोविश्लेषण पर 
वल देते रहे । वह लिखते है “उन दो तीन वर्षों मे (१६३६-७) मनुष्य के मन भौर 
उसके झ्तमेन, उसके आचार-विचार मे विचित्र विरोध, समाज-नियत्रण के कारण 
उसकी सुमस्कृत प्रतीत होने वाली वृत्ति और उसकी गृढ रवै खूृत्ति, उसकी बहिर्मृतता 
इत्यादि का विचार करने मे मेरा मन लिप्त था।” पर मन, अ्न्तर्मन इत्यादि भद्द 
का वार-वार प्रयोग करके भी उनके चित्रों मे गहराई न श्राकर वचपना व ऊब भरा 
गई है। 'हिरवा चाँफा' की सुलभा के श्रन्तमंन का चित्रण इसीलिए हास्यास्पद हो 
गया है। मुक्‌द के साथ गिरगाँव जाते समय के उसके विचार कृत्रिम व विदृषको जैसे 
लगते हैं। इसी प्रकार का प्रसण उस समय उपस्थित होता है, जब सुलभा और उसके 
पिता के बीच मुकुद को लेकर वार्तालाप होता है। 
साराश यह कि मर्केकर के पूर्व तक मराठी उपन्यास-साहित्य मे प्रयुक्त मनो- 
विश्लेषण पद्धति ने कथा-सौन्दर्य को तो बहुत अ्रशों मे बढाया पर यह मनोविद्लेषण 
अधिकतर तक पर श्राधारित था । उसका जन्म इस विचार से हुआ था कि मनुष्य के 
व्यवहार व उसके मनोव्यापारों मे एक प्रकार की ताकिक सुसम्बद्धता है। इस पद्धति 
ने मराठी साहित्य को कुछ मधुर व्यक्तिचित्र तो अ्रवश्य दिये, परन्तु उसमे परस्पर 
विसगत एवं परस्पर विरोधी मनोवृत्तियों से निरमित मन का दर्शन बहुत कम कराया 
गया । कही-कही तो इस तकंनिष्ठ मनोदर्शन के कारण अतिरजना, भड़कीलापत व 
नाटकीयता का समावेश हो गया है, क्योकि कथा मे मनोविश्लेषणात्मकता आ जाने 
पर भी मानवी ध्यवहारों मे चमत्कार ढृढ़ने की लेखको की प्रवृत्ति अक्षुण्ण बनी 
हुई थी । 
हिन्दी मे मनोविइलेषणा पद्धति का वास्तविक प्रारस्भ जैनेन्ध से हुआ। उनका 
'परख' मानसिक इन्दों और संघर्षों का सूक्ष्म अवलोकन कर व्यक्तित्व की रेखाएँ 
निर्धारित करता है। इसमे लेखक ने पात्रो के मनोजगत मे उठने वाली भावनाओं के 
अविराम सघर्ष का कुशल पंठ के साथ चित्रण किया है। लेखक स्वय पात्रों के अ्रन्तस 
में बैठकर हृदय और बुद्धि की क्रिया-प्रतिक्रियाओ को परखता है। नीति-विधान के 
वैधव्य भौर मनोविधान के सुहाग के झूले में कट्टो के मानसिक स्तरो का दोलत कंला- 
कार की निपुणाता का परिचायक है। मानव-हृदय की रागात्मक प्रवृत्तियो का विशले- 
पण कर उनके विकास और दमन की क्रिया-प्रतिक्तियाप्रों का बडा सजीव और 


१. वि स० खाडेकर 'दोन मनें? . तीतरी आइत्ति , एष्ठ १७ | 
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प्रभावात्मक चित्रर्य उन्होंने किया है । मानव की अन्तरात्ना में प्रवेश कर अन्तर हस्णे 
के उद्घाटन के लिए जिस सूक्ष्म, तलस्पर्णी और म्मभेदी हप्टि तथा विश्लेषण शक्ति 
की अपेक्षा रहती है, वह उनके पास है | जयन्त द्वारा श्रपनी सनःस्थिति का झात्म- 
विस्लेपण, हरिप्रसत्त का मनोव्यवच्छेद, श्रीकान्त और हरिप्रसन्‍त को लेकर सुनीता 
के मन में उत्पन्त होने वाली उलभन इसके ज्वलत प्रमाण है। इलाचन्द्र जोगी भी 
मातव झनोवृत्तियों के चित्रण में पारगत है। यदि एक ग्नोर 'प्रेत और छाया' के 
पारसनाश्र के अन्तेंदन्दो और मानसिक उथल-पुथल का वडा सजीव वर्णन हुआ है, तो 
दूसरी शोर “'निर्वासित' मे नीलिमा के चेतव और अ्रत्चेतन मन के श्रन्तेंद्नन्द्दों का 
सफल चित्रण हैं। वह महीप की शोर आक्ुप्ट है, उसके रूप भौर गुणों के कारण, 
पर घन की, र्याति की और प्रतिष्ठा की भरुख उसे ठाकुर साहब का शिकार वना 
देती है । सघर्ष तो सियारामशरणजी के पात्रों मे भी मिलता है, पर वह केवल 
भावनाओं के वीच होता है, भाव और बुद्धि या विकार और विचार के दीच मे 

नही । 
फ्राइड आदि के सिद्धान्तों के श्राधार पर मन के ब्न्तरंहत्यों को खोलने का 
प्रवृत्ति--नीत्से जंसे घोर व्यक्तिवादी तथा फ्राइड जैसे मनोवैज्ञानिक के प्रभाव स्वरूप 
समाज के संगठित अभ्रधिकार और शक्ति को छिन्न-भिन्‍न करने तथा व्यक्ति की समस्याग्रो 
को उसके अपने श्रान्तरिक सघर्षों के प्रकाल मे परखने की जो भावना यूरोप मे पतपी, 
उससे वहाँ का उपन्यास-साहित्य प्रभावित हुआ । हिन्दी एवं मराठी उपन्यासकार भी 
इस प्रभाव से न बच सक्के । फ्राइड, एडलर, जूग इत्यादि विचारकों का मत है कि 
मानव सभ्यता और सस्कारो ने नीचे पशुधृत्तियों को दवाने का वरावर प्रयत्न करता 
है, परन्तु उनका अस्तित्व मिट नही पाता | जब वह उन प्रवृत्तियों को दवाने का 
प्रयत्न करता है, तभी वे और भी जागरूक हो उठती हैं और मानव-स्वभाव में एक 
ऐसी विचलन उत्पन्न कर देती है, जिससे उसका जीवन श्रस्थिर हो उठता है। फ्राइड 
ने चेतना का प्राशाधार काम-प्रद्धृेत्ति (लिबिडो) को नाना है, जो जन्म से लेकर मृत्यु 
पर्यन्त अवियुक्त भाव से नये-नये रूप धारण कर जीवन में विद्यमान रहती है और 
उसकी गति को सचालित करती रहती है । काम-प्रवृत्ति का उदात्तीकरण साहित्ण- 
सम्पता-सस्कृति के रूप मे व्यक्त होता है, किन्तु यह प्रवृत्ति ग्लपृर्वक दवाई जाने पर 
ग्रवि (काम्प्लेदस) वनकर जीवन की स्वस्थता को निपेधात्मक ढंग से प्रभावित करती 
है। चेतना की धारा को सहज गति नही मिलती, तो मन के भीतर सचर्प उत्पत्न 
होते है। प्रवृत्तियाँ अभिव्यक्ति के लिए वेचन रहती हैं, लेकिन अनेक प्रकार से इन पर 
'हिरा लगा रहता हैं। यह पहरा समाज के नियमो, विधि-विधानों के रूप मे रहता है 
जिनके कारण प्रवृत्तियाँ अभिव्यक्ति का मार्ग न पाकर श्न्तर्मुखी हो जाती है और 
अवसर मिलते ही शतगुरित वेय से विपस पन्‍्य ग्रहद्दय कर बाहर फूट निकलती हैं। 
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फ्राइड की मान्यताओं ने मानव की गतिविधियों के ब्रव्ययन के' लिए नई प्रणाली 
भरस्तुत कर दी । उस पद्धति के ग्रनुसार व्यक्ति के सारे कप्ठ, श्रप्रसन्‍तता, निरागा, 
मल्ीनता भ्रादि किसी-न-क्रिमी कुण्ठा के कारण उत्पन्न होते हे । ये कुण्ठाएँ व्यक्ति के 
अचेतन मन ने अव्यक्त रूप से छिपी रहती है । जब कोई कृष्ठा-पस्त ,न्यूरेटिक) चरित्र 
अपनी कुण्ठाश्रो का रहस्योद्घाटन कर लेता है, तब वह रोगोन्मुक्त हो जाता है। 
एडलर की आस्था फ्राइड द्वारा प्रतितादित श्रवेतन दमन तथा व्यक्ति के काम- 
भाव के विकास के इतिहास पर नहीं थी। उसने सबसे अधिक विरोध 'लिविडो' को 
भूल शक्ति मानने वाले सिद्धात्त का किया और मनुष्य की मूल वासना की 
काम-वासना न मानकर विजय को वासना मातरा। उसके अनुसार वालक पहले तो 
सबको श्रपनी दाक्ति से प्रभाव में लाने की चेष्टा करता है, पर बाद में सफलता न 
मिलने पर अन्थ उपायो--रुदन, (वालाना रोदन वल ) हास्य एवं क्रींडाग्नों तथा कभी- 
कभी रूण होकर--से भ्रपनी सत्ता जमाये रखने की चेष्टा करता है । श्राधुनिक युग मे 
सर्वाधिकर प्रचलित, सर्व जिह्नाग्रवर्ती हीनता-ग्रन्थि (इन्फीरिऑरिटी कॉम्प्लेक्स) शब्द 
का जन्मदाता भी एडलर ही था । 
जूग की 'एनेलिटिक श्रॉफ साइकालौजी' फ्राइड के मनोविज्ञान की ही उपग्राखा 
कही जा सकती है। उन्होने फ्राइड के अ्रवेतन, दमन, प्रतीकाल्मक स्वप्ल इत्यादि की 
चर्चा तो की है, पर कुछ परिवर्तित श्र मे । उदाहरण के लिए, जुग फ्राइड के अचेतन 
को तो स्वीकार करते है, पर कहते है कि इस स्तर के नीचे भी एक और स्तर है। 
जुग का सबसे प्रमुख सिद्धान्त वह है जिसके द्वारा उन्होंने मनुष्य को दो प्रकारों में 
विभाजित किया है--वहिर्मुखी भ्रौर अन्तर्मुख्ी। एक श्रन्य यूरोपीय मनीवेज्ञा- 
निक सिद्धान्त जिसकी प्रतिछाया भारतीय उपन्यास-साहित्य पर हृष्टिगत होती है, 
जेस्टाल्ट सिद्धान्त है । उसकी मान्यता है कि ससार की प्रत्येक वस्तु मे सपूर्णता नामक 
भाव की श्रवस्थिति रहती है । मनोविज्ञान मे भी इसी तरह मानव-चेतना या व्यक्तित्व 
की सपूरांता ही प्रमुक्ष है--सावेदनिक या वैयक्तिक संपुर्णंता नही। इसके अनुसार 
कोई वस्तु निरपेक्ष नही होती, कोई घटना-मात्र नहीं है, चह कुछ और हैं। कोई 
विचार या भाव खडित नही है, सब जगह पूर्णाता है। वादसन के आचररावादी मनो- 
विज्ञान तथा पावलव के विचारों मे भी उपत्यात्कारों को प्रभावित किया | वाट्सन ते 
हा कि बालकों के भावात्मक आचरण के तीन ही मूल रूप होते है--भय, क्रोध भौर 
प्रेम । उसमे यह भी बताया कि मनुष्य के विक्रास मे वातावरण को ही सर्वाधिक 
महत्त्व है भ्रौर प्रनुकूल वातावरण की सृष्टि कर उसे वाछित रूप में मोड जा 
सकता है ) 
फ़ाइफ, एडलर, जृग और वाटसन ने मनोविद्लेषण के सबंध में जिन धार- 
णाझ्रो को मान्यता प्रदान की, उनको लेकर जेम्स जॉयस, डी० एच० लारेच्स, वर्जीनिया 
वुल्फ, कोन तथा सामर सेट माम ने मन की चेतना-धारा को अपने भ्रध्ययत, मेनन 
श्लौर चिन्तन का आ्राधार बनाया और वासनाओं के व्यक्तिगत विश्लेषण द्वारा वर्जनात्रों 
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की यवार्थता पाठकों के सामने रख दी । फ्राइड, एडलर और जुग के सिद्धान्तो, क्रांपट, 
एव्रिग भर हेवेलिक ऐलिस की धारणाग्रो और डी० एच० लारेन्स के साहित्य ते 
हिन्दी और मराठी उपन्यास को नया क्षितिज प्रदान किया । अभ्रवचेतत मन की धारा 
स्वृप्मवाद, एडीपियस काम्पलेक्स आदि के अध्ययन ने इन भाषाओं के उपन्यासकार 
को मानव-मन की गति शोधने के नये साधन प्रदान किये शऔौर चरित्र-चित्रण को नया 
अर दिया | हिन्दी मे अज्ञेय यदि फ्राइड की घारणाओं से अ्रधिक प्रभावित है, तो इला- 
चन्द्र जोशी जुग से । यदि अज्ञेब उद्धन अह के वित्रण मे सफल है, तो इलाचद आहत 
अह के। "प्रेत और छाया की भूमिका से उद्धत निम्त गव्द उनके ऊपर यूरोपीय 
विचारको के प्रभाव का प्रत्यक्ष प्रमाण है “इस अपरिमित दी्घकाल के भीतर 
अनञ्य सुल-पश्ु प्रवृत्तियाँ श्र उनके सस्कार उस अगाध श्रज्ञात चेतना-लोक मे दवे 
और मरे पडे हैं। आधुनिक मनुष्य ने सम्यता के ऊपरी ससस्‍्कारो के लेप से अपने सचेत 
मन में अवश्य सफेदपोशी कर ली है। पर जिस पर्दे पर वह सफेदपोणी की गईं है, वह 
इतना भीना है कि जरा-जरा-सी बात से वह फट जाता है, श्रौर उसमे तनिक भी 
छिद्व पैदा होते ही उनके नीचे दवी पडी पशु-प्रवृत्तियाँ परिपर्ण बेग से विस्फुटित होने 
लगती है। इन मूल पशु-प्रवृत्तियों को जितने ही जोर से सभ्य मनुष्य नीचे को दवाता 
है, उतने ही प्रवेग से वे रबर की गेंद की तरह ऊपर को उछाल मारने लगती है ।/! 
इन चिचारो तथा फ्राइड के विचारो भे कितना साहश्य है ? फ्राइड ने यौन-इच्छाओ्रो 
को स्वाभाविक माना था। उसके विचारो--सेक्स (काम भावना) समस्त मानव- 
प्रवृत्तियो एवं प्रेरणाञ्रो का केन्द्र-स्थल है और अ्रवचेतन मन में दबी इच्छाश्रो का 
स्पष्टीकरण सच्चा मनोविश्लेषण है--पर उपन्यास-लेखको द्वारा श्रधिकाविक बल 
दिया जाने लगा । उन्हे यह पता लग गया कि “मनुष्य गुणावगुणों के पुज से अधिक 
नदी की धारा के समान है।””* 

आज अ्रचेतन और अधे-चेतत की एक विशाल दुनिया के रहस्यों से हमारे 
उपन्यासकार परिचित है। उनकी रचनाग्ो मे क्षति-परिपूर्ति की बाते होने लगी हैं, 
देमित इच्छाओ्रो के शिकार स्वरत्यात्मक, आत्म-पीडक भर पर-पीडक पात्र घूमने लगे 
हैं । कोई पात्र हीनता के भाव से ग्रस्त है, किसी ने श्रपनी इच्छाओं का उदात्तीकरण 
कर लिया है, कोई इडिपियस-प्रथि का मारा पिता को प्रतिह्नन्द्दी के रूप मे देखता है 
और माँ को प्रेम की चितवन से। हमारे उपन्यासो मे वच्चे भी काम-भावनाश्रो से 
प्रेरित दिखाये जाने लगे है । 

फ्राइड के श्रनुसार वर्जना (इनहिविगन) जन्य कुठाएँ ही मनुष्य के समस्त 
इसो का कारण है। वर्जना के कई कारण हो सकते है--धर्मगत, समाजगत राज- 
नीतिक और अर्थगत । परन्तु फ्राइड कामगत व्जेना को ही सर्वोपरि मानता है। उसके 
अनुसार विकृत काम-चेष्टाएँ इसी वर्जना का परिणाम होती है श्रौर कभी-कभी मन के 
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अवचेतन में निवास करने वाली काम भावनाएँ स्वप्त के माध्यम से व्यक्त होती है। 
मराठी उपन्यास-साहित्य में फ्रादड के इस स्वप्न-सिद्धान्त का उपयोग माउसोहकर मे 
अपने उपन्यास 'शाप' में किया है। उपन्यास का नायक निशिकान्त अपनी वासनाग्रो 
का घर्थपूर्वक निरोव करता है। उसे कुछ-कुछ सफलता भी मिलती है, पर सुहास के 
प्रति प्रेमोन्‍्माद मे अनेक दिनो तक विहार करने के कारण उसके भ्रन्तर्मन मे सुहात के 
के प्रति समस्त कोमल प्रणव भावनाएँ पूरी तरह जाग्रत रहती है और श्भिव्यक्ति के 
लिए अवसर की प्रतीक्षा करती रहती है। वह श्रवसर उन्हें तव मिलता है, जब नींद 
की स्थिति मे वह सुहास के कमरे मे आकर अपनाह दय खोल वठता है । इसीलिए वर्िवे ने 
कहा है, “वासनाझो का निरोध (रिप्रैशन) करने के कारण उत्पन्न होने वाली विक्ृत्ति 
(एबनौरमलिटी) ही उसका कारण प्रतीत होती है ।"**दिन मे जिस बात को वह उससे 
छिपाता था, उसी को नींद मे उसे बता देता है और अपने दुर्वल मन को प्रकट कर 
दैता है ।/” रा० अत्रे ने भी अपनी कृति 'ब्रन्डीच्या वाटली' मे वगाराम के स्वप्म-पसग 
में इसी मोवैज्ञानिक तत्त्व का सुन्दर प्रतिपादन किया है । हिन्दी मे जैनेन्र, इलाचदछ 
जोशी एवं अज्ञेय के कितने ही पात्रों मे कुण्ठा, मनोविक्षत्ति तथा काम-भाव के दमन 
से उत्पन्त अनेक विवशताएँ है। जैनेन्र की कल्याणी के भअ्रचेतन-मन में अपने पति के 
विरुद्ध इतना द्वेप भौर जुगुप्सा उत्पत्न हो छुकी है कि उनकी चेतना को हैल्यूसिनेशन 
जकेड़ लेता है। वह देखने लगती है कि उसके घर मे किसी स्त्री की अपने पति द्वारा 
हत्या की जा रही है। वस्तुत. हत्या की शिकार वह गर्भवती स्त्री और कोई नही है, 
स्वयं कल्याणी है। किन्तु कल्याणी की सस्कार-प्रस्त नैतिक भावना इतनी प्रवुद्ध है 
कि वह अपने पति पर इस प्रकार का आरौप नही लगा सकती, उसका चेतन मन यह 
विश्वास करना चाहता है कि वह पुरुष देवलालीकर है, जो स्त्री की हत्या करता है। 
कुठित प्रेम के कारण ही जैनेन्द्र के पात्र पु०्य० देशपाडे की 'काली राणी' के प्रकाश 
के समान राजनीति मे भाग लेते हे और उनके मन मे सदा नारी की गोद मे लेटने 
की कामना बनी रहती है। इसी को देखते हुए प्रकाश कहता है, “कितनी भयकर 
होती है पुरुष के मत की वासनामय लुका-छिपी ।”'* - 

फ्राइड के 'मातृसंभोगेच्छा' तामक सिद्धात्त का उपयोग प्रेमा कटक के 'काम 
भ्राणि कामिनी” मे किया गया है। उपन्यास का नायक विवाह का प्रइन उठने पर 
कहता है, “माँ ! श्राज तक मै जिस हृष्ठि से तुमे देखता हूँ, उसी हृष्टि से समस्त 
स्‍्त्री-जाति को मैंने देखा है। विवाह का विचार कभी मुझे सूका ही नही'''पत्ती की 
ओर विकार-हृष्टि से देखना भेरे लिए कठिन है। उसको भी मैं तेरे समान मान 
तो ?” कामविकार से हीन इस पुरुष के चित्रण द्वारा लेखिका ने एक असामान्य 
(एबनारमल) व्यक्ति के स्वभाव का मनोविश्लेषण करने की चेष्टा है। मनुष्यता का 
यह विचित्र नमूना अपनी पत्नी वृन्दा की एक प्रकार से नैतिक व आत्मिक हत्या करता 

१. रा० श० वलिंबे, 'मुकाल्यापालन प्रमद्ररेपर्यन्त', पृष्ठ ६८ । 
२. पु० य० देशपाडें, "काली र,णीः पृष्ठ २६१ | 
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है, क्योकि श्रपनी समक को पूरा करने के लिए किसी की वलि देता किसी प्रकार 
उचित नही। अपने ब्रह्मचर्य को अश्षुण्णा बनाये रखते के लिए पत्नी को अपने मित्र 
चन्द्रगेहर के हाथो में सौप देना विक्षत स्वभाव का ही परिचायक है। हिन्दी मे 
जैनेन्द्र मे श्रपने उपन्यास 'सुनीता' मे भी ऐसा ही काये श्रीकान्त द्वारा कराया है, परल्तु 
वहाँ पति अपने ब्रह्मचर्य को अक्षुण्ण बनाये रखने के लिए ऐसा नहीं करता, अपितु 
अपने मित्र हरिप्रसन्‍त को सही मार्ग पर लाने के लिए पत्नी को मित्र के पास जाने के 
लिए प्रोत्साहित करता है। यद्यपि श्रीकान्त का यह कार्य भी मुकुल्द के कार्य के सहक्ष 
ही असामान्य है, श्र इस प्रकार दोनो मे कुछ-न-कुछ समानता दिखाई पडती है, 
तथापि श्रीकान्त का कृत्य मुकुन्द की श्रपेक्षा कम निंदनीय है । प्रथम तो श्रीकान्त 
विवाह से पूर्व ब्रह्मचर्य-त्रत की प्रतिज्ञा नही करता जसा कि मुकुन्द करता है, दूसरे 
प्रथम का उद्देश्य मित्र की कल्याण-भावना तथा तीसरे पक्ष को लाकर अपने दामपत्य 
जीवन में तीव्रता लाना है, जबकि दूसरे के कार्य के पीछे ऐसा कोई सदृद्देश्य नही, 
केवल सनक है । 

असामान्य पुरुष-चरित्र का उदाहरण हमे पु० य० देशपाडे के “सदाफुली” के 
नायक भ्रशोक में भी मिलता है। उसके हाव-भावों और चलते बैठने मे ही स्त्रेणता नहीं 
है, श्रपितु उसकी मनोरचना भी स्त्रैण है। आधुनिक लिंग-श्षास्त्र की परिभाषा में 
वह 'शी मैन” का हृष्टान्त है । ऐसा पुरुष स्त्री को मुग्ध तो कर सकता है, पर उसके 
हृदय पर प्रभुत्व स्थापित नही कर सकता, उसके मन मे अपने प्रति अनुकम्पा तो 
जाग्रत कर सकता है, पर आदर नही । 

हित्दी मे यौन-बर्जनाओों से पीडित पात्रों का चित्रण इलाचद्र जोशी ने 
सफलतापूर्वक किया है । 'सन्यासी” का नन्‍्दकिशोर और 'प्रेत और छाया' का पारस- 
नाथ यौनवजेनाओ के रोगी है | जयन्ती के प्रति कुण्ठित आकर्षण ही ननन्‍्दकिशोर के 
जीवन मे विषाद श्रौर पीडा लाता है । उसकी मानसिक्र विकृति, बौद्धिक यन्त्रणा, 
उसके सशय और सन्देह, ईर्ष्या, कटुता, विक्षित्तता, मति-भ्रम, पर-पीड,न श्रथवा झात्म- 
पीडन की तत्परता, परिताप अथवा करुणा--इस समूची स्थिति का प्रधान एवं 
प्राथमिक कारण जयन्ती के प्रति उनकी भग्त-कामना ही है। इसी प्रकार 'प्रेत 
और छाया” के पारसनाथ का मन माता की पतित कहानी सुनकर एक विचित्र ग्रंथि 
से झ्राक्रान्त हो जाता है। पर्दे की रानी” की निरंजना भी एक कूठा-प्रस्त (न्यूरेटिक) 
पात्र है। इन सबकी गाठें खुलने पर ही उन्हे श्रपेक्षित मार्ग मिल पाता है । 

इन पात्रों की मनोवृत्ति श्रनेक जटिल एवं श्रतर्कीय विचित्रताश्रों से पूर्ण होती 
है। 'सन्‍्यासी' का नन्‍्दकिशोर जयन्ती के गव॑ को चूर करने के लिए, प्रतिहिंसा-भाव 
से प्रेरित हो विवाह करता है। “मेरे मनोभावो की विकृृति की इस विचित्रता पर 
गोर कीजिये कि जयन्ती से मैं विवाह करने ना रहा था, इसलिए नहीं कि मैं अपने 
एकाग्री जीवन की श्रपूरांता को पूर्ण करूँ वल्कि इसलिए कि मुझे इस तेजस्विनी नारी 
के स्वभाव मे एक शान्त और सयत तथापि दुर्दमनीय गर्व का जो भाव दिखाई दिया 


श्प्र्ष हिन्दी तथा भराठी-उपन्यातों का तुलनात्मक अ्रध्ययन 


था, उसे भ्रकारण ही चूर-चूर करते की एक प्रतिहिसापुर्णा भावना मेरे मन में समा 
गई है। 'प्रेत श्र छाया' के पारसनाथ दो विवाहित स्त्री को - भगाने भे ही सुख 
मिलता हे एक विवाहित तारी को भगाने मे जो सुख है, वह किसी श्रविवाहित स्त्री 
के याथ भागने में कदापि नही । किसी गुरावती व शीलवती दुन्दरी स्त्री का पतिढ्त 
खद्ित करने से हम नरक के कीौडो की सबसे बडी महत्वकाक्षा की पूर्ति होती है।” 
इस प्रकार मजरी के गर्भ से उत्पन्न नवजात शिश्षु को असहाय अवस्था मे छोडकर 
नाग जाना मानो उस शणिश्षु से प्रतिशोध लेकर अपने अ्रवेचेतन मन की दहकती ज्वाला 
को भान्त करने का प्रयास-मात्र है। पारसनाथ के पिता ने उसको उसकी माँ के 
व्यतिचार के विषय मे वताकर उसको आधात पहुँचाया था, उसी प्रकार वह श्रपने 
बच्चे को श्रनाथ छोड़कर अपने पिता के कृत्य का बदला लेता है। पारसनाथ की यह 
क्रिया अवचेतन मन की क्रिया है, चेतत मन की नहीं | साराश यह है कि हीन-भावना 
से भ्राक़ान्त दुर्वल मनुष्य की भावनाओो का, श्रवचेतन मन की क्रियाश्रो का विश्लेषण 
इलाचन्द जोशी ने बडी कुशलता से क्रिया है। ह 

जैनेस्ध के पात्रों मे भी काम-विक्षृत्तियाँ पाई जाती है। सुनीता का हरिप्रसन्न 
ऐसा व्यक्ति है जिसकी काम-तृष्ति श्रपनी चरितार्थता के लिए नारी गरीर को सम्पूर्ण 
रूप से माँगने की अदम्य ध्याकुलता से पीडित है। उसका मित्र श्रीकान्त स्वयं उसके 
विषय मे कहता है, “हरी की श्रात्मा मे कही गाँठ पडी है ।” यशपाल के 'दादा 
कामरेड' का हरीण हरिप्रसन्‍्न का ही प्रतिरूप है। उनकी काम-अ्रभुक्ति (फ्रस्ट्रेशन) 
ही एक ग्रन्थि वन गई है, जो उन्हे हिंसा, क्रान्ति श्नौर विष्वस के मार्ग पर प्रवृत्त 
करती है । उनका भ्रवचेतत मन उनकी इस प्रवृत्ति को एक भ्रोट दे देता है कि वें 
नारी को रण॒देवी, चण्डी या माया कहकर पुकारे | श्रपनी काम-वासना की (ूर्ति के 
के लिए वे तर्क भ्रौर युक्ति द्वारा श्रपने इस विचार की देश के नाम पर पुष्टे झौर समृद्ध 
बनाते है। मराठी के माडखोककर के राजनीतिक उपन्यासो मे भी क़ान्तिकारी नायक 
इसी प्रकार काम-प्रभुक्ति से पीडित है । 

अम की वास्तविक उलभन श्रह-भावना में पाई जाती है। यह भावना सभी 
अवस्थाओं मे काम करती है । इसी अह-वृत्ति मे व्यक्ति की क्षमता भोर दुबंलता दोनो 
वर्तमान रहती है। इसश्रह-भाव का चित्रण मराठो तथा हिन्दी दोनो भाषाश्रों के 
मनोवैज्ञानिक उपन्यासो मे मिलता है। खाडेकर के 'पहिले प्रेम' का नायक भ्रपनी 
व्याकुलता का कारण बताते हुए कहता है “मेरे मन की व्याकुलता का कारण 0 
अ्रतृष्त प्रेम न था । उसका कारण यह भी था कि मेरे भ्रहकार की ठेस लगी थी । हि 
पु० य० देशपाडे के बे जग” मे विना व तदलता का अ्रह ही उनके बीच है 
उत्पन्न करता है, जिसेसे पारस्परिक प्रेम होते हुए भी वे दोनों नही भुकते भर ५ 


93202 23 नजर े 
१. इलाचद नोशी 'सन्‍्यासी?, १८5 ३५२ : पौचिवा संस्करण ॥ 

> इलाचन्द्र जोशी 'प्रेत और छाया, : दूसरा सरकरण, ४५5 २६७) 

3, थि० म॒० खाडे कर पहिलें प्रेम, पृष्ठ १८ | 
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दूसरे का पराभव करने की सोचते रहते हैं। अभिमान्य शुन्य जीवन । उसकी अपेक्षा 
तो अत्यधिक द्वुष्टता, कत्ल करने को प्रवृत्त करने वाली दुष्टता भी क्‍या बुरी है ?””' 
अह-जन्य दुख की तीक़ता का अनुभव “काली राणी' का प्रकाश भी करता है “उक्त 
सब दलो की भ्रपेक्षा अहभाव के विनाश का दुख कितने भिन्‍न प्रकार का, कितने 
अधिक तीज स्वरूप का होता है । 


आत्म-रति और अह-भाव के विपय को लेकर हिन्दी मे तीन हृष्टिकोश उपस्थित 
किये गए हैं। एक के प्रतिनिधि है 'भ्रज्ञेय”, जो व्यक्ति के अह-भाव के चरम विकास 
को वाछ्नीय मानते है तथा दूसरे के प्रतिनिधि है इलाचन्द्र जोशी, जिनके अनुसार 
व्यक्ति की अहभावना की विकास-साधना केवल समाजघाती ही नही आात्म-घाती भी 
है। प्रभाकर माचवे ने इस अ्रन्तर को स्पष्ट करते हुए लिखा है, “यदि भ्रज्ञेय उद्धत 
ग्रह के चित्रण मे सफल है, तो इलाचच आश्राहत अ्रहशुन्यता के ।* तीसरा दृष्टिकोण 
जनेन्दर का है, जो भ्रह के विरुद्ध विद्रोह की घोपणा करते है । 
अज्ञेय के शेखर ' एक जीवनी” मे शेखर के विकास में उसका श्रत्यन्त जटिल, 

स्वग्राही, तीत्र श्रौर ध्वसात्मक श्रहृभाव ही प्रधान. है । लेखक व्यक्ति के अहभाव के 
चरम विकास को ही अपना ध्येय मानता है। उसके मतानुसार व्यक्ति के समक्ष 
समाज का कोई भ्रस्तित्व नही । इलाचन्द जोशी श्रह के मनोविश्लेषण की सुक्ष्मता को 
'अज्ञेय' से कम महत्व नही देते, किन्तु उसके एकागी चरम विकास के वे विरोधी 
हैं। वह लिखते हैं, "मेरे सभी उपन्यासो का प्रधान उद्देश्य व्यक्ति के अहभाव की 
एकान्तिकता पर तिर्भय प्रहार करने का रहा है*** 'घृणामयी', 'सन्यासी', 'पर्दे की 
रानी, 'प्रेत भर छाया' भौर 'निवासित” इन पाँचो उपन्यासो मे मैने इसी दृष्टिकोर 
को अपनाया है। आधुनिक समाज मे पुरुष की वौद्धिकता ज्यो-ज्यो बढती चली जा 
रही है, त्यो-त्यो उसका अहभाव तीत्र से तीज्रतर और व्यापक से व्यापकतर रूप प्रहणस 
करता चला जाता है। भ्रपने इस कभी तृप्त न होने वाले अहंभाव की अस्वाभाविक 
पृत्ति की चेष्टा मे, जब उसे पग-पग पर स्वाभाविक श्रसफलता मिलती है, तो वह 
वौज्ला उठता है और उस वौखलाहट की प्रतिक्रिया के फलस्वरूप वह आत्म-विनाश 
के पहले अपने आ्रास-पास के ससार के विनाश की योजना मे जुट जातः है।/” 'स॑न्यासी' 
का नन्‍्दकिशोर अपनी अ्रहम्मन्यता एवं झ्रात्म-रति,के कारण न स्वय सुख पाता और 
न अपने सम्पर्क मे आने वाली स्त्रियो--जयन्ती, शान्ति इत्यादि को ही सुख दे पाता 
है। पे की रानी” की निरजना और इद्रमोहन दोनो अह-वृत्ति से पीडित है । निरजना 
यदि अहभाव की तृप्ति के लिए इन्द्रमोहन से खिलवाड करती है, 'तो इन्द्रमोहन अह- 
नाव को पृत्ति के लिए अपनी पत्नी शीला और निरंजना को ही दुख नही देता, अपितु 

*. पु० य० देशपाडे “नें जग', पुष्ठ २० | 

** १० य० देशपाे 'कालो राणी, पृष्ठ १२५ | 

2 प्रभाकर माचवे 'मंतुलन?, पृष्ठ १७५ | 

४. सलाचन्दर जोशो 'विवेचना', पष्ठ १०२०२३ | 


१५६ हिन्दी तथा मराठी-उपन्सातों का तुलनात्मक अध्ययन 


आत्म-विनाश करने में भी नहीं चूकता । इस सबंध मे निरजना के गुरु के निम्न शब्द 
दृष्टव्य है, “जिन दुर्घटनाओं का तुमने उल्लेब किया है, उसके मूल में है वर्तमान श्रह- 
वादी युग की कूठ मनोवृत्ति"*आधुनिक वुद्धिवादी युग में मनुष्य ने अपने अ्रहभाव का 
विकास आवश्यकता से श्रधिक कर लिया है कि उसके फलस्वरूप पौराणिक भस्‍स्मासुर 
की तरह विनाग के पथ की ओर बढ़ता चला जाता है।' 

जैनेन्द्र गाधीवादी है, भह की गलाना या घुलाना ही उनका ध्येत्र हैं। इसे 
लिए वह आत्म-पीडन को एकमात्र साधन मानते है। ऊपरी हृष्टि से देखने पर 'सुखदा' 
की समस्या पिप्टपेपित समस्या जान पडती है--तारी का घर की सीमा का शअ्रति- 
क्रमण करके सार्वजनिक होना कहाँ तक समीचीन है ? परन्तु गहरे जाने पर ज्ञात 
होगा यह प्रइन तो रूपक या श्रावरण-मात्र है, मूल प्रइन है--क्या श्रह को विलीन न 
करना श्रेय है, अपेक्षित है ? क्या अह का जागरूक और प्रवुद्ध होना सुख भ्ौर कल्याण 
की दृष्टि से अ्वाछित है ? सुखदा मे असतोप के कारण विस्ववादिता का भाव उत्तन्न 
होकर अहभाव सजग हुआ्ला और समाज तथा देश के प्रति दायित्व की भावना सचेत 
होने लगी । उसके साथ ही श्रह की भ्रभिव्यक्ति के लिए मार्ग मिला, स्वतन्त्र व्यक्तित्व 
की भावना मुखरित होने लगी । छोटी सी घटनाएँ भी उसके भ्रह को चोट पहुँचनि 
लगी । वह श्रपने श्रहं को मिटाने के प्रयास मे दुर्दान्त भ्रात्म-पीड़ा सहती है, पर बन्त 
तक अ्रह को घुला नही पाती, तभी तो पत्र का उत्तर सीधे पति को न देकर माँ को 
देती है । इसी प्रकार “विवर्त' का जितेन प्रबुद्ध श्रह का व्यवित है, जो अपने भ्रोर 
मोहिनी के बीच के वर्ग-भेद को नही भुला सकता। वस्तुत जैनेन्द्रजी के लगभग सभी 
उपन्यासो के पात्र श्रहभाव से पीडित है श्लौर लेखक ने उनको झात्म-ीडन द्वार 
सुधारने की चेष्टा की है । हि 

श्राधुनिक मनोविज्ञान के सम्प्रदायों मे जर्मनी के जेस्टाल्ट सम्प्रदाय की परयाप्त 
प्रसिद्धि हो छुकी है। इस सम्प्रदाय की मान्यता है कि ससार के प्रत्येक वस्तु-जात मे 
सपूर्णंता नामक भाव की अवस्थिति होती है। जिस प्रकार प्राणिश्ास्त्र की दृष्टि से 
'सैल' की वजाय जीव ही इकाई है, उसी प्रकार मनोविज्ञान में मानवचेतना या 
व्यक्तित्व की सम्पु्णंता ही प्रमुख है, सावेदनिक या वैयक्तिक सम्पूर्णता नहीं। हमें 
सम्प्रदाय के अनुस्तार कोई वस्तु निरपेक्ष नही होती, कोई घटना मात्र नही है, वह $० 
और है। कोई विचार या भाव खण्डित नही है, सब जगह पूर्णता है। संसार कक 
ससार के सारे बस्तु-जात श्रपनी पूर्ण साकारता मे ही सत्य हैं, खण्डाशों के योग 
के रूप मे नहीं। इसी बात को बुडवर्थ वे अपनी पुस्तक 'कान्टेम्परेरी रहृत्स झा 
साइकालौजी' मे ्मभाते हुए लिखा है, “खण्ड-खण्ड करके सोचने की प्रवृत्ति से बे 
क्योकि वह अआमक है। स्थिति के ढाँचे पर ध्यान केन्द्रित करो, उसका स्पष्ट हे 
प्राप्त करो, भर उसमे निहित शुन्यता को, जो समस्या का निर्माण करती है, खोज 
मिकालो । व्यौरो का परीक्षण करते समय खडन्सत्य के स्थान पर रक्नमात्मक पंटते, 


ल्ल््स््न्न््लान निया ट िए गन ५ 
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हिन्दी भौर मराठी उपन्यासों की प्रवृत्तियाँ १५७ 
सयुकत ढाँचे को देखो और यह जानने की चेष्टा करो कि प्रत्येक ब्यौरा सम्पूर्ण स्थिति 
की बनावट में क्या सहायता देता है। व्यक्तित्व को समभने के लिए परिवेश में व्यक्ति 
का अध्ययन करना चाहिये । जेस्टाल्ट की विचार-भूमि ऐसी है जहाँ भारतीय संस्कृति 
ओर विचारधारा यूरोपियन विचारधारा से-मेल खाती है । श्रतः जैनेन्द्र की प्रतिभा ने 
सहज भाव से इस जेस्टाल्टवादी सिद्धान्त को अपने कथा-साहित्य मे अपना लिया। 
'कल्याणी' के १६वें परिच्छेद मे प्रकट किये गए विचारो से स्पष्ट हो जाता है कि 
कल्याणी जेस्टाल्ट की सम्पूर्णंता और व्यापकता के प्रति आस्थावान है। वह अपने 
विचारों तथा व्यवहारो द्वारा सिद्ध कर देती है कि दुनिया पर तकं-दृष्टि डालना एवं 
विश्व को ट्ुकडे-ट्रकड़े करके देखना गलत है। अन्‍न्यत्र भी इस उपन्यास में जीवन को 
समग्र रूप मे, व्यापक रूप में ग्रहद्ा करने वाली मनोवृत्ति कलकती है। (त्याग पत्र 
की मृणाल सव जगह सब कुछ पा लेती है । वह कहती है, “मुझे ऐसा अनुभव हो रहा 
है कि इन लोगो भे, जिन्हें दुजंत कहा जाता है, कई तह पार कर वह भी तह रहती 
है कि उसको छू सको तो दूध-सी श्वेत सदभावना का सोता ही फूट निकलता है। 
इससे यह प्रतीति मेरे लिए उतनी कठिन नही रह गई है कि सबके श्रभ्यन्तर में पर- 
मात्मा है। वह सर्वान्तर्यामी है, स्वेव्यायी है ।” स्पष्ट है कि जिस प्रकार जेस्टाल्ट- 
वादी स्थिर रेखाशों के बीच मे, विश्विष्ट परिस्थितियों के अन्दर, गतिमान चित्रों को 
देख लेता है, उसी तरह मृणाल हर जगह सब कुछ देख लेती है । 'सुनीता' मे हरि- 
पसन्न अपने श्राप मे अधूरा था तथा सुनीता का घर उसके बिना अपूर्ण | उसके वहाँ 
आ जाने से मानो दोनो पूर्ण हो गए । जैनेन्द्र के उपन्यासो का यह दृष्टिकोण वही है, 

जो भ्रवयव को अवयवी से, पूर्॑ता को खण्ड से, घर को बाहर से श्रलग नही देखता, ठीक 
उसी तरह जिस प्रकार एक जेस्टाल्टवादी मनोवैज्ञानिक वस्तु को आकार से भिन्न नही 
देखता, तीन या चार बिन्दुश्रो को देखते ही एक त्रिकोश या चतुष्कोण देख लेता है । 

साराश यह कि जैनेन्द्र के उपन्यासो की कथावस्तु में तो नही, पर कथा के प्रवाह में 
श्राये पात्रों के हृदयोद्गारो तथा उनकी विचारोक्तियों से उनका सम्पूर्णतावादी दृष्ठि- 
कोण प्रतिलक्षित होता है। उनके पात्रों के व्यक्तित्व की भी केवल एक-एक विशेषता 
(/थ६) की ही विवेचना की गई है, अतः वहाँ भी जेस्टाल्ट नही है। यहाँ यह प्रदन 
उठ सकता है कि क्या जनेन्द्र ने चेष्टापूर्वक जेस्टाल्टवाद (जो थोड़ा बहुत है) को 
अपने उपन्यासों का उपजोब्य बनाया है? उन्होने शास्त्रीय पद्धति से व्यवस्थित 
जैस्टाल्टवादी मनोविज्ञान का प्रदर्शन नही किया है श्र न उनके उपच्यासो से 

जेस्टाल्टवादियो को प्रयोगशालाशो मे होने वाले प्रयोगो का स्थूल रूप ही आया है। 

वस्तुत. उनका सम्पूर्णतावाद मनोवैज्ञानिक न होकर दार्शनिक है, उनके जीवन-दर्शन 
का परिणाम है। इसका कारण यह भी है कि भारत मे मनोविज्ञान की कोई विशिष्ट 

परम्परा अभी इस रूप में नहीबन पाई है कि वह हमारे मानस की रहस्यमयी 
खजनात्मक प्रतिभा को रपर्ण कर सके । 


2 3 52 कटी 2 
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है. 


श्श्८ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक श्रध्ययव 


पु० य० देशपाडे के 'काली राणी मे ज॑नेन्र की 'सुनीता' के हरिप्रकाश की 
तरह प्रकाश रजनी के सपुर्ण व्यक्तित्व का समर्पण चाहता है श्रौर उसके न मिलने 
पर दुख पाता है । पर एक-मात्र इस उदाहरण के आधार पर यह कहना कि जैनेन्ध 
के समान देशपाडे की रचनाओं मे जेरटाल्टवाद है, श्रनुचित होगा । 

वाल-मनोविज्ञान--फ्राइड से पूर्व वर्डस्वथें ने “चाइल्ड इज़ दी फादर श्रॉफ 
मैन! अर्यात्‌ वचपन मनुष्य का निर्माता है, कहकर तथा भारतीय धामिक ग्रन्थों ने गर्भ- 
शिशु की ग्रहराशील प्रवृत्तियो पर विचार कर शिश्ु-मानस के महत्व को स्वीकार 
किया था, पर यह ज्ञान निविकल्पक था सविकल्पक नहीं। फ्राइड द्वारा प्रतिपादित 
मनोविश्लेपण ने हमारा ध्यान शिशु-मानस की शोर भ्राकृष्ट किया और बडे हो सवल 
प्रमाणो के श्राधार पर बतलाया कि मनुष्य के प्रौढ जीवन के श्रनेक विक्ृतियो, 
असाधारणताशञ्रो तथा असंगतियो का मूल उसके जीवन के प्रथम दो-चार वर्षों के 
संघर्ष तथा मानसिक दमित भावनाओं मे है। बचपन में विकास-गति को स्वाभाविक 
झौर उचित प्रवाह न मिलने पर बालक का मानसिक संघर्ष वढ जाता है, उसकी 
भावनाये दमित होकर श्रचेतन स्तर मे चली जाती हैं और वहाँ ग्रन्थियाँ 
वन जाती है। ये ही ग्रन्थियाँ भविष्य के जीवन-सूत्र को सचालित एवं नियत्रित 
करती है । 

झ्राज का मनोवैज्ञानिक वर्डस्वर्थ की इस उक्ति मे विश्वास नहीं करता कि 
“हैविन लाईज राउण्ड एबाउट अ्रस इन अवर इन्फैन्सी” श्रर्थात्‌ वचपन मे स्वर्ग हमारे 
चारो शोर विखरा रहता है । वह उसे भोला-भाला, निरीह और निद्व न्व नही समभता, 
अपितु संघर्पमय, स्वार्थी, ईर्यालु श्र कामी मानता है। वालक को वह पोलीमोरफेस 
परवर्स (पुरुूूप विकृत) समभता है। शिश्ु-सम्बन्धी इसी ज्ञान को प्राप्त कर आधुनिक 
उपन्यासकारो ने बाल-मन के बड़े सुन्दर चित्र उपस्थित किये है। मराठी मे यद्यपि 
हरिभाऊ आप्टे ने 'यशवतराब खरे! मे और नारायण हरि आप्टे ने 'अर्वाचीन 
रामराज्य” मे वाल-मन का विश्लेषण फ्राइड के आविर्भाव से पूर्व किया था, तथापि 
उनके विश्लेषण में मनोवैज्ञानिकता एवं विस्तृत विवरणात्मकता कम थी । साने ग्रुरुजी 
ने भी बच्चो के मन का बहुत ही सतोषजनक विवेचन किया है। इन लेखको ने 
साधारण वालक को साधारण परिस्थितियों मे रखते हुए मानसिक प्रतिक्रियाग्रो का 
चित्रण किया था । श्रसाधारण परिस्थितियों से घिरे श्रसाधारण या साधारण वालक 
के मन में उठने वाले भावो एवं विचारों का चित्रण वहाँ नहीं है। अस्वाभाविक 


. बातावरण से उत्पन्न मानसिक प्रतिक्रियाश्रो का एवं उनके द्वारा भावी जीवन में होने 


वाली कठाओ एवं विकृृतियों का अ्रकन उनके उपन्यासों मे नही मिलता । इस दिशा 
मे सर्वाधिक यशस्वी एव सफल कलाकार है विष्णु विनायक बोकील । अपने उपन्यास 
'फोल आशा' मे उन्होने बाल-मन के विश्लेषण का एक नया मार्ग अपनाया है। उनकी 
रचना मे विवरण की अधिकता के साथ-साथ मनोविज्ञान का पुट है। उन्होंने बताया 
है कि कौटुम्विक सबधों की कठुता, कठोर माँ व नासमर पिता के कारण बालक का 


हिन्दी श्रर मराठो उपस्यात्तों की प्रवृत्तियाँ १५६ 


मन कठित हो गाता है। माता-पिता तथा बालक के बीच होने चाला सघर्ष बालक 
के मन को एक विशिष्ट दिशा में उन्मुख कर देता है, उसका हृष्टिकोश एक विशिष्ट 
रग में रंग जाता है, उत्तका मानसिक विकात्त रुक जाता है और उसका भावी जीवन 
भी वचपत को कृठाओं और अस्वाभाविक परिस्थितियों के कारण कठु एवं विश्वूखल 
हो जाता है। शालेय जीवन के विभिन्‍त प्रसगो से बच्चे के मन पर होने वाले झ्राधाती 
और प्रत्याधातो का चित्रण उनके “ठिगल' में मिलता है । इस प्रकार उनके उपन्यासों 
में शिशु-मन के पअत्यस्त मनोवैज्ञानिक एवं कलापूर्ण चित्र प्रस्तुत किये गए है । 

हिन्दी मे भ्रज्ञेय का शेखर : एक जीवनी" जो रोमारोला के 'जा क्रित्ताफ' से 
बहुत प्रभावित है, वालक की विकसित होने वाली मनोवृत्तियों का अत्यन्त सफल चित्र 
उपस्थित करता है। शेखर के शिशुकालोन व्यवहारों एवं क्रियाप्रो मे हमे फ्राइड की 
मान्यताओं के स्पष्ट दर्शन होते है। कट्टर फ्राइडवादी मिसेज मेलेमिश्रा क्लीन हारा 
निरीक्षत फ्रिट्ज नामक वालक के मानस-व्यापार से शेखर के मानसिक्क व्यापारों मे 
अ्दभूत समानता पाई जाती है। बच्चे कहाँ से श्राते है ” क्या ईश्वर सचमुच है? 
आदि जिज्ञासाएँ, दोनो में उत्पन्न हो उन्हे परेशान करती है । ह 


'शेखर' का प्रथम भाग शिश्ु-मानस के विश्लेषण से पुर्णा है। बच्चे के भ्रन्दर 
एक सशक्त जुतूहल होता है। वह किसी वस्तु को देखकर या उसके विषय मे सुनकर 
ही सन्‍्तोष नही कर लेता, वल्कि उसके मुल मे क्‍या है, यह जानने के लिए उत्सुक 
रहता है। जद तक उसने माँ श्र पिता को दोपहरी के समय एक चारपाई पर सटे 
देख नही लिया, तव तक “बच्चे कहाँ से आते है ?' की जिज्ञासा उसे पागल बनाये 
रही । समाचार-पत्र से सैनिको के मरने की बात सुनकर वह स्वयं ड्ृवकर देखना 
चाहता है कि 'मरते कैसे है ?” परिवार के लोगो से ईश्वर के सबंध में सुतकर विभिन्‍न: 
प्रदन उसे धेर लेते हैं 'बदि ईश्वर है तो मुझ पर प्रगट क्यो नही होता ?' या मैं ही 
श्रयोग्य हूँ, या कही ऐसा तो नही कि ईश्वर नही है क्योकि मूर्ख और लडाई कराने 
वाला कौनसा ईइवर हो सकता है, जो इतनी सुन्दरता बना सके, श्रौर यदि वह 
ईंइवर ने नहीं बनाई, तो श्षेष ससार ही क्यो उसकी कृति हैं। 22 

जिस किसी वस्तु के लिए बच्चे को निषेध किया जाता है, उसके लिए बह 
और भी, उत्सुक हो उठता है। शेखर को 'गीत-गोविन्द' जैसी पुस्तक पढने के लिए 
जब मना किया जाता है, तो वह अवसर मिलते ही उन सब पुस्तकों को छिपाकर पढ़ 
डालता है। 

शेखर में श्रागे चलकर जो विद्रोह की भावना एवं उद्धत अहभाव के दर्शन 
होते है, उनका मूल कारण भी उसकी वचपन को ही परिस्थितियाँ थी । माँ ने उसके 
प्रति अविश्वास प्रकट किया, पिता ने छोटे-मोटे अपराधी के लिए पीटा और सबने 
उसमे छिपाने का, कूठ बोलने का एवं ईमानदारी से व्यवहार न करने का प्रयास 
किया । उसके प्रति अधिकतर इसी मनोवृत्ति से काम लिया गया था भरे बालक है--- 
या सममेगा ।! इसी का परिणाम था कि खेखर चोरी करते लगा, स्कूल मे उहृड 
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होने लगा, अपने मास्टर के साथ अविनयी बना । 


बालक मे स्पर्धा की भावना पर्याप्त मात्रा में होती है। महाकवि सूर की 
निम्न पक्तियाँ बाल-कृष्ण की स्पर्धा-मावना का सुन्दर चित्र प्रस्तुत करने के कारण 
ही अमर हो गई है : 

“संया कबवहि बढ़ेगी चोटी 
तू जो कहति बल को बनी ज्यो हवेहै लाम्वी मोटी” 

जेखर इसी भावना के कारण तैरना न जानते हुए भी पानी में कूद पडता है और 
इवने लगता है। भय की भावना भी बच्चे में समायी होती है श्रौर समुचित उपाय 
करने पर दूर हो जाती है। भुप्त-भरे वाध को छूने और उसे किसी प्रकार की हानि 
करने मे अगकक्‍त देखकर ही शेखर का भय दूर होता है। वह झ्ारम्भ से ही भावुक 
एव प्रेम का भूखा है । वहिन सरस्वती से उसका स्नेह निर्चल एवं निस्वार्थ है, पर 
वह उस पर पूर्ण अधिकार चाहता है भ्रौर जब वह विवाह के बाद उसे छोडकर जाने 
लगती है, तो उसको ज्वर आ जाता है। इसका एकमात्र कारण यही है कि वह 
अपने श्रधिकार को छिनता देख क्षुव्ध हो जाता है। श्रतुकरण की भावना वालको का 
स्वाभाविक गुण है, जो शेखर मे भी वर्तमान है। भय हट जाने पर, वह अपने भाई- 
चहिन को पढते सुनकर उनका पाठ जवानी सुना देता है श्रौर सम्मान-प्रिय तो इतना 
है कि लेखक बनने के लिए एक पुस्तक तैयार कर लेता है। यह सब देख ऐसा प्रतीत 
होता कि चित्त-विश्लेपण॒वादी बाल-मनोविज्ञान को कथात्मक और सृजनात्मक रूप 
देने के प्रयल ही मे 'शेखर' का निर्माण हुआ है। इस प्रकार भ्ज्ञेय का शेवर' 
हिन्दी का प्रथस उपन्यास है, जिसमे शिशु-मानस के स्वप्नो, कुतृहल-भाव, जिज्ञासा, 
उसकी स्वाभाविक प्रवृत्तियो पर समाज तथा माता-पिता के व्यवहार से उत्पन्त दमन, 
मानसिक-ग्रथि, तथा उनके जीवन-व्यापी प्रभाव को कथा-क्षेत्र मे लाने का प्रयास 
किया गया है । 

मराठी तथा हिन्दी दोनो मे वाल-मन का मनोविश्लेषए करने वाले उपन्यास 
अंगुलियो पर गिने जा सकते है | उनमे भी कुछ त्रुटियाँ है। वोकील के 'फोल भागा 
मे माता-पिता का चित्रण अस्वाभाविक है, तो शेखर एक असाधारण वालक के रूप मे 
चित्रित किया गया है, जिसके कारण पाठक उसके कुछ चित्रों को अस्वाभाविक 
समभता है । 

चेतना प्रवाह--जेम्स ज्वायस, वर्जीनिया वूल्फ तथा फिलिप टायच्वी ने 
'पाग्चात्य साहित्य में एक पद्धति प्रचलित की है, जिसमे कथाकार का ध्यान न तो 
'कथावस्तु पर केन्द्रित रहता है और न चरित्र-चित्रण पर । इन दोनों के स्थान पर 
वह चेतना के प्रवाह (स्ट्रीम श्राफ कॉन्शसनैस) को चित्रित करने का प्रयास करता 
है। चेतन और भ्रध॑चेतन मन मे उठने वाली सवेदनाश्रो शौर सहस्मृतियों (एसोसि- 
एजन्स) का चित्रण ही इन उपल्यासों का विषय है। उपन्याक्षकारों को इस सर 
के उपन्यास लिखने की मूल प्रेरणा विलियम जेम्स नामक तत्वज्ञ से मिली, जि' 
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प्रथम बार १८८४ ई० मे चेतनाप्रवाह शब्द का प्रयोग किया और भ्रपनी मनोविज्ञान 
सम्बन्धी पुस्तक मे उसका विस्तृत विवरण दिया । उसके अनुसार श्रत्येक विचार के 
मूल में एक श्रगोचर पर मूर्त ज्ञाव की प्रतिमा होती है श्रौर उसका महत्त्व तकेशुद्ध 
विचारवारा की भ्रभिव्यक्ति से अधिक होता है । प्रसंग, घटना, क्रिया, परिस्थिति 
इत्यादि वार्तें ऊपरी होती है। मनोव्यापारों मे चमकने वाली अरतिमा ही वास्तविक 
प्रेरक भक्ति होती है | श्रत पात्र का स्वभाव-विश्लेपण मन के गहरे व्यापारों में से 
निरन्तर उद्भूत होकर विलीन होने वाली प्रतिक्रियाओं की प्रतिमा की सगति होता 
है । उसी को स्पष्ट रूप से प्रस्तुत करना कलाकार का उद्देश्य होना चाहिये। उनके 
मतानुसार हृदय की क्रिया के समान ही मस्तिष्क भी अनवरत गति से कुछ न कुछ 
कार्य करता रहता है और प्रत्येक क्रिया के मूल मे मस्तिष्क की प्रतिक्रिया रहती है। इस 
मस्तिष्क की चेतना-घारा को मनोविज्ञान के भ्रतुसार ग्रहण कर लेखक को उसे इस प्रकार 
शब्दों में अभिव्यवत करना चाहिये कि पाठक को सव बाते तर्क द्वारा नहीं अपितु मन 
की सवेदना द्वारा अनुभूत हो जाएँ, क्योकि तर्क-सम्मत शब्दों द्वारा निर्माण होने वाली 
विचार-परम्परा से पूर्व ही सवेदनाओों से मत पटल पर एक विचार-परम्परा तिर्माण 
हो जाया करती है। दूसरे शत्दो मे कहे तो चेतना-प्रवाह की सगति फोटोग्राफी के 
निगेटिव फिल्‍म के समान तौर उसका कलात्मक दर्शन उसके पोजिटिव फोटो के 
समान होता है। परन्तु निगेटिव सच्चा एवं यथार्थ होना चाहिये, क्योंकि उसी का 
प्रतिविम्ब फोटो मे जैसा का तैसा उतरेगा। इसलिए श्राज का लेखक वाह्य परि- 
स्थितियों के पीछे सुप्त सवेदना-शक्ति का वर्णन करने की चेप्टा करता है। भाज 
का उपन्यासकार मनुष्य के सुप्त-मन के चेतना-अ्रवाह को व्यक्त कर उसकी यथार्थता 
हमारे सम्मुख रखता है) वह सास्क्ृतिक मूल्यों के उस श्रावरण को फाड डालता है, 
जो समाज ने डाल रखा है तथा जो झृत्रिम, अनैसगिक व अस्वाभाविक्र है। 

पाइचात्य उपन्यासकारों की देखा-देखी मराटी उपन्यास-साहित्य में मनो- 
विज्ञान के इस सम्प्रदाय के अनेक झनुत्रायी बन गये और उन्होंने अपने अनु भव एवं 
पाग्चात्य साहित्य के अवकचरे भान का भ्रानय ले उपन्यास लिखे । अनव्यस्त होने 
के कारण उनके ये प्रयत्त असकत ही रहे । मकर को अपनी रचना 'रात्री चा दिवस 
में, जिगमे एक सहसम्पादक दिकयाल के चेतन, अर्व तेतन मन में एक विभिष्द कालखंड 
में उठ्नेवाली सवेदनाओं श्रौर सहस्मृतियों का चित्रण किग्रा गया है, कुछ सफलता 
श्रवच्य मिली है।। पुस्तक के उत्तराब में दो ह्वप्नों मे, जो लुप्त चेतना-प्रवाह का 
चित्रण है, वह वस्तुत अत्यत कवात्मक है। दिक्राल के सुप्त-मत का यह चित्रण 
निब्चय ही बअत्यंत अर्थपूर्णा है कर्रोंकि उससे उसकी मवोरचना का सूक्ष्म, श्दल ज्ञान 
पठऊ को हो जाता है। परन्तु कुछ तो बात्रिकता एव क्रत्रिमता के कारण तथा कुछ 
उनके णैछे कोई मिदिच्रत उद्देश्य न होते के कारण बह केवल श्योग के सिए प्रयोग 
तर रह गया है। यह पाव्चात्य उपत्णतों के समान ने तो मौलिक ही है औरन _ 
भीर ही । चेतता-प्रदाह के सट्टा के सस्यस्व॒ ने उनकी कत्यना मूलग्राही प्रतीत न 
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होती । पाइ्चात्य लेखकों ने इस पद्धति का प्रयोग मानवी मन की कतिपय' विश्येपताग्रो 
का उद्घाटन करने के लिए किया था, मकर मे यह वात नही मिलती । यदि उनके 
पाणी' मे लाइफ वेल्ट की सहायता से समुद्र की तरंगो पर तैरने वाले विद की मन - 
स्थिति का वर्णुत चेतना-प्रवाह पद्धत्ति पर किया गया है, तो 'तावडी माती' में अ्रनपे- 
क्षित जीवन-प्रसगो के स्मरण से होने वाली शिवा की मनःस्थिति का चित्रण है। 
'रणागण' भी इसी प्रकार का उपन्यास है । नायक या उसके आसपास के पात्रो को 
जो-जो श्रनुभव हुए, उनके मन में जो-जो विचार उठे, तथा जिस क्रम में वे उनके 
मस्तिप्क पर अ्रंकितः हुए, उसी क्रम से उसने उन्हे प्रस्तुत किया है। उनको किसी 
विशिष्ट उद्देश्य से छाँटने या व्यवस्थित क्रम देने की चेष्टा नही की गई है और न उनमे 
से कुछ को छिपाने का ही प्रयत्न किया गया है। 'रात्री चा दिवस” के दस-धारह वर्ष 
बाद वसत कानेटकर का “घर” इसी पद्धत्ति पर लिखा एक श्रन्य उपन्यास है। जेम्स 
ज्वायस या वर्जीनिया वूल्फ की-सी सूक्ष्मता तो इसमे भी नही है, फिर भी अ्रवोध मन 
की उथल-पुथल का सजीव एवं मामिक विश्लेषण इसका विशिष्ट श्राकर्षण है। उसमे 
जेम्स ज्वायस के समान गूढता एवं विलष्टता नहीं । काव्यात्मकता को जो सतत धारा 
इसमे प्रवाहित होती है, वह उसे श्रौर भी मधुर वना देती है । विवल्कर का 'ुभा' 
भी इसी प्रकार की रचना है। १६ घटो की भ्रवधि मे शुभा के मन में उठने वाली 
विचार-तरगो, स्मृति-चित्रो व अ्रवोध स्वप्नो के चित्रण द्वारा आधुनिक समाज के 
मानसिक महारोग की ओर संकेत किया गया है। यद्यपि क्ृत्रिमता के दोष से यह 
उपन्यास भी मुक्त नही है, तथापि 'रात्नी चा दिवस' की श्रपेक्षा इसका चेतना-अवाह 
सम्बन्धी प्रयोग अधिक विवेकपूर्ण एव सफल है । 
साराश यह कि मराठी मे चेतना-प्रवाह-पद्धति को श्रपनाकर लिखे जाने वाले 
उपन्यास बहुत कम है और वे क्त्रिमता के दोप से झ्राक़ान्त है। इसीलिए वि० वा० 
आवेकर ने लिखा है, “विश्वविद्यालय से निकलते ही अपने को मनोविश्लेषणशास्त्र 
मे पारगत मानकर चेतना-प्रवाह पद्धति का प्रसाद बाँटने के उच्छू खल कार्य में प्रवत्त 
होना वीभत्सता की पराकणष्ठा है ।” यद्यपि सम्पूर्ण रूप से चेतना-प्रवाह-पद्धति पर 
“लिखे गये उपन्यास कम है, तथापि इस पद्धति के प्रभाव के कारण भ्रबोध मानतवी 
प्रवत्तियों का उद्घाटन श्रधिकाधिक होने लगा है। विभावरी शिरूरकर, पु० य० देश- 
पाडे आदि के उपन्यासो मे यह प्रवृत्ति स्पष्ठ प्रतिलक्षित होती है। 
हिन्दी मे चेतना-प्रवाह का प्रयोग मराठी से भी कम हुम्ना है । अज्ञेय का 
उपन्यास 'नदी के दीप” चेतना के प्रवाह का गत्याकव करने वाला प्रथम उपन्यास 
है। यद्यपि उनके 'शेखर' मे भी कुछ अश इस पद्धति पर लिखे गये थे । सता 
के बाद चेतना-प्रवाहु को दिखलाने की चेष्टा प्रभाकर माचवे ने अपने परन्तु 


मे की है । हे 
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हिन्दी श्रौर मराठी उपन्याप्तो की प्रवत्तियाँ १६३ 


उपन्यासों का अनुशीलन करने पर हम इलाचंद्र जोशी के मत से कुछ अशो में सहमत 
हो जाते है, “हिन्दी का मनोवैज्ञानिक उपन्यास-साहित्य आरादचर्यंजनक रूप से उन्नति 
कर रहा है और भारत की अन्य सभी भाषाओझ्रो के उपन्यास-साहित्य को इस क्षेत्र मे 
बहुत पीछे छोड़कर आगे निकल गया है ।**''*'आज हिन्दी का उपन्यासकार मनोवैज्ञा- 
निक क्षेत्र मे जीवन के स्वतंत्र श्रवववों के स्वतत्र सत्यो को विश्व-साहित्य के प्रांगण 
में आत्म-विश्वास के साथ रखने का दावा करता है ।” कुछ झशो मे सहमत होने की 
बात मैंने इसलिए कही है कि प्रथम तो सपूर्ण भारतीय भाषाओ्रो के उपन्यास-साहित्य 
का गहन श्रध्ययन करने का मैं दावा नही कर सकता और दूसरे, मराठी से भी हिन्दी 
का मनोवैज्ञानिक उपन्यास-साहित्य सभी दिशाओ्रो में श्रेष्ठ नही कहा जा सकता । 
जहा हिन्दी मे दर्मित कुठाशो तथा फ्राइड, एडलर, जुंग, गैस्टाल्ट के सिद्धान्तों को 
लेकर मराठी से श्रधिक उपन्यास लिखे गये है, वहाँ मराठी मे चेतना-प्रवाह-पद्धति पर 
लिखे गये उपन्यास हिन्दी उपन्यासों से सख्या मे ही अ्रधिक नही, भ्रपितु कलात्मकता 
में भी श्रधिक श्रेष्ट है। अतः जोशी जी के कथन का यही भाग कि “हिन्दी उपन्यास 
श्राइचर्यंजनक रूप से उन्नति कर रहा है”, सत्य है । 

मराठी तथा हिन्दी दोनो के मनोवैज्ञानिक उपन्यासो मे कुछ घरुटियाँ एव दोष 
है। मनोविज्ञान के फेर में पड़कर उपन्यासकार कलातत्त्व से उदासीन हो गये है । 
मराठी के “विशात्न जीवन”, 'काली राणी' भौर 'न्वें जग” एक ऐसी दुरूह, मन के 
अवचेतन को व्यक्त करने वालो दाशेंनिक शब्दावली मे लिखे गये है कि उनमे श्रौप- 
न्‍्यासिक तत्त्व निशशेष हो गया है । पु० य० देशपाडे के उपन्यास्रों मे एल्ड्रश्रस हकक्‍्सले 
की-सी नकारात्मक वृत्ति श्राती जारही है। हो सकता है उनके उपन्यास रहस्यवाद 
में खोकर अपनी सारी कलात्मकता खो बैठे । जब कभी ये उपन्यास सामाजिक प्रगति 
की भूमि को छोडकर, एकान्तिक मनोवैज्ञानिक ऊहापोह मे लग जाते है, तव न तो 
सच्चे श्रर्थ मे नया चरित्र निर्माण हो पाता है और न उपन्यासो की सामाजिक उपा- 
देयता ही रह जाती है । जो पात्र भर परिस्थितियाँ इन उपन्यासो में चित्रित होती 
हैं, वे कमी-कभी दर्शन और मनोविज्ञान के नाम पर निरुहेश्य भावुकता या चारित्रिक 
दुर्वलता को ही श्रकित करती है। ज॑नेन्द्र मे अपने कुछ उपन्यासो मे मनोविज्ञान के 
साथ दशंन का पुट देकर भ्रपनी रचनाश्रो के प्रभाव श्रौर उत्कर्ष को कम बना दिया 
है। कुछ उपन्यासों को पढकर ऐसा लगता है कि मनोविज्ञान की पुस्तको को सामने 
रफ़कर साहित्य-रचना की गई है तथा मनोविज्ञान के नाम पर हींन एवं रुग्ण भाव- 
नाञ्रो का चित्रण किया गया है। इलाचन्द्र जोशी के 'सन्यासी' का नन्‍्दकिशोर श्रपनी 
ऊब, थकान, उदारता औौर आदर्णवाद के पीछे यौन वर्जनाओ का एक रोगी ही तो 
है। ऐसे उपन्यास में सिद्धान्त-निरूपण का मोह इतना प्रवल है कि उपन्यास-कला 
गोण हो उठी है। उदाहरणायं, जोगी के 'प्रेत और छाया” में पात्रो मे श्रवचेतत मन 
को स्वापना परिस्यितिवश स्वय ही नहीं हो गईं है, वल्कि अवचेतन मन के मनो- 
वैज्ञानिक तिद्धांत-निरू्पण के लिए ही पात्र छुने गये है। उपन्यास की कथा. 
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परिस्थितियाँ, वार्तालाप, सव सिद्धान्त-निरूपण के अ्रनुकूल छाँट कर रखे गये हैं। कला 
विज्ञान की दासी वन गई है। इत प्रकार के उपन्यासो मे मनोविन्नान के सिद्धान्त है 
उदाहरण तो उपस्थित कर दिये जाते है, किन्तु कहीं-कही तो रीतिक्रालीन कविता क्े 
समान उदाहरण उदाहरण के निए ही होते है । 

दूसरा दोप उन मनोवैज्ञानिक उपन्यासों में श्रब्लीलता का मिलता है। 
माडखोढछ्कर के उपन्यास इस दृष्टि से बदनाम है। उन पर ग्राक्षेप है कि वे नग्न 
चित्रण करते है| ह्ास्तोन्मुख समाज-व्यवस्था में सेक्स को लेकर जो कुछ वितडावाद 
निर्मित होते हैं, थो उसके प्रति अस्वस्थ श्राकृरपंण नायक-नायिकाओं में रहता है, 
चह बाप से 'डाक वंगला' तक के उनके सभी उपन्यासों मे स्पष्ट है। हिन्दी में भा 
मनोविश्लेपण के नाम पर नीति की अ्रवहेलना करने वाले अनेक उपन्‍्यासकार हैं, 
जिनमे इलाचन्द्र जोगी, नरोत्तम नागर, एवं अजय के साथ ह्ारिकराप्रसाद का ताम 
भी लिया जा सकता है। प्रेत और छाया' में कही-कही पतन के चित्र अधिक वामसा- 
मय हो गये है। 'मैं भूखा हैं, तुम भी भूव्वी होगी' की व्यजना विशेष परिस्थितियों के 
कारण स्पर से भी अधिक स्पप्ट है। जं॑नेन्द्र के 'सुनीता' मे निरावरण होने वाला 
दृब्य ऐसा ही है । द्वारिकाप्रसाद का घेरे के बाहर! तो उपन्यास न रहकर अनेक 
स्थानों पर कामझास्त्र ही बन गया हैँ। वर्जनाओ के घेरे में घिरे सम्बन्धों को 
उद्घाटित करके रख देने को मनोविश्लेपण भले ही कहा जाय, पर अन्त पुर की स्व- 
अछन्दता शौर एकान्त को रसस्निग्वता से वरशित करने को मनोविहलेपण का नाम देना 
सचमुच विडम्बना है। 

इन उपन्यासों का एक दोप यह भी है कि इनके पढने से हमारे मन मे ऐसी 
उल्लासपुर्ण, स्वस्थ एव विकासोत्मुख भावनाएँ उत्पन्न नहीं होती, जैसो प्रेमचन्द के 
उपन्यासों को पढकर होती है । एक निष्क्रियता, उद्देश्यहीवता एवं हल्के विपाद की 
काली छाया ही इन्हें पढकर हृदय को घेर लेती है ! 

कलात्मक हृष्टि से भी मनोविज्ञान ने उपन्यास को ठेस पहुँचायी है। अवचेतन 
की भरपूर और तिल-निल खोजबीन कर देने से ही उपन्यास नही वन जाता । रोचक 
कथा, सौन्दर्यात्मक निखार, एकता, समुचित वातावरण, कुतूहल उत्पन्न करने की 
दाक्ति आदि सफल उपन्यास के लिए श्रावग्यक तत्व हैं, जिनकी मनोवैज्ञानिक उपन्या- 
सकार प्राय उपेक्षा करते है। उनके साथ अ्ननर्गलता का भी विशेष भय है। रे 

मनोतिव्लेपणात्मक उपन्यासों के श्रन्दर औसत व्यक्तियों का चित्रण नहीं 
होता | उपन्यासकार असाधारण व्यक्तियों को लेकर उनका सुक्ष्मातिसूक्ष्म विवेचन 
करता है। इस प्रकार के उपन्यासो के अन्दर समाज में पाए जाने वाले सव व्यक्तियों 
का चित्रण नहीं हो पाता | अत' इनमे एक भी ऐसा चित्र नही, जिसे मानव का प्रति- 
निधि चित्र कहा जा सके। ये उपन्यासकार समाज की व्यापक स्थितियों के चित्रण 
से अलग होकर अधिकाधिक सीमित भूमि पर श्ाते जा रहे हैं, जैसे हिन्दी मे इलाचन 
एव श्रज्ञेय तथा मराठी से सर्ढेकर । इस सम्बन्ध में वा० ल० कुलकर्णी का मत 
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देखिये''**” “इसके द्वारा कुछ मधुर, परम्परागत, उल्लेखनीय व्यक्ति-चित्रो का निर्माण 
भले ही हुआ हो, पर परस्पर विसगत और विरोधी नाता प्रकार के मनोविकारो और 
उनको छिपाएं मानव-मनों का विराट दर्शन बहुत कम होता है। साराश यह कि 
व्यक्ति-चित्रशात्मक स्वभाव-चित्रण सम्बन्धी, व मनोविष्लेष्णत्मक कथा-साहित्य 
निर्माण करते हुए भी वस्तुत मानवी मन के सत्य स्वरूप को देखने एवं अकित करने 
की इच्छा लेखको मे बहुत कम पाई जाती है । इसके विपरीत कभी-कभी इस तकेनिष्ठ 
मनोविज्ञान में अतिरजव, भडकीलेपन, नाटकीयता व कोमलता की शअ्रत्यत उम्र वास 
श्राने लगतो है'**“**ये मनोविश्लेपण को योजनावद्ध, मधुर व प्रभावज्ञाली बनाने का 
मन पूर्वक यत्न करते है ।”' 

चस्तुन हिन्दी तथा मराठी में फ्राइड, एडलर, जुग इत्यादि के सिद्धान्तो पर 
पुरतको के न होने से इनका ज्ञान हमारे लेखकों को पूरी तरह नही हो सका है। ये 
हमारी सर्जनात्मक प्रतिभा को जाग्रत नही कर सक्रे है। यदि इस सिद्धात्तों का” 
पूर्ण परिचय होता, तो सभव है कि मनोवैज्ञानिक चिक्रित्सालयों की प्रयोगशालाञो से 
रोगियो के जो इतिहास प्राप्त हुए है, उनके आधार पर कुछ उपन्यास लिखे जाते, 
परन्तु श्राज इस प्रकार के उपन्यास हमारे यहाँ लगभग नही है। जो कुछ है भी, उनमे 
अस्पप्टता अधिक है । आज इस बात की श्रावश्यकता है कि जो लेखक ऐसे गहन 
विपयो के पृर्ण ज्ञाता न हो, वे कथा-साहित्य मे इनका प्रयोग न करे | 

ऐतिहासिक उपन्यास लिखने की मूल प्रेरणाएँ--अपने पूर्वजो के जीवन, उनकी 
आवा-स्राकाक्षात्रो, उनके जीवन-सघर्पो श्रादि के विपय मे कुतूहल होना और उस कुतू- 
हल की तृध्ति करना मानव का जन्मजात स्वभाव है । इसी जिनासा-सृप्ति की सहज 
भावना में ऐतिहासिक चोध व ऐतिहासिक उपन्यास के वीज निहित है । वतंमान से 
अन्सतुप्ट होकर पलायन की भावना, अ्रतीत को वर्तमान से श्रधिक श्रेष्ठ व महत्त्वपूर्ण 
समझ उसके पुनर्सस्थापन की ब्ार्काक्षा, कतिपय ऐतिहासिक पात्रों या घटनाओं के 
प्रति न्याय की भावना, इतिहास-रस में लिप्त रहने की सहज भावना, जातीय-गौरब, 
राष्ट्र-प्रेम, आदर्ण-स्थापन, वीर-पूजा श्रीर जीवन की किसी नवीन व्याख्या को प्रस्तुत 
करने वी भावना भी कथाकार को ऐतिहासिक उपन्यास लिखने की श्रोर प्रेरित करती 

। 
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भारतीय साहित्य में ऐतिहापश्षिक उपन्यानों का प्रणयन राष्ट्रीय जागरण तथा 
स्वतन्त्रता-आन्दोलन के समानान्तर हुआ । फलत उनमे पलायन की भावना तो नही 
हैं, पर अ्रत्तीत की गौरव-गाथा, राप्ट्र-अ्रेम, वीर-पूजा श्रौर नवीन सिद्धान्तो की पुष्टि 
की भावना वर्तमान है | उदाहरण के लिए, वकिम चन्द्र के बंगला, हरिभाऊ शअश्राप्टे 
के मरादी, के० एम्‌० मुन्णी के गुजराती, वृन्दावनलाल वर्मा के हिन्दी, तथा लक्ष्मी 
नरप्तिहम्‌ के कन्नड ऐतिहासिक उपन्यासों मे भारतीय सास्क्ृतिक गौरव और जातीय 
थौष की प्रतिप्ठा के साथ-साथ राष्ट्रीयता और आत्म-वलिदान की भावना जाग्रत करने 


बिल नलननननन ने नने नम 


॥[% 





+« दा० ल० ऊवचकरणों, मराटी कथात्मक पाटमय भ्राणि मनोबिश्लेषय सत्यकथा, जून १६४६ । 
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का स्तुत्य प्रयात॒ किया गया है। हरिभाऊ आराप्टे के सम्बन्ध मे वेशूवाई पासे का 
मंतव्य देखिये, “उन्होने वैभव-सपन्‍्न महाराष्ट्र का चित्र अंकित कर व स्वतन्त्र, तेजस्वी 
एवं कर्मठ स्त्री-पुरुषो के चित्र खीचकर हमारे समाज मे स्वातंत्येच्छा ओर देशाभिमान 
जागृत किया ।” विदेशी इतिहासकारों ने भारतीय इतिहास को, ऊपर से तटस्थता का 
भाव प्रदर्शित करते हुए भी, पर्याप्त रूप में विकृत करके प्रस्तुत किया था जिससे भार- 
सीय शौये, सम्यता और संस्कृति हीन सिद्ध हो सके । कुछ मनस्वी उपन्यासकारो के 
मन में यह वात चुभ गई भर उन्होने उसका सशक्त प्रतिवाद अपनी रचनाओं द्वारा 
किया । ग्रट डफ सरीखे पाश्चात्य इतिहासकारो एवं मुसलमान इतिहास-लेखको के 
असत्य तथ्यो की पोल खोलने के लिए मराठी मे हरिभाऊ के 'सूर्योदय' तथा गूंजीकर 
के 'मोचनगड” उपन्यास तथा हिन्दी मे 'काँसी की रानी लक्ष्मीवाई! इसी प्रकार के 
उपन्यास है! श्रादर्श स्थापना के लिये लिखे गए ऐतिहासिक उपन्यासो में मराठी मे 
शिवाजी के जीवन से संबंधित हरिभाऊ आप्टे के उपन्यास भ्ौर हिन्दी से वृन्दावनलाल वर्मा 
के 'काँसी की रानी' तथा 'मृगतयनी” के नाम लिए जा सकते है । वर्तमान विचारधारा 
को प्रस्तुत करने की सबल प्रेरणा के परिणामस्वरूप लिखे जाने वाले उपन्यासों मे 
यशपाल और राहुल के उन ऐतिहासिक उपन्यासों को लिया जा सकता है जिनमे 
साम्यवादी सिद्धान्तो का प्रतिपादत एवं समर्थन करने के लिए अतीत का आश्रय लिया 
गया है। इसी श्रेणी मे वि० वा० हडप के मराठी उपन्यास गाते हैं, जिनमे कथानक 
भ्रतीत काल से सवधित होते हुए भी लेखक ने पात्रो के मूख से श्रपने समय के विचारों 
एवं भावनाओं को अ्रभिव्यक्ति प्रदान की है । प्षाराज् यह कि विभिन्न लेखको ने विभिन्‍न 
भावनाओं से अनुप्रेरित होकर ऐतिहासिक उपन्यास लिखे है । 
शिव-काल पर ऐतिहासिक उपन्यास लिखने की प्रवृत्ति--१ श्वी शताब्दी के 
उत्तरार्ध मे मराठी लेखक़ो में भविष्य मे कुछ कर दिखाने की श्राकाक्षा थी, जो पूर्व- 
परम्परा एवं गौरव के अनुकूल हो । शिवाजी महाराज का कतित्व, उनकी स्वाभि- 
मान भावना, स्वातन्व्य-प्रेम, जाति-निप्ठा आदि गुण ऐसे थे, जिन पर महाराष्ट्र को ही 
नही सम्पूर्णा भारत को गव॑ है। श्रत. उनके सम्बन्ध मे उपन्याम लिखने की प्रवृत्ति 
सहज ही समझी जा सकती है। रा० भि० गुजीकर का 'मोचनगड” (१८७१ ई०) 
इसी मनोवृत्ति से अनुप्रेरित होकर लिखा गया उपन्यास है ।.अग्रेजी साहित्य के अध्य- 
यन, सार्वजनिक सभा पुणे, मुंबई वव्तृत्वोत्तेजक सभा, प्रार्थना समाज इत्यादि 
सस्थाओ, 'निवधमाला', 'काव्येतिहाससग्रह इत्यादि पत्नी तथा इतिहास सबधी शोध- 
कार्य ने मराठी लेखको के हृदय मे ऐतिहासिक पुरुषो के विषय में श्रादर उत्पत्न किया 
एवं उनको ऐतिहासिक ग्रथो के श्रध्ययन और ऐतिहासक उपन्यास लिखने के लिए 
प्रोत्साहित किया । गूँजीकर भ्रपने विस्तृत भ्रध्ययत व शुद्ध ऐतिहासिक दृष्टि के कार्य 
शिवाजी के उदयकाल के मराठा-जीवन से समरस हो सके थे । श्रतः पात्रों, प्रसगो व 
स्थानो के काल्पनिक होते हुए भो वह उस काल-विशिष्ड का सबक आग 


१ वेणबाई पासे “दरिभाऊ आप्टे?, पृष्ठ २३१ | 
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चित्रित करने मे पूर्ण सफल हुए । उनका चरित्र-चित्रण आकर्षक नहीं है, (उस समय 
के लेखको से उसकी श्राशा करना भी अनुपयुक्त है) तथापि कथानक मे पर्याप्स कुंतू- 
हल तथा सजीव वातावरण के परिणामस्वरूप यह च्रुटि ब्रखरती नही । दुर्भाग्यवश 
गूंजीकर के 'मोचनगड' की परम्परा को उस काल के अन्य लेखक न निभा - सके । 
ना० वि० बापट के 'छत्रपति सभाजी' आदि (१८८८ ई०) रचनाओं मे ऐतिहासिक 
उपन्यास सवधी स्पष्ट कहपना का श्रभाव और ऐतिहासिक सत्य के प्रति उपेक्षा का 
भाव खटकते हैं । 
सच्चे अर्थों मे मराठी ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना करने तथा उनकी 
परम्परा डालने का श्रेय हरिभाऊ आप्टे को है। इसके लिए उन्हे उचित वातावरण 
शव अनुकूल परिस्थितियाँ भी मिली । १८८४ ई० में श्ार० पी० करकेरिया वामक 
पारसी विद्वान ने बम्बई में रॉयल एशियाटिक सोसायटी के सामने एक निवन्ध प्रताप- 
गढ़ के किले के इतिहास के सवध मे पढ़ा | उस नितरन्ध मे अफजल खा के वध का 
विषय आजाना स्वाभाविक ही था। उस समय तक स्काट वेयरिंग को छोड श्रधि- 
काश इतिहासकारो का मत था कि शिवाजी ने श्रफजल खाँ को छल से मारा था। 
करकेरिया ने प्रथम बार प्रमाणित किया कि वस्तुत. श्रफजल खा ने छल्न से शिवाजी 
को मारना चाहा था और शिवाजी ने, तब केवल श्रात्म-रक्षा की भावना से प्रेरित 
हो, उसकी हत्या की थी | उसके वाद लगभग १४ वर्षों तक इतिहासकारो ने इस 
सबंध मे गवेपणा की और सामग्री एकत्र की । हरिभाऊ आप्टे ने उस सब सामग्री का 
भ्रध्ययन किया श्रौर 'सूयंग्रहण' उपन्यास लिखा । उन्ही के जीवन-काल में शिवाजी के 
स्मारक के सवध मे आन्दोलन चला । १८६६ ई० “रायगढ” के किले पर शिवजयंत्ती 
का समारोह वडी धुमधाम से मनाया गया । उससे एक वर्ष पूर्व श्र्थात्‌ १८९५ ई० 
के अप्रेल मास से 'केसरी” पत्र मे शिवाजी-स्मारक पर लेख श्राने प्रारम्भ हो गये थे । 
पूना में, जहाँ हरिभाऊ रहते थे, अनेक भाषण शिवाजी की वीरता एवं कृतित्व पर 
होते थे, जिन्हें उन्होंने अ्रवश्य सुना होगा । इस सबका प्रभाव उनके कलावादी मन पर 
पड़ा और उन्होंने शिवाजी सवधी उपन्यास लिखने प्रारभ किये। परिणामस्वरूप 
शिवाजी का जो स्मारक जनता के श्रान्दोलन एवं तिलक के प्रयत्तो से न बन सका, 
हरिभाऊ ने उसे अ्रपने ढग से पूरा किया । कुसुमावती देशपाडे के शब्दों मे, ““रायगढ 
की समाधि पर छत्नी नही वधी, परन्तु हरिनारायण ने महाराष्ट्र की कल्पना मे स्पष्ट 
रूप से भ्रकित रहने वाली शिवाजी की प्रतिमा तिम्ित की व उसे चिरस्मरणीय बना 
दिया । जनसमुदाय के क्षरिगक उत्साह को कलावंत ने चिरकाल के लिए मूर्तिमान कर 
दिया ॥! 
सफल ऐतिहासिक उपन्यासकार ज्ञात घटनाम्रों की सहायता से अज्ञात घटनाओो 
का अनुमान एवं कल्पना शक्ति के आधार पर उनका इस प्रकार वरशंन करता है कि वह 
_चित्र सुमगत एवं पूर्ण बन जाता है । दो प्रकार के सत्य होते हैं--श्रांखों देखा सत्य 
£. छुममावती देशपाड़े, 'नदादी काइंवरी? प्रवम भाग, पृष्ठ १०१ | 
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श्द्द हिन्दी तथा मराठी-उपन्यात्तों का तुलनात्मक ग्रष्ययन 


शझौर सम्भावित सत्य । सम्भावित सत्य को भी ऐतिहासिक यथार्थ के रूप मे स्वीकार 
किया जा सकता है, यदि वह तर्क एवं स्र+भावना से परे की वस्तु न हो। यदि साहित्य- 
कार के पास्त इतिहास का गभीर ज्ञान व तीव्ण, मर्मग्राही कल्पना-य्क्ति है, तो वह 
सभाव्य तत््य को भी प्रत्यक्ष सत्य के समान बना देता है । हरिभाऊ आ्राप्टे में ये गुण 
विद्यमान थे | साथ ही वह उपन्यास लिखने से पूर्व उस काल से संवधित सामग्री का 
पर्याप्त अध्ययन कर लेते थे। 'ग्ज्ञाघात' लिबने से पूर्व उन्होने स्वैल का 'ए फौरगौटिन 
एम्पायर' और नूर्यनारायण का 'ए नेवर टु वी फौरगौटिन एम्पायर' पढ़ लिए थे। 
इसी प्रकार शिवकालीन उपन्यासों के प्रणावन से पूर्व उन्होंने इलियट और डासन के 
'पर्वियन बखरी' के अनुवाद, 'काव्येतिहास-सगहु' तथा 'पोवाड़े इत्यादि का परिगोलन 
कर लिया था। सरकार, सरदेसाई व राजवाडे के द्वारा सशोधित ऐतिहासिक ज्ञान- 
भंडार का भी उन्होने उपयोग किया था। स्वामी रामदास ने सम्पूर्ण महाराष्ट्र मे 
कितने ही मठ स्थापित किये थे, जो ग्रुप्तचर विभाग का कार्य करते थे । इन मठो मे 
बहुत-सी ऐतिहासिक सामग्री विखरी पडी थी । शकर श्रीकृप्णा दवे ने उस सामग्री का 
सकलन क्रिया था । यह संभव है कि हरिभाऊ ने उस सकलित सामग्री का भ्रव्ययत कर 
उसका उपयोग अपने उपन्यासो में किया हो । 

ऐतिहासिक उपन्यासों मे लेखक को ऐसा समाज और ऐसे व्यक्तियों का चित्रण 
करना पडता है, जो सदा के लिए विलुप्त हो चुका होता है किन्तु जिसके कुछ पद-चिह्न 
पीछे रह जाते हैं। इन पद-चिह्नलो के साथ लेखक मनमानी नहीं कर सकता। 
ऐतिहासिक वातावरण, घटनाओं एव पात्रों का चित्रण तत्कालीन ऐतिहासिक सगति 
का ध्यान रखते हुए करने से ही कोई कृति सफल ऐतिहासिक उपन्यास हो सकती है । 
हरिभाऊ श्राप्टे के सवध मे वि० वा० आम्बेंकर लिखते हैं, “वातावरण से समरस होने 
का गुण हरिभाऊ की प्रतिभा ने सफलतापूर्वक आ्रात्मसात कर लिया था 

उनके उपन्यासों मे कथात्मक भाग और चरित्र-चित्रणण से भी श्रधिक ऐतिहा- 
सिकता वातावरण-निर्माण मे मिलती है। गुप्त सुरगो, मावल्रो की गुप्त सभाओ, 
भवानी के मन्दिर तथा उसकी उपासना, गो ब्राह्मण पालन की प्रवृत्ति, वीजापुर के 
दरवार मे मुसलमानों का आचरण व व्यवहार, हिन्दू स्त्रियों की दयनीय स्थिति, मार्ग 
मे यबनों के श्राक्रमण इत्यादि के चित्रण दवरा उस समय का सजीव चित्र उपस्थित 
किया गया है । मराठो की शत्रु को त्रास देने वाली युद्ध-पद्धति, उनकी बरछी, ढाल, 
तलवार इत्यादि हथियारो, मुमलमानी ढंग की पोपाक, फारसी-मिश्रित भाषा, विभिल 
किलो से संवधित सुरंगो, औरगजेव की छावनी, वीजापुर के वादशाह के महंत हुवे 
वहाँ की वेगमो के पड़यन्त्र शौर विलास इत्यादि का वर्रान पढ़कर पाउक शिवकालीन 
महाराष्ट्र के वातावरण मे विचरण करने लगता है । 'उप काल' मे नाना साहिब हे 
कुठुम्व के चित्रण मे तत्कालीन हिन्दू कुठुम्तों का प्रतिविब है । कुलीन मराठी कुद्धस्वो के 
दु्दशा सनकी और भ्रशिष्ट भुसलमानो द्वारा किस प्रकार की जाती थी, इसका अबुमात 
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हिन्दी और मराठी उपन्यातो की प्रवृत्तियां १६६ 
देशमुख परिवार की अवस्था का वर्णन पढ़कर सहज ही लगाया जा सकता है । शिवाजी 
से पूर्व और उनके समय में मराठे सरदारों की 'स्वामिभक्ति' का स्पष्ट रूप यदि एक 
ओोर हमे बीजापुर के वादणाह को लिखे शहाजी के पत्र मे मिलता है, ““*'किसी हिन्दू 
तीर्थ-स्थान मे रहकर भगवान का भजन करते हुए हजरत साहेव को दुग्ना देता रहुगा। 
हमारे सवधियों को श्राप अपनी सेवा मे रख ले ।* तो दूसरी ओर इस भावना से 
अनुप्रेरित हो वे किस प्रकार अपने तन, मन, घन झौर परिवार की श्राहुति देकर भी। 
स्वामिभक्त बने रहना चाहते ये--यर॒ह “उप काल' के रगराव त्रप्पा के हष्ठात से सहज 
ही समझ में श्रा सकता है। इसी प्रकार उनके केवक स्वराज्यासाठी” मे राजाराम, 
जिनके तज्जौर में जिन्बी-गढ की यवनो से रक्षा क्के पराक्त्म का उल्लेख फ्राँसीसी पुस्तको 
एवं अभिलेसों तक में मिलता है, के निकट एकत्र होने वाले मराठे सरदारो, उनके 
साहस और नवजीवन का चित्रण इतनी तन्‍्मयता से किया गया है कि तत्कालीन 
महाराष्ट्र का सजीव चित्र नेत्रो के सम्मुख उपस्थित हो जाता है। इस संवध मे कुसुमा- 
व॒ती देशपाडे का मत देखिये, “मन चाहा वेश वंदलकर स्व॒राज्य कार्य करने वाले दूत, 
व्गित अन्याय को भूलकर मराठी राज्य के गिरते हुए मन्दिर की रक्षा को उत्सुक वीर, 
परम्परागत पर्दे की प्रथा की चिन्ता न कर निष्ठावत मराठो के साथ-साथ वालराजा 
को बचाने के कार्य में भाग लेने वाली स्त्रिया--इन सबसे निर्मित महाराष्ट्र का दर्शन 
हरिनारायण के इस उपन्यास (केवल स्वराज्यासाठी) में मिलता है ।”* 

उन्होंने तजीव वातावरण प्रस्तुत करने के लिए जिस भाषा का प्रयोग क्रिया 
हैं और पात्रो की जिस विचारधारा को प्रस्तुत किया है, उसके विपय में बड़ी साव- 
धानी वरती है। 'तत्ताची चाकरी”, 'नचा पिरों', 'मर्नांत मोठा लाचार काला, 'ए सैतान, 
तुर्की ही अववाद', जुते पंजार' इत्यादि शब्दों का प्रयोग कर उन्होंने उस कान की 
प्रतिमा ही नेत्रो के सम्मुख निर्माण कर दी हे । ऐतिहासिक स्थलों के विपय मे भी विज्ञेप 
गलती नही की गई है। उनके किलो व गहरो के वर्णन निर्दोष है। प्रत्िद्ध ऐतिहासिक 

के तप, वय व स्वभाव भ्ादि के वर्णन यथार्थ हैं | साराग यह है कि अपने 
वशित काल के सामाजिक जीवन के अन्तस्तल मे प्रवेण कर तथा उससे पूर्ण तादात्म्य 
स्थापित कर हरिभाऊ ने अपने ऐतिहासिक उपन्यास लिखे थे और यही उनकी सफ- 
लता व लोकप्रियता वा रहस्य था। इसी समरसता के फलस्वरूप उन्होने ऐतिहासिक 
मामत्री के अभाव में, कल्पना-शक्ति की सहायता से, जिन प्रसगों की उद्भावना की, 
वे ग्राज ऐतिहासिक घोब के भनन्तर भी सत्य सिद्ध हुए है । उदाहरण के लिए, 'उप 
वाल ने मारुति के मन्दिर के नीचे चुरग एव तहखाने के प्रसंग का वर्णन उनकी 
वन्पना पर ही बाबारित है, पर श्राज यह सिद्ध हो चुका है कि शिवाजी द्वारा स्वातत्य- 
पान्दोलन के आरभ होते ही भगवान शकर के मन्दिर में १०००-१२०० मावलों ने 


एकन होकर थपथ ली थी कि वे देश को स्व॒तन्त्र कराकर ही दम लंगे। शिवाजी की: 





२. शिवाजी मंउनर : मराढी रिनाग, एप्ड 555 | 
२. डसुमादती देशपाड़े, मराठी काददर्री : प्रवम भाग , पृष्ठ १०६ | 


१७० हिन्दी तथा मराठी-उपन्यातों का तुलनात्मक भ्रध्ययन 


सहायता करने वालो का घर-वार किस प्रकार नप्ट-भ्रष्ट किया जाता था, इसका चित्रण 
भी हरिभाऊ ने वडी कुशलता से कल्पता के आधार पर किया है, पर आज उम्रकी भी 
सत्यता दादा जी नरसू नायक वामक एक शिवकालीन व्यक्ति के जीवन-चरित्र से 
प्रमाणित हो जाती है । 
अनावश्यक विस्तार और विश्वृंसलता ऐतिहासिक उपन्यासरों की कला को 
आधात पहुचाती है । इस दोष से हरिभाऊ भ्राप्टे भी नही वच सके हैं। चाहे उस 
अनावश्यक विस्तार का कारण कुसुमावत्ती देशपाडे के अनुसार 'करमरुक पत्र मे भ्रति 
सप्ताह लिखने का दायित्व हो, जो उनके जीवन-चरित्र को पढ़कर अ्रधिक युक्तियुक्त 
प्रतीत होता है श्रौर चाहे “मभिगारे! के मतानुसार उनकी घटना और पात्र के विश्लेषण 
-की प्रवृत्ति, परन्तु इस दोप के कारण उपन्यास के अनेक स्थल नीरस व ऊब उत्पल्व 
करने वाले हो गये है। श्रत क्ष्‌द्र से क्षुद्र घटना को भी इतना विस्तार दिया गया है 
कि वह नीरत हो गई है। सूर्योदय! मे जावलो के राता का वरणंत, केवल स्वराज्या- 
साठी' का श्रन्तिम ऐतिहासिक विवरण आवश्यकता से अधिक विस्तारपुर्ण हो गये 
है। अनावध्यक विस्तार एवं विश्वुस़लता के कारण ही पात्रों के नाम तक में 
गड़वड हो गई है। 'उप काल' में पहले श्रीधर स्वामी को नरहर स्वामी कहा गया 
'है, पर आगे चलकर नरहर स्वामी का नाम लुप्त हो जाता है। कथानक मे पात्री के 
-माम ग्रुप्त रखने की लालसा ने भी हरिभाऊ के उपन्यासों की कला भ्ौर चरित्र-चिंत्रण 
दोनो को श्राघात पहुचाया है। उसी के कारण वाट्यपूर्ण प्रसग चित्रित नही हो सके 
है । उपन्यास के पूर्वार्ध में कथा की गति आवश्यकता से श्रधिक विथिल व मंद होती 
है, उत्तराध मे वह तीत्र हो जाती है । जहां कथा की गति चरमविन्दु पर पहुची होती 
है और पाठक का कुतूहूल चरमसीमा पर होता है, वहां भी लेखक उद्देष्यहीन निरथ्थक 
"पूर्व-इतिहास प्रस्तुत करने का मोह संवरण नही कर पाता । 'उपः वाल में सुल्तान- 
गढ़ की अन्तिम हलचल के समय लेखक रभावती व उसके पति के सम्बंध मे 'थोड्या 
प्पूर्वीच्या हकीकती' नाम से दो प्रकरण लिखकर पाठक के कुतूहल को शिथिल कर 
“रचना को रसहीन बना देता है । यद्यपि तारतम्य के सम्बन्ध मे उनका स्वयं का मत 
था “चित्रकार को जिस प्रकार दशंनतारतम्य (पर्सपैक्टिव) तथा प्रकाश और छाया 
के उपयुक्त अनुपात का ज्ञान आवश्यक है, उसी प्रकार शब्द-चित्रकार के लिए अपने 
“विषय का दर्शन-तारतम्य व छाया प्रकाश-परिणाम का ज्ञान होना चाहिये।”' परन्तु 
उन्होने इसका ध्यान कभी नही रखा । 
प्राचीन के प्रति गौरव का भाव जाग्रत करने के उद्देश्य से ये उपन्यास लिखे 
गये थे । श्रतः उनके चरिजत्र-तायकों का महान, गौरवशाली एवं उदात्त चित्र अरकित 
होना स्वाभाविक था । हरिभाऊ आप्टे के विषय मे कहा जाता है “हरिनारायरा के 
ऐतिहासिक उपन्यासो ने महाराष्ट्र को सबसे मृल्यवान वस्तु यदि कोई दी, तो हें 
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बिवाजी महाराज के व्यक्तित्व व चरित्र की सजीव कल्पना थी |” यद्धपि शिवाजी 
के चरित्र को गभीर व उदात्त वनाने के लिए लेखक ने कुछ देवी घटनाओं का भी 
उपयोग किया है, जैसे देवी से साक्षात्कार, समय गुरु से एकान्त मे भेंट, देवी के सामने 
समाधि, परन्तु साथ ही 'समर्॑” के दर्णनो को जाते समय गरीब ब्राह्मरा को सहायता 
के लिए ज्वरातं होते हुए भी नदी पार करना, उस समय की उनकी मन स्थिति, 
श्रीधर स्वामी के सम्मुख उनकी मूकता, सूल्तान गढ़ पर श्राक़्मण की योजना तथा 
आक्रमण के समय उनके घीरोदात्त आचरण इत्यादि ने भी उनको एक आदर पुरुष 
के रूप मे प्रस्तुत किया है। 'उप.कार्ल में सांवछ॒या एवं रगराव अप्पा के चरित्र भी 
प्रत्यन्त स्पष्ट व प्रभावशाली वन पड़े है। उन्होने अपने पात्रों के कुशल चित्रण के 
'लिए विरोध की कला को भी यत्र-तत्र अपनाया है। 'उप काल' मे नाना साहब व 
'भिवाजी के स्वभाव में विरोध दिखाकर उन्होने एक ही पीढ़ी के दो युवकों का स्पष्ट 
चित्राकन किया है। उनके चरित्र-चित्रण की एक विशेषता यह भी है कि उपन्यास 
'पढते समय पाठक को उनके चरित्रो की स्पष्ट कल्पना नही होती । घटनाओं के बबंडर, 
नये-तये पात्रों के श्राने तथा उनके प्रृवेृत्तो की सूचना देने के कारण व्यक्ति की 
पहचान नही होती, परन्तु कथानक के पूर्णा होने पर, जब पाठक उपन्यास का सिहाव- 
नोकन करने लगता है, तो उसके मुल्य पात्र पूर्ण स्पप्ठता के साथ मन. चक्षुओं के 
सामने उपस्थित हो जाते है । पात्रों की योग्यता, वय और स्वभाव के अनुरूप विचार 
व भाषा का भ्रयोग कराया गया है। शिवाजी, तानाजी, श्रीवर स्वामी, राजा- 
राम इत्यादि के भाषण स्वदेध-प्रेम से पूर्ण और विचार प्रौढ, गंभीर व उदात्त 
हैं, तो औरगज़व श्रौर अफडल खा की दर्पोक्तिया स्वाभाविक है और जिजाबाई 
इत्यादि स्त्री-पात्रो के भाषणों से उनके मन का नैसग्रिक सौदये, गाभीय, विलय एवं 
उदासता प्रकट होती है। पात्रों का चित्रण करते समय न तो उन्होने ऐतिहासिक 
सथूयों का ही तिरस्कार किया है और न सम्प्रदायिक भावो के कारण किसी चरित्र 
के साथ अन्याय ही किया है । शिवाजी व औरणगज़ेब के चरित्र इस तथ्य के साक्षी 
। भिवाजी की घधर्मनिप्ठा, गौ-ब्राह्मण का प्रतिपालन, स्वातंत््य-प्रेम, समर्थ रामदास 
के प्रति श्रद्धा, चत्रु-स्त्रियो के प्रत्ति उदारता, मातृभवित, साहस व कार्व-तत्परता, 
अनाधारण बुद्धि, उदात्त चरित्र आदि सभी बाते ऐतिहासिक हैं। औरंगजेव के चरित्र- 
चित्रण में भी उन्होंने निप्पक्षता से काम लिया है । वह दुप्ट, कपटी, संथश्रभील, 
सनकी झौोर धर्मान्ध श्रवइय था, पर हरिभाऊ ने उसे पुत्री पर अग्राघ प्रेम करते 
दिखाया है एवं उसकी धर्मान्चता पर उदार हृदय से विचार किया है। उनके काल्पनिक 
पात्र भी ऐतिहासिक तथ्यों को सजीव बना देते हैं, उनमें प्राण टाल देते हैं--और यह 
चरित्र-चित्रण् की हप्टि से एक महान मफनता है, जो हिन्दी में वर्मा जी के उपन्यासों 
में मिलती है। 


ऊर्भी-केनी ऐतिहासिक उपन्यासकार का उद्देश्य ऐतिहासिक वातावरण प्रस्नुत 
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करने से श्रधिक पाठकों करा मनोरंजन होता है। ऐसी स्थिति मे वह कभी अ्रदूभुत एवं 
रहस्यपूर्ण घटनाम्रो की योजना करता है, तो कभी प्रणय के मादक चित्रो द्वारा 
पाठक के चित्त को मुग्ध करने का प्रयास करता है। मनोरजन-प्रधान होने के कारण 
उनमे ऐतिहासिक तत्त्व गौण हो जाता है। यद्यपि सुरगो और तहखानो का कथा मे 
समावेश कर हरिभाऊ श्राप्टे ने भी रहस्यमय एवं अद्भुत प्रसगो की योजना की थी, 
तथापि उनका ध्येय मनोरजन-मात्र न होकर उदात्त श्राकाक्षाओ्रो एवं यथार्थ दुख के 
सधपं से उत्पन्त होने वाले स्फूतिदायक अद्भूत रस की सृष्टि करना था। उनके उप- 
रात्त बीसवी गताब्दी के प्रारम्भ मे पूर्वजों के पराक्रम के प्रति जिज्ञासा का भाव, 
उनके प्रति अभिमान की भावना व कुतूहल धीरे-बीरे लुप्त होने लगा | यद्यपि इतिहास- 
सणोवन का कार्य चलता रहा, परन्तु कोई प्रतिभा-सपन्‍्न लेखक महराप्ट्र को उपलब्ध 
न हो सका जो हरिभाऊ की परम्परा को स्थायी वनाये रखता । केवल उनकी विचार- 
धारा व तत्र-रचना का अधानुकरण होता रहा । श्रधानुकरण कभी सजीव कला को 
जन्म नहीं दे सकता, अत उनके बाद के ऐतिहासिक उपन्यास्रों में केवल वाह साज- 
सज्जा और मिथ्याडम्बर-मात्र रह गया है। नाथ माधव ने हरिभाऊ के वाद हुए 
“ऐतिहासिक ओबव-जन्य ज्ञान का उपयोग अपनी 'स्वराज्य माला! में श्रवष्य किया था, 
परन्तु आ्वध्यकता से अ्रधिक अ्रदूभुत एवं काल्पनिक प्रसगो का प्रयोग करने के कारण 
ऐतिहासिक वातावरण उपस्थित नही हो सका है | साथ ही इन्होने इन कल्पित, भ्रदृभुत 
और सस्ते रोमाँचकारी प्रणय-प्रधान कथानको को प्रासगिक महत्व न देकर केन्द्र 
से रखा है। “कल्पित प्रसग को मुख्य एवं प्रधान ऐतिहासिक प्रसंग को सुविधानुसार 
कभी गौण स्थान देना और कभी जबरदस्ती हटा देना--यह ॒ जिल्प उनके भत्य 
उपन्यासो के समान 'सावढ्यया ताडेल' मे भी मिलता है ।”! 'ह्वराज्याचा श्रीगरोश' 
मे शिवाजी जैसे उदात्त एवं कर्मठ व्यक्ति को भी आधुनिक चित्रपट के नायक के समान 
सुमित्रा के प्रेमपाश में आवद्ध हो प्रणय-सलाप एव प्रेम पर संद्धान्तिक भाषण करते 
दिखाना नितान्त असगत है | उनकी रचनाएँ अनेक अ्रदूभुत चमत्कारो--शिवाजी के 
हाथ से गुफा का द्वार खुलना आदि भ्रौर अनूठे विश्वासो--मूत्ति पर चढाए हुए जल 
के लाल हो जाने से श्रमगल तथा सफेद होने से मगल का सकेत--से पुर्णा है। साराग 
यह है कि इन प्रसगो एवं तत्कालीन दोपपूर्ण समाज-चित्रों के कारणा इन उपन्यासो 
के ऐतिहासिक तत्त्व को झ्राघात पहुचा है । इसीलिए उनके उपन्यासो के सम्बन्ध मे 
कहा गया है, “इस प्रकार के ऐतिहासिक उपन्यास केवल श्ृगारपूर्ण व अदभुत कथा 
पढने की इच्छापृत्ति के प्रच्छ॑न्न मार्ग है।”' 
सच्चा ऐतिहासिक उपन्यासकार, जिस काल-खड को अपनी रचता का विपय 
बनाता है, उसके इतिहास का अनेक साधनों से अ्रध्ययत कर उसके सामाजिक जीवन 
का पु्नानर्माण करता है । उसमे पाठकों को ऐतिहासिक तथ्यो का परिचय-मात्र कराने 
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के लिए ऐतिहासिक ज्ञान नीरस ढग से दसा नहीं जाता, श्रौर न जमा किये हुए 
विवरणों को व्यर्थ मे भरा ही जाता है। सौमरसेठ माम ने अ्रपने प्रसिद्ध उपन्यास 
'दैन एण्ड नाउ' की रचना से पूर्व-म॑किश्रावली के समय के फ्लोरेस का चित्र प्रस्तुत 
करने के लिए श्रजस्र श्रव्ययत्त किया और अनेक वर्षों तक टिप्परिया लिखी, परन्तु 
उस उपन्यास में इन टिप्पणियों का चिह्न तक नही है | हमारे सामने उस समय के 
पलोरेस का सजीव-चित्र-मात्र उपस्थित होता है। इसके विपरीत मराठी तथा हिन्दी 
के श्रधिकाण लेखकों की कृतियों में या तो कल्पना के स्वच्छद विलास ने ऐतिहासिकता 
को दवा लिया है श्रथवा लेखक का इतिहासकार--छूप इतना उभर श्लाया है कि 
उससे उपन्यास-कला को वडा आघात पहुचा है और कथानक सुसवद्ध एवं सुगठित नही 
वन पाया है। उदाहरणा्थ, नाथमाधव ने अपनी 'स्वराज्यमाला' के लिए 'बखरी'- 
साहित्य' भौर अश्रन्य ऐतिहासिक लेखों तथा ग्रथो का श्रध्ययन किया था, परन्तु इतिहास 
व ऐतिहासिक उपन्यास के परस्पर सम्बन्धो की स्पष्ट कल्पना न होने से वह उस 
सामग्री एवं ऐतिहासिक ज्ञान को सुचारु एव कलात्मक ढग से कथा मे नियोजित नही 
कर पाए | उन्होने अनेक आवश्यक-प्रनावद्यक उद्धरण पाद-टिप्पणशियों के रूप मे दिए 
है। वीच-बीच मे वह स्वय पाठकों को घटना व प्रसंग का तात्परय समझाने लगते है। 
इसका परिणाम यह हुआ है कि उनके उपन्यासों में ऐतिहासिक ज्ञान के प्रमाण तो 
प्रस्तुत किये गये है, पर ऐतिहासिक उपन्यास के लिए नितान्त झ्रावश्यक्र सजीव वाता- 
चरण का अभाव ही है। ऐसा प्रतीत होता है कि उनका मुख्य उद्देश्र इतिहास-कथन 
था, उपन्यास केवल एक माध्यम । इसीलिए उनके सम्बन्ध मे कहा गया है, “कथा- 
साहित्य लिखने के लिए प्रसगो का चुनाव करने की जो कला अपनानी चाहिये, उसमें 
वह असफल रहे हैं। रसोत्कट प्रतगो मे रस्त का अभाव हो गया है श्र अनावश्यक 
प्रसगो का व्यर्थ में जमाव हो गया है ।”' फिर भी यह मानना पड़ेगा कि कथा-प्रसगों 
द्वारा उन्होने ऐतिहासिक लेखों व ऐतिहासिक-पत्रो मे सन्तिविष्ट ज्ञान-सामग्री से 
पाठकों को परिचित कराया है । 

सहकारी छृप्ण के 'णापित महाराष्ट्र" मे ऐतिहासिक सामग्री का प्रयोग प्रचुर 
माजा में हुआ है, उसदी प्रणसा न० चि० केब्ठफ़र ने भी की है, परन्तु ऐतिहासिक ज्ञात 
दे कात्पतिक घटनाओं का समन्वय करने एवं उनमें सुसवद्धता लाने मे लेसक असफल 
रहा है। गताजी व राजाराम के समय की परिस्थितियों का चित्रण करने का प्रयत्न 
ना विया गया है, परन्तु वे सजीव नहीं वन सकी है। कही-कही तो अनादश्यक ऐति- 
हानिझ ज्ञान बड़े भह टग से दूंसा गया है, जो उपन्यास को नीरस और कलाहीन बना 
देना ६। :सी दुष्प्रवृत्ति के कारण वह पात्रो के साथ न्याय नहीं कर सके हू । येसूबाई, 
रूगती व राजजुवर के चरित्र वीच-बीच में आकर्षक हूंं।ते हुए भी कुल मिलाकर 
दिग्बसनीय, यथा एवं सुन्दर नही बन सके है । 


] 
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१छ्ड हिन्दी तथा मराठौ-उपन्यासों का तुलनात्मक प्रध्ययन 


लेखक की मत-प्रतिपादन की लालसा के कारण भी चरित्र-चित्रण में विस- 
गति आजाती है। नाथमाधव के पात्र इसी कारण उपन्यास मे चित्रित काल की 
पोशाक पहने होकर भी विचारों एवं स्वभाव के कारण लेखक के समसामयिक प्रतीत 
होते है। एक पात्र के निम्न शब्द देखिए “हा महाराज ! पहले लोकमत जाग्रत करता 
चाहिये और तदुपरान्त इस जाभ्नति को वड़ी सावधानी से बनाएं रखना चाहिये ।” 
लोकमत जाग्रत करने की वात स्पष्टत. शिवकाल की न होकर, नाथमाधव के समय 
की है। ऐसे अ्रन्य श्रनेक उद्धरण “परमेश्वर घनिको का है, गरीबों का नही। वस्तृत: 
राष्ट्रकी सच्ची सम्पत्ति किसान ही हैं ', अथवा, 'यह शिवाजी प्रजा का दास है, व मातृ- 
भूमि के स्वातंत्य के लिए युद्ध कर रहा है ।” उनकी रचनाश्रो में मिलते हैं, जो काल- 
विपमंय के स्पष्ट दृष्टान्त हैँ । इसी प्रकार सहकारी कृष्ण के 'शापित महाराष्ट्र! का 
महाराष्ट्र रानडे-तिलक के समय का महाराष्ट्र जान पड़ता है। इन लेखकों ने अपने 
ऐतिहासिक उपन्यास मे प्रौढ-प्रेम, राष्ट्र-निष्ठा, स्वदेश-भक्ति, देश-सेवा श्रादि के 
भाव स्थान-स्थान पर अपने पात्रों के मुख से कहलाए हैं, जव॒कि उस समय इन भावो का 
जन्म भी न हुआ था और भराठे वीर यदि लडते थे, तो धर्म-रक्षा या स्वामि-निष्ठा 
के कारण लड़ते थे। “मराठो का स्वराज्य गो-ब्राह्मण-प्रतिपालन व धर्मरक्षण के 
च्येय पर स्थापित हुआ था । उस समय के समाज की मनोभूमि को ध्यान मे रखने 
पर स्पष्ट हो जाता है कि स्वातत्य, स्वराज्य स्थापना, हिंदुपदपातशाहो भ्रादि की 
कल्पना किसी को नहीं थी ।” 

उपर्युक्त तीन प्रसिद्ध उपन्यासकारो के अ्रतिरिक्त शिवाजी महाराज और उनके 
काल पर अन्य लेखको ने भी लेखनी चलाई, जैसे भिडे ने छत्रपति के उदयकाल की 
महाराष्ट्रीय स्थिति का चित्रण करने के लिए पाँच उपन्यास लिखे) उनके अतिरिक्त 
इस काल पर लिखे गये श्रन्य उपत्यासो मे 'मुक्तग्रहण, 'श्रस्तोदय, 'पितृवंधमोचन', 
थश्री शिवप्रताप', शुद्धीकरण” आदि उल्लेखनीय है, पर इन सबका अध्ययन करने के 
उपरान्त यह स्वीकार करना पड़ता है कि ऐतिहासिक उपन्यास की कला के जिस स्तर 
तक हरिसाऊ पहुँच सके, उस तक किसी भी श्रन्य मराठी उपन्यासकार की ग्रति संभव 
न हुई । हड॒प की 'कादवरीमय शिवशाही” माला उच्चकोटि की है तथा एक सवीन 
हृष्टिकोश से लिखी गई है, परन्तु श्रालोच्य-काल के वाद की होने के कारण वह 
हमारे विषय से वाहर है। 

पेशवा-काल के चित्रण की प्रवृत्ति--इतिहास का दूसरा काल-खंड, जिस पर 
मराठी लेखकों की हृष्टि पडी, पेशावाझ्रो का शासन-काल था क्योकि महाराष्ट्र के 
इतिहास में वह अत्यन्त समृद्धि, शक्ति एवं वैभव का युग था। साथ ही पेशवा-शासन 
के विषय मे ग्रांट डफ आदि पाश्चात्य इतिहासकारो ने जो अम उत्पल्त कर दिया 
था, उसका निवारण करना भी महाराष्ट्रीय साहित्यकारों ने श्रावश्यक समझा [ इसी- 
लिए “थोरले माधव राव पेशवे” नामक प्थस ऐतिहासिक नाढक व अन्य उपन्यास 
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हिन्दी न्नौर मराठी उपन्यासों की प्रवृत्तियाँ १७५ 


लिखे गये । दक्षिण प्राइज़ कमेटी' ने बाजीराव साहव पर चरित्रपरक पुस्तक मागी, 
जिसके परिणामस्वरूप ना० विं० वापट ने वाजीराव व पानीपत के युद्ध पर उपन्यास 
लिखे | इन रचनाप्नो मे ऐतिहासिक परिस्थितियों से अधिक काल्पनिक प्रसगो का 
विद्र प है । चि० वि० वैद्य, जो स्वय अच्छे इतिहासज्ञ भी थे, का <दुर्देवी रगू” अवव्य 
इनसे भिन्‍न कोटि की रचना है। पेशवा-दस्वार का ऐड्वर्य, पेशवा के घरेलु सम्बन्ध, 
रीति-रिवाज, उसकी सेना की छावनी, पानीपत की युद्ध-भूमि पर फलित-ज्योतिष का 
प्रभाव--इन सबके वर्णंन व चित्रण बड़े सरस, गभीर व सच्चे उतरे है। साथ ही 
यह उपन्यास पेशवा-य्रुग की अन्य बहुत-सी बातो से पाठक को परिचित कराता है। 
पूना मे रंगपचमी और नवरात्र के त्यौहार किस प्रकार मनाए जाते थे, उस समय 
सती-प्रथा, दत्तक-नियम, मत्रविद्या, ज्योतिष, रमल इत्यादि का समाज मे कया प्रभाव 
था, इत्यादि का परिचय हमे इस उपन्यास को पढ़कर मिल जाता है। अन्य भले-दुरे 
धामिक और सामाजिक रीति-रिवाजो श्र आ्राचार-व्यवहार से अवगत कराने मे भी यह 
सहायक होता है । इसीलिए उसके विपय में कहा गया है, “ऐतिहासिक पाइवंभूमि का 
प्रत्य१कारी चित्र, जिन थोड़े से उपन्यासों मे हुआ है, उनमे दुदेवी रगू' प्रमुख है।' * 
केवल पाद-टिप्पणियो के कारण ऐसा लगने लगता है मानो उपन्यास न पढकर 
ऐतिहासिक निवन्ध पढ रहे हो। कुछ लोगो का कथन है कि इस उपन्यास मे वाल- 
विवाह और वाल-वंधबव्य के प्रति जो सहानुभूति दिखाई गईं है, वह पेशवा-काल मे 
नही थी । श्रत समाजसुधार की भावना ही इस काल-विपयंय दोष के लिए उत्तरदायीः 
है। परन्तु यह मत ठीक नही, क्योकि आए-दिन युद्ध होने के कारण महाराष्ट्र मे 
विधवाओं की सख्या और अल्प-वय मे उनकी दुर्दशा तत्कालीन समाज मे उनके प्रति 
सहानुभूति एवं अनुकम्पा जाग्रत कर रही थी और यदि उसका प्रदर्शन उपन्यासकार 
ने किया है, तो वह काल-विपयेय दोष नहीं माना जा सकता। पेशवा-युग के वाता- 
वरण का सजीव चित्र प्रस्तुत करने वाले उपन्यासो मे चि० ग० भानू का “्रगेरीची 
लक्ष्मी' भी अ्रच्छी रचना है। इसका कथानक नाना फडनवीस के काल से सम्बन्धित 
है और लेखक ते नाता की गरिमा, उनका वैभव, तत्कालीन धामिकता, ग्राम-निवा- 
सियो का महत्त्व, विजयादशमी के जुलूस का ठाठ इत्यादि के चित्र देकर उपन्यास की 
पाश्वेभूमि को सुन्दर व पुष्ट बना दिया है। 

पेशवा-काल पर ऐतिहासिक उपन्यासो की एक माला भ्रस्तुत करने के लिए 
वि० वा० हडप प्रसिद्ध है। इन्होने 'कादम्बरीमय पेशवाई मे यद्यपि इतिहास-प्रसिद्ध 
व्यक्तियों एवं घटनाश्रो को ही भ्रपनी रचना का ग्राधार बनाया है, परन्तु केन्द्रवर्ती 
घटना के चारो ओर जिन घटनाझ्रो को झ्रायोजित किया गया है, उनमे से अधिकाश 
अद्भुत है । उन्होने अपने उपन्यासों को ऐतिहासिक नवलकथा' कहा है। “कण 
भर इतिहास पर पव्वेत सहश अद्भुत का निर्माण करने की उन्नकी पद्धति है। 
ऐसी घटना-प्रधान कथा बहुधा रोमहर्षक होती है ।” यह कथन हडप के सम्बन्ध में 
उचित ही है। घटना-प्रधान एव रोमाचकारी कथानको की प्रश्नानता के कारण मुख्य 
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१७६ हिन्दी तथा मराठो-उपन्यात्रों का तुलनात्मक अध्ययन 
पात्रों छा चरित्र अ्रस्पप्ट रह गया है। उदाहरण के लिए, यद्यपि उनके उपन्यात्तो मे 
मुख्य भूमिका वाढाजी विश्वनाथ व वाजीराव की है, तथापि उन दोनों के चरित्र तक 
की सुस्पप्ट कल्पता इन रचनाओं को पढ़कर नहीं होती । ऐतिहासिक ज्ञान व सामग्री 
के लिए अथक परिश्रम करने पर भी हडय वाजीराव की मानसिकजृत्तियो, अन्त- 
सघधर्ष और मस्तानी के आश्राकर्पक व्यक्तित्व का सफल अंकन नही कर पाये हैं! इद्दी- 
लिए कहा गया है, “कुछ ऐतिहासिक ग्रयों की दो-चार पत्षितयों के वर्णन में भी उम्का 
(मस्तानी का) जो रोमाचकारी दर्घन हो जाता है, उतना भी हडप के उपन्यातों में 
नही मिलता ।/ बहुत-सा ऐतिहासिक ज्ञान ज्यो-क्वा-त्यो देने की प्रवृत्ति के कारण 
कथानक-रचना भी दोपपूर्णा हो गई है । उपन्यास का आरम्भ तो बाकर्पकर व नाद्यपूर्ण 
होता है, पर जैसे-जस वह आगे वढता चलता है, वह वर्णन-अ्रधान होता जाता 
और ब्रन्त मे लेखक को ज्यो-त्यो करके कबा के सूत्र गुफित करने पड़ते हैं, जिसमे 
उनके उपन्‍न्यातो का अन्त कभी प्रभावशाली नहीं होता । यह दोप दुखान्त उपस्णमों 


खकाही 


?. - २ /गा7 


भी... प 


मे और अश्रधिक खटकता है। 'पेशवाईचा श्रुवदछला” व 'पेजवाईवरील गडातर' मे 
बालाजी विब्वनाथ व वाजीराव के मृत्यु-प्रसग अत्यन्त निराधाजनक हैं। उनसे नावक 
के गौरव की प्रतीति नही होती | नाथमावव के समान हडय की रचनाओं में नी कास- 
विपयंय एवं लेखक के स्वमृत-प्रतियादन का दोप पाया जाता है। 'पेशवाईचें पुण्याहवा- 
खून में सदानन्द का उदात्त प्रेम, “किसी के पास भी तू सुख से रहे, यही मेरी इच्छा 
है”, मराठा सरदारों का देग्-प्रेम, गांवव्गदी विचारवारा “स्नेह-प्म्बन्ध व्यक्तिणें तक 
सीमित होते है, राजा से कोई व्यव्रितगत सम्बन्ध नहीं होता।” 'पेमवाईचा श्रुव- 
ढछला में विक्रमन्तिह का यूरोपियन इतिहास का ज्ञाता होना, इत्यादि इसके 
उदाहरण हे । 

पेशवा-काल पर उप्र क्त रचनाओो के अतिरिक्त योविन्द मजुमझर का 
'पौशिमा' उल्लेखनीय है। इसमें थोरले माववराव के समय की मराठगाही के वेमव 
के आहद्वादयूर्ण वर्णत के साथ-साथ उस काल के पूना तथा वहां के निवासियों का, 
उनके समाज व मनोरंजन-पद्धतियों का, उनके चातुयं एवं स्वराज्य की अश्थिृद्धि के 
“लिए किये गये प्रयत्नों का बड़ा ही सजीव, सुन्दर व अ्रभिमान जाग्रत करने वाला 
चित्रण किया गया है। इस प्रकार पेशवा-काल पर लिखे गये उपन्यासों मे भी लगभग 
वे ही नुरा-दोप पाये जाते हैं, जो शिव्ञाही पर लिखी रचनाश्रो मे हैं। 

राजपुत काल के चित्रण की प्रवृत्ति--तोसरा ऐतिहासिक कालजंड, जिम्न पर 
न केवल मराठी अ्रपितु सम्पूर्ण भारतीय भाषाओ्रों में उपन्यास लिखे गये, राजपूत-काल 
था, क्योकि उनके भौयें, साहस व वनिदान की गाथाएँ सम्पूर्ण देश मे कही-शुती 
जाती थी । भारतीय इतिहास का मध्यकाल इन वीरयाथयाझो से भरा पड़ा है। अतः 
प्राचीन गौरव का स्मरण दिलाने वाले इन वीरों के ऊपर ऐतिहासिक उपन्यासों की 
रचना होना स्वाभाविक था| खेद है तो यही कि उपन्यासकारों ने यहां भी अदभुत, _ 
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काल्पनिक श्वूगार, एवं विलास-चित्रण के मोह में पडकर इतिहास की उपेक्षा की है। 
सारायण हरि के उपन्यासो के नायक राजपूत वीर होने के कारण यद्यपि देश, धर्म 
सस्क्ृति और पवित्रता के प्रति उत्कट प्रेम-भाव रखने वाले, उसके वैभव के पुनरोद्धार 
शव रक्षण के लिए प्राण तक त्यागने वाले झ्रादशश पुरुष चित्रित किये गये है, तथापि 
उनकी वीरता उत्कट श्गार के आगे फीकी पड गई है | 'श्रजिक्य तारा” मे ऐतिहा- 
'पसिकता के आवरण में धीरसिह और पद्मावती का पारस्परिक आकषरण ही कथा का 
केन्द्र बन गया है । कही-कही स्वच्छद कल्पना-विलास के कारण कथानक में अ्रसगत, 
इतिहास-विरुद्ध एव हास्यास्पद वाते आागई है, जँसे राणा प्रताप की मृत्यु के समय 
अमर्रातह को अत्यन्त अ्ल्पायु एवं अपरिपक्व बुद्धि का चित्रित किया गया है। 
नारायण हरि आप्टे ने राजपुत इतिहास पर चार उपन्यास लिखे, पर चारो का शिल्प 
एकसा है--उदात्त नायक, दो प्रकार के चरित्र वाली स्त्रियाँ--नि स्वार्थ, सासारिकता 
से भरलिप्त, सुन्दर, कोमल-मना, वीर नायिका, तथा स्वार्थी, कपटी, महत्वाकाक्षी श्रौर 
विलासी प्रति-तायिका, तायक का विद्वासपात्र वीर सेवक, सारे दुगु णो का भण्डार 
खलनायक । केवल 'सधिकाल' में पात्रो के शअ्रन्त.सघर्प एवं सहज परिवततन द्वारा 
चरित्र-चित्रण की कला से स्वाभाविकता आगई है। मानसिह एक ओर हसीना से 
प्रेम करता है, विलासप्रिय एव सुखलोलुप होने के कारण सुख तथा ऐइंवर्य मे डूबा 
रहता है, तो दूसरी श्लोर ईब्वर्रसह की प्रेरणा से देशभवित एवं राजपूत निष्ठा की 
आवना उसके हृदय में उदय होती है। इन विरोधी भावनाग्नरों के कारण उसके हृदय 
में जिस अन्त.सघर्ष का जन्म होता है, उसका बडा कुशल चित्रण लेखक ने किया है! 
मानसिंह के स्वभाव में हुए परिवर्तन का वर्णान भी बडी सूक्ष्मता, स्वाभाविकता एवं 
विश्वसनीय ढंग से किया गया है। इस चरित्र-परिवर्तन मे न तो अस्वाभाविकता ही 
है और न आकस्मिकता ही । लेखक को इस बात का ध्यान है कि जिस व्यक्ति का 
पूर्व जीवन दासता व विलास में बीता हो तथा जो शरीर व मन से कोमल हो, वह 
एकाएक पुर्णा आदक्षवादी नही बन सकता । इसीलिए मानसिह के सम्मुख इंश्वरसिंह 
हारा शौये, आादशें एवं तेज का श्रादर्श रखने पर भी उसका पूर्वे स्वभाव उभर-उभर 
आता है। विरोध का उपयोग करके भी उन्होने अपने पात्रों के चरित्र कलापूरों 
बनाए हैं जैसे गुलबहार और पद्मिनी के चरित्र । इस काल पर लिखी लगभग सभी 
मराठी उपन्यासकारों की रचनाएँ कालविसगति दोष से दूषित है। वारायण हरि के 
सधिकाल' मे राणा प्रताप जयचन्द से जो कुछ कहते है “व्यवित के सुख के लिए 
अंवाड के सुख व स्वात्रतन्व्य का बलिदान न हो, यही मेरी आन्तरिक अ्रभिलाषा है।”! 
आदि, वह राणा प्रताप के समय की प्रपेक्षा वीसवी जताब्दी की विचारधारा के 
अधिक अनुकूल है । 
हरिभाऊ आप्टे के शिवकालीन उपन्यासो की शुद्धता एवं कलात्मकता उनके 
राजपूतकालीन उपन्यास 'रूपनगरची राजकन्या' मे हष्टिगत नही होती । इस रचना 
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में स्थल, काल, इतिहास और ऐतिहासिक व्यवित सम्बन्धी भूलो को देखकर आ्राइचय॑ 
होता है कि क्या शिवकालीन उपस्यास्तों को लिखने वाली लेखनी यही है ? उदवपुर का 
राणा राजतिह दुगदास के समय में वृद्ध था; जबकि हरिभाऊ ने उसे पच्चीस वर्ष 
का तरुण चित्रित किया है। इसी प्रकार दिल्‍ली और आवबू के बीच की यात्रा पात्र 
इतनी थोड़ी देर मे पूरी कर लेते है कि ऐसा भ्रम होने लगता है कि इन दो नगरो के 
बीच की दूरी वहुत कम है । 

ना० सी० फडके के 'अ्रल्ला हो भ्रकवर' में भी अन्त पुरो के पड्यत्रो और 
रहस्यों तथा अकबर और सलीम के प्रेम-सम्बन्धो के चारो ओर कथा के सूत्र गुम्फित 
किये गये है। राजपूत एवं मुगलों से सम्बन्धित वँसे तो कितने ही उपन्यास मराठी मे 
लिखे गये, परन्तु वे सब श्यगारिकता, असत्य कल्पना, कालविसगित, अद्भुत तत्त 
आदि दोपो से आाक़ान्त हैं। 'रक्ताचे यालवोट', 'छत्साल', किवक्त स्वदेशासादी' 
वीरागना पदुमनी', 'नूरजहां आरि जहांगीर', 'भ्रमरसिह चा प्रात्मत्याव, 
'चित्तौड़ चा चद्र'ं, “विजयी तलवार, सती पद्मनी', 'पटरानी पद्मावती, 
'तरुण रजपुत॒ तर्दार', लाल गुलाब” झौर “जहाँगीर' आदि कितने हो 
उपन्यास राजपूतों से सम्बन्धित है, पर वे सब किसी न कित्ती दोप के कारण अपना 
प्रभाव खो बैठे है। उदाहरणार्थ, 'रक्ताचे गालगोट' में तत्कालीच ऐतिहासिक वाता- 
बरण तो निर्माण हो ही नही पाया है, साथ ही महाराणा के सम्पूर्ण उद्योग को देम: 
सेवा की भावना से प्रेरित दिखाकर लेखक ने कालविसग्रित भी उत्पन्न कर दी है, 
क्योकि उनके सब प्रयत्न धर्म-सरक्षण एव हिन्दुत्व की भावना से अनुप्रेरित थे। इसके 
विपरीत 'केवछ स्वदेगासाठी' जैसे उत्कृष्ट ग्रथ भी लिखे गये। इसमे न केवल यवनो की 
सत्ता को निर्मूल कर राजस्थान मे स्वातन्त्य-वैभव स्थापित करने के प्रयत्नों का ही 
श्रोजस्वी वर्णन है, अपितु ऐतिह।सिक वातावरण भी यवथार्थ है। श्टगारिकता का 
भ्रभाव उसकी एक अन्य विशेषता है। इतना होते हुए भी हमे यह कहना पड़ता है 
कि राजपूत जाति के शौर्य एवं साहस को देखते हुए राजपृत-काल पर लिखे उपन्यासो 
की सख्या मराठी में प्रथम तो कम है। दूसरे, उनमे कला का वह सौष्ठव तथा इतिहातत 
का वह सम्यक्‌ दिग्द्शन नही कराया गया है, जिसके लिए हरिनारायण आप्टे के 
शिवाकालीन उपन्यात्त प्रसिद्ध है । 

हिन्दी मे राजपुत-काल पर ऐतिहासिक उपन्यास लिखे जाने के तीत प्रधान 
. कारण थे--प्रथम तो राजपूतो के भौय॑ के प्रति सम्मान और अ्रभिमात भावना ह5॥ 
द्वारा व्यक्त की जा सकती थी । दूसरे, इनमे प्रणाण-चित्रण के लिए लेखको को पर्याश्त 
अवसर मिल सकता था क्योकि इस काल मे नूरजहाँ, रज़िया जैसी रमसिया हुई भौर 
तीसरे, इनके द्वारा वे हिन्दुओं पर मुसलमानों के अ्रत्याचार दिखा सकते थे । किद्योरी- 
लाल गोस्वामी ने सर्वप्रथम राजपूत इतिहास पर उपन्यास लिखे | उनके सम्मुख आर 
रूप में बंगला के ऐतिहासिक उपन्यास ये । उनका उद्देश्य भी पाठकों को इतिहास से 
परिचित कराना था “पढने वाले उपन्यास के साथ ही साथ कुछ-कुछ इतिहास का भी 
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आनन्द ले, जिसमे लोगो की रुचि केवल उपन्यास पर न रह कर इतिहास की ओर भी 
भुके'*'।”' उन्होने ऐतिहासिक उपन्यासों के आरम्भ मे इतिहास भी दिया हैं जैसे, 
“रजिया' के उपोद्षात मे पाँच पृष्ठो मे रजिया के सिहासनासीन होने तक का इतिहास 
है और 'तारा' के 'परिचय' मे भी ६ पृष्ठो मे शाहजहाँ एवं भ्रमरसह से सम्बन्धित 
इतिहास लिखा है। जिन इतिहासकारो--फिच, सर टौमसरी, बनियर, म्यानिसी 
आदि से सहायता ली गई है, उनके नाम भी दिये गये हैं। उनके उपन्यासो मे इतिहास 
दो रुपो मे प्राप्त होता है--(क) इतिहास के उद्धरणों के रूप मे जैसे 'रजिया” के 
सातवे परिच्छेद मे डा० म्यानसी के 'भ्रमण-वृत्तान्त' से श्रथवा 'तारा' के तीसरे भाग 
के चौथे परिच्छेद मे 'टाड' से उद्धरण दिये गये है और (ख) इततिहास का वर्णन - 
तिथि-सवतों समेत । 'रजिया के दूसरे भाग के तीसरे परिच्छेद मे कुतुबुद्दीन ऐबक से 
लेकर रज़िया तक का इतिहास सबतु एवं स्थानों के साथ दिया गया है। फिर भी 
उनके अधिकाश ऐतिहासिक उपन्यासों मे दो-चार ऐतिहासिक पात्रो के नामो भ्रौर 
घटनाओं के अ्रतिरिक्त कुछ भी ऐतिहासिक नही है । उनके प्रेम-व्यापारों, नायिका-भेद 
के ढग के नख-शिख वर्णानो, विरह्‌ की तड़पत्त, षडयन्तरों और दावपेदो मे रेनाल्‍ड्स के 
“लण्डन-रहस्य' तथा रीतिकालीन प्रेम-चित्रण की छाप है । वे कुतूहल-वृत्ति प्रधान है । 
प्रेम की गुत्थियाँ सुलफाते रहने के कारण हीं वे इतिहास की ओर अधिक ध्यान नही 
दे सके है। भ्रपती कल्पना का चमत्कार इन उपन्यासो मे उन्होने जी-भरकर दिखाया 
ओर दाराशिकोह ज॑से चरित्र पर भी काली स्याही पोत दी है। उनका यह दोप और 
भी बढ जाता है, जब हम उन्हे यह सब जान-बूककर करते देखते है। अपने प्रसिद्ध 
उपन्यास 'तारा' की भूमिका में वे स्पष्टत. लिखते है, “हमने अपने बनाये उपन्यासो मे 
ऐतिहासिक घटना को गौण और अ्रपनी कल्पना को सुरुय रखा है और कही-कही तो 
कल्पना के आगे इतिहास को दूर ही से नमस्कार कर लिया है।” उन्होने अपने 
उपन्यासों के लिए सुगल शासन-काल के अन्तिम दिनो को विशेष रूप से चुना है, पर 
उसका चित्रण कल्पना के आधार पर होने से अ्रनेक विसगतियाँ भ्रा गई है, जैसे, अकवर 
के सामने पेववानी रखी गई है जबकि तम्बाकू की खोज भी नही हुईं थी। रजिया के 
समय 'गीत गोविन्द का पाठ एवं कीर्तन कराया गया है और शाहजहाँ के काल मे 
रोशनारा 'फिरट' शब्द बोलती है। तत्कालीन सामाजिक समस्याझ्रो का चित्रण करने 
को प्रवृत्ति के परिणामस्वरूप भी उनके ऐतिहासिक उपन्यासों से विसगतियाँ आगई 
है। उन्होने भाषा सबंधी प्रयोग भी किये है। कही संस्क्ृत-निष्ठ, समास-बहुला भाषा 
है, तो कही लोकोक्तियो, मुहावरों से सजी-सेवरी वोलचाल की भाषा और कही अरबी- 
फारसी से भरी उर्दू-ए-मुअ्ल्ला । 

हिन्दी मे राजपुत-काल पर लिखने वाले अन्य ऐतिहासिक उपन्यासकारों-- 
बलदेव मिश्र, गंगाप्रसाद गुप्त, बलभद्रस्चिह आदि की रचनाओं मे भी बहुधा वे ही दोष 
पाये जाते है, जो मराठी के इस काल पर लिखे गये उपन्यासों मे, भ्र्थात्‌--अ्रदुभुत 


१० किशोरीलाल गोस्वामी, 'रज़ियाः--उपोदधात्, पृष्ठ ३ | 


१८० हिन्दी तथा मराठी-उपन्‍्सासों का तुलनात्मक श्रध्ययन 


प्रसगो और श्वगारपूर्ण चित्रों की प्रचुरता, नाम-मात्र की ऐतिहासिकता, काल-विपर्यय 
तथा शिथिल भाषा-इैली आदि । 

गरा-राज्यों पर लिखने की प्रवृत्ति--हिन्दी मे मराठो से सबन्धित तो एक-दो 
ऐतिहासिक उपन्यास ही लिखे गये जैसे, वलदेव मिश्र का 'पानीपत', गगाप्रसाद गुप्त 
का 'पूना मे हलचल' आदि । इनमे भी इस काल के श्रन्य ऐतिहासिक उपस्यासो के 
समान ही प्रण॒य-चित्रो एव कल्पना की प्रधानता है, इतिहास गौरा है। उदाहरण के 
लिए, 'पूनरा मे हलचल" में रामभोली का अनन्य प्रणुय दिखाया गया है गौर उसका 
वातावरण अस्व्राभाविकताओ से पूर्ण है। भरत. हिन्दी मे मराठी उपन्यासो के समान 
विव-काल एवं पेजवा-काल के चित्रण की प्रवृत्ति तो नही मिलती, परन्तु दो भ्रत्य 
भ्रवृत्तियाँ स्पष्टत हृष्टिगत होती है। प्रथम तो आधुनिक उपन्यासकारो ने प्राचीन 
काल के विविध गणतत्नो को लेकर उपन्यास लिखे हैं भ्ौर दूसरे, वृन्दावनलाल वर्मा 
ने एक विशिष्ट प्रदेश--वु देलखड के इतिहास को भ्रपनी रचनाश्रों का विषय वनाया है। 
गणतत्र-विषयक उपन्यास लिखने की प्रेरणा लेखको को अन्य स्लरोतो के साथ-साथ 
राहुल साहत्यायन आदि के उद्वोवन से भी मिली, जिन्होने भारतीयों को उस श्रोर 
ध्यान देने के लिए आग्रह किया, “जिस प्रकार नन्‍द और मौर्य भारत के प्रथम ऐति- 
हासिक साम्राज्य-स्थापक थे, बसे ही वज्जी ऐतिहासिक काल का एक महान शक्ति- 
जाली गणततन्त्र था। क्या यह श्रच्छा न होगा कि मुजफ्फरपुर वाले उसको स्म्ृत्ति में 
अति वर्ष एक लिच्छवि गणतत्र-सप्ताह मनाएँ, जिसमे और वातो के साथ योग्य विद्वानो 
के गणतन्व-सम्बन्धी व्याख्यान कराये जाएँ ? लिच्छवि-गणतत्र भारतीयो के जतसत्ता- 
त्मक मनोभावना का एक ज्वलन्त उदाहरण है, जो पाइचात्यों के इस कथन का खड़न 
करता है कि भारतीय हमेशा एकाधिपत्य के नीचे रहनेवाले रहे है। लिच्छवि गणतत्र 
पर सारे भारत का श्रभिमान होना स्वाभाविक है। 

विगत दिनो के अ्रभिमान एवं पाइचात्यो की भारतीय सम्बन्धी भ्रममुलक 
चारणा का निवारण करने के लिए ही राहुल, चतुरसेन शास्त्री, यशपाल आदि ने 
गणतन्त्र सम्बन्धी उपन्यास लिखे श्र गणातत्र-काल के बड़े सजीव चित्र प्रस्तुत किये। 
“वैज्ञाली की नगरवधु” मे--नगरवथू बनाने और नियोग की प्रथा, उत्तरपुर्व भारत 
और गाधघार की सामाजिक श्रवस्था की तुलना, जनपद और साम्राज्य की व्यवस्था, 
वारिज्य-व्यापार का वर्णान, जल, स्थल, आटविक सेना तथा युद्धवर्रान, जैन श्र 
बौद्ध धर्म की स्थिति, वर्षकार, यौगन्धारायण जैसे कूटनीतिज्ञ महात्माश्रो का श्रकन, 
पविष-कन्या, पर-शरीर-प्रवेश, वैशम्पायत इत्यादि का सामाजिक मर्यादा-स्थापन--सब्व 
“मिलाकर ईसा पूर्व ५००-६०० वर्ष का युग सजीव और सप्राण होकर हमारे समक्ष 
उपस्थित हो जाता है। उपन्यासकार ने तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक तथा घाभिक 
परिस्थितियों के चित्रों को भ्रति स्पष्ट रूप मे उभार कर रखने का प्रयत्न किया है। 
उसमे बताया गया है कि नगरो से गाँव भ्रधिक थे, देश मे मुख्यत. दो शासन-प्रणालियाँ 


वननानीीीीणऊत नली नी तल दीन नी ननननी नीता _+++_ै*“+ 7 पु ँक। 
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हिन्दी और मराठी उपन्यासों की प्रवृत्तियाँ श्पर 


--राजतत्रात्मक एवं गखतंत्रात्मक वतेमान थी, क्षत्रियों का दर्जा ब्राह्मणों से कुछ 
ऊपर था, इन दोनो वर्गो मे स्पर्धा के भाव थे, जिससे देश का वातावरण क्षुब्ध हो 
उठा था । श्रार्यों की विलास-प्रवृत्ति के कारण एक शक्तिशाली वर्णसकर जाति बनती 
जा रही थी जो उत्तराधिकार न पाने के कारण श्रार्यो से खार खाये बैठी थी। मत- 
दान शलाको द्वारा अथवा हाँ, 'ना' द्वारा होता था। न्याय की समुचित व्यवस्था 
थी। जो व्यक्ति जन्म से गण-राज्यो का नागरिक होता था, उसे ही राजकीय कार्यो 
में भाग लेने का श्रधिकार होता था। गर शअत्यत्त दुबंल थे और राज्यो का सारा घन 
थोडे से सेठो के हाथो मे जमा हो गया था। सभी गणो तथा राज्यों में कुशल गुप्त- 
चर-विभाग होते थे, जिनमे पुरुषों की श्रपेक्षा स्त्रियाँ ग्रधिक सफल मानी जाती थी । 
ब्राह्मणों ने यज्ञों को प्रधानता दे रखी थी, जिसकी आड़ मे नाना प्रकार के अ्रनाचारों 
को वृद्धि हो रही थी। कादम्ब और कामिनी का व्यापक प्रयोग होता था। प्राय: 
सभी लोग मास खाते थे। दास-प्रथा जोरो पर थी। पर.स्त्री-गमन असामाजिक 
कार्य नही समझा जाता था । इन विवरणो द्वारा ऐतिहासिक वातावरण निर्माण कर 
उपयुक्त भाषा, सफल सवाद, पात्नो की वेशभूपा और घटनाओझो के चित्रण द्वारा लेखक 
ने प्राचीन युग की साकार प्रतिमा उपस्थित की है । 

यशपाल के 'दिव्या' की कहानी का निर्माण कल्पना के बल पर हुआझ्ा है और 
उसमे यत्र-तत्र माक्संवादी सिद्धान्तो का प्रतिपादन करने की भी चेष्टा की गई है, 
तथापि बौद्धकालीन भारत के गणराज्यो की सामाजिक, राजनीतिक एवं धामिक 
परिस्थितियों का सफल विश्लेषणात्मक अ्रध्ययन प्रस्तुत किया गया है। उस समय 
शोपण का एकमात्र आधार उस समय की वर्णु-व्यवस्था थी ; नियुक्तियाँ योग्यता के 
अनुसार होकर भी एक निश्चित रामाज तक सीमित थी , न्‍्याय-व्यवस्था का पालन 
बडी कठोरता के साथ होता था। उस समय कला को विशेष महत्त्व दिया जाता था, 
अतः गश के प्न्दर राजनर्तकी को उत्तना ही सम्मान मिलता था, जितना गणपति' 
को । वर्णा-व्यवस्था के बन्धन अत्यन्त कडे थे , देश के भ्रन्दर बौद्धों के मठ स्थापित थे, 
जिन पर शासन का किसी भी प्रकार का नियत्रण नही था। समाज मे यौन-पवित्रता 
को अधिक महत्त्व नही दिया जाता था , कामिनी और कादम्ब का व्यापक प्रयोग 
था , दास-प्रथा प्रचलित थी तथा दासो के प्रति भ्रमानुषिक व्यवहार होता था । भूधर 
के घर से पुरोहित चक़धर के घर जाने पर दिव्या की जो दु्दंशा हुईं, वह मानवता 
के इसी पाप की करुण कहानी है । उपन्यासकार ने तत्कालीन वेशभूपा आदि के 
चित्रण में भी बडी सतकंता बरती है। चित्रण की कलात्मक प्रतिभा इतनी प्रौढ है 
कि हम आज से शताब्दियो पूर्व के भारत में विचरण करने लगते है । यशपाल जी 
को इतिहासकार का विवेक उपलब्ध है, जिससे एंतिहासिक वातावरण प्रस्तुत करने मे 
उनकी कला का चमत्कार अत्यन्त रमणीय हो उठा है। वर्णानो, सवादो एवं घटनाओं 
के द्वारा उपन्यासकार ने यथार्थता लाने का प्रयत्न किया है। यहा तक कि उपन्यास 
के अन्दर उस समय प्रयोग मे आने वाले शब्दो का भी प्रचुर मात्रा से प्रयोग हुआ है | 


श्पर हिन्दी तथा मराठी-उपत्यासो का तुलनात्मक भ्रध्यपन 


यशपाल और राहुल जी के उपन्यासो में तत्कालीन समाज का सुन्दर, सजीव 
और प्रभावशाली चित्राकन तो हुआ्ना है, पर उन्होने मा््संवादी सिद्धान्तो के प्रति- 
पादन की झोक में बहुत सी ऐतिहासिक विसंगतियाँ भी उत्पन्‍्त कर दी है । 

इसी वात को लक्ष्य कर रागेय राघव ने अपने 'मुर्दो का टीला' की भूमिका 
में ऐतिहासिक परिप्रेक्षण, तट्स्थता और वैज्ञानिकता का पक्ष लेते हुए हिन्दी के ग्रन्य 
ऐतिहासिक उपन्यासकारो पर तीन्न कटाक्ष किया है, “प्राजकल हिन्दी मे ऐसे बहुत पे 
उपन्यास निकल रहे हैं, जिनमे श्रदूभुत वाते साबित कर दी जाती है'*'मै समभता हूँ 
इतिहास को इतिहास की सफल झलक करके देना ठीक है, न कि अपने आपको पात्र 
वनाकर किये-कराये पर पानी फेर देना ।”' रागेय राधव का प्रहार राहुल के 'जय 
योवेय', 'मधुर स्वप्न! श्रौर यशपाल के दिव्या” जैसे उपन्यासो पर है। इन दोनो 
लेखको ने भ्रावुनिक माक्संवादी ऐतिहासिक व्याद्या को अ्रपने उपन्यासों मे समाहित 
किया है। यशपाल की 'दिव्या' का मारिश, राहुल के 'मधुर स्वप्न! के अन्दर्जगर और 
'दिहग॒बान लेखक की व्यक्तिगत धारणाश्रो के ही प्रतिविम्ब है, जिससे वें. विगतकालीन 
पात्र न होकर बतंमानकाल के कम्यूनिस्ट प्रतीत होते है । 'जय यौधेय” के इन शब्दों 
यदि हम अपनी खेती, वाग-वगीचे, शिल्प-व्यापार को साके मे करते तो धनी गरीब 
का भेद होने नही पाता ।”'' मे श्राधुनिक सहकारिता के दर्शन होते हैं, तो 'दिव्या' मे 
यह दिखलाने का प्रयत्न किया गया है कि झोषित वर्ग अपनी दयनीय स्थिति के कारण 
सतुब्ध था। परन्तु हमे यह स्मरण रखना चाहिये कि उस समय लोगो में न आजकी 
सी वर्गचेतना थी प्रौर न वर्गसघर्प की तीब्रता। जिस भोगवाद एवं भौतिकवाद का 
समर्थन मारिण करता है, उसकी उस काल मे गध भी न थी ) उस समय के तो सभी 
दाशनिक सिद्धान्त मोक्ष को प्रधानता देते थे । 

आधुनिक युद्ध की समस्याश्रों पर प्रकारान्तर से झपना मत प्रकट करने तथा 
इस प्रश्न का समाधान देने के लिए ही आचाय॑ चतुरसेन ने आ्राचार्य शाम्बव्य काइयप 
और सोमप्रभ के बीच कथोपक्थन की योजना की हे | काश्यप का उत्तर देखिये, “इन 
काँच-कृप्यको के रतायन को छूकर, खाकर, देखकर मनुष्य श्रौर जनपद अन्धा, बहा, 
उन्मत्त, नपुसक, मूछित और मृतक हो जाता है। यह भी बद्दी है वत्स, उसमे (धर्म- 
युद्ध मे) शौयं चाहिये, इसमे (रासायनिक युद्ध में) वुद्धिकौशल । राजतस्त्र की धंवल 
अट्टालिकाएँ और राजमहलों के मोहक वैभव ऐसे ही कदर्य कार्यो से प्राप्त होते है। हु 
चैशालो के महायुद्ध-वर्शन से श्राधुनिक रासायनिक एवं कृमियुद्ध (कैमिकल-जर्म 
वारफेश्रर) एवं रथ-मुशल महाशिर्लाण्टक जैसे रथो, भ्रस्त्रो द्वारा विविध प्रकार के 
डैकों का श्राभास उत्पन्त किया गया है। प्राचीन वैद्यक-शास्त्र और भगवती-सूत्र को 
प्रमाण देकर लेखक अपने उत्तरदायित्व से मुक्त नही हो सकता। लेखक ने जिस वस्तु 
को अपने क्ृतित्व और कला-क्रौशल का एक प्रमुख स्थल बनाना चाहा है, वह 

१. रागेय रात बुर्दो का टीला?, भूमिका 3 पृष्ठ के | 
२. राहुल साक्ृत्यायन जय योभेय' , दूसरा संस्करण, प्रष्ठ १६० | 


हिन्दी और मराठो उपन्यासों की भ्रवृत्तियाँ श्र 


कृत्रिमता-मात्र बनकर रह गया है । इस प्रकार के दोप मराटी तया हिन्दी ऐतिहापिक 
उपत्यासों में ही नहीं अग्रेजी उपस्यासों तक में पाए जाते है। ट्रिब्हेलियन नामक प्रसिद्ध 
भालोचक किजले ग्लौर किपलिंग के विषय मे लिखता है, “इन दोनो में एक च्यूगता 
है। उनके पात्र, उद्देश्य व विचारधारा अत्यन्त भ्राधुनिक प्रतीत होते हैं । किग्जले के 
सेक्सन व द्यूडर वीर विवटोरिया-युग के से सदृगृहस्थ लगते हैं, तो किपलिग के रोमन 
व चार्भन लोग हैरो व सैडहर्स्ट से साम्राज्य-रक्षण के लिए निकले 'सब-प्रार्ल्टन! जैसे 
प्रतीत होते हैं ।' 

चतुरतेन शास्त्री ने पात्रों की काल-परिधि की भी उपेक्षा की है। देशकाल 
मे भ्रन्तर डालने वाली सीमाओं का विलय करके लेखक ने वहुत से ऐतिहासिक पात्रों 
को एक-साथ ला जुटाया है, जबकि वे समकालीन भी नहीं थे। परकाय प्रवेश जैसी 
घटनाओो को उपन्‍्यास में देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि ऐतिहासिक तथ्यों में पाई 
जाने वाली तीरसता को दर करने के लिए ही लेखक ने कुछ चमत्कार उत्पन्न करने 
वाली घटनाश्री की कल्पना की है। छाया-पुरुष का प्रवेश तथा सहाराज उर्देयनत का 
आकाशमार्ग से आकर अम्बपाली के सामने वीणा वजाना और पुन उसी प्रकार चला 
जाना अत्यन्त प्रस्वाभाविक और यथार्थ है। राक्षसों के नगर का वर्णत और कुण्डनी 
द्वारा सरलता से उनका विनाश कर देना अत्यन्त ही अयधार्थ है। नगर मे प्रवेक्ष कराने 
का ठग तथा राजकुमार विदृड्म का वन्दीगृह तिलस्मी तहखानो का स्मरण दिलाते 
हैं। प्तोमप्रभ ह्वारा बन्दी का पत्ता लगाता तथा शभु से मिलकर युद्ध करने की कला 
का ज्ञाद आप्त कला घटनाग्रधान ऐयारी उपन्यासो के समान है। बीच-बीच मे आ्राने 
वाले प्रेम-प्रसग मानों ऊबे हुए पाठक को विश्राम देने के लिए रखे गये है। सम्राट 
'विम्बसार का युद्ध के छुव्ध वातावरण में सबकी ग्रॉख वचाकर श्रम्वपाली के महल मे 
चला जाना न तो मर्यावा के अनुकूल है और न उनका वहा सुरक्षित पहुच जाता सभव 
ही प्रतीत होता है। साथ ही अम्बणली का श्रघेड अवस्था के उदयन से प्रेम करने 
लगना भी अस्वाभाविक है । उतका चरिव्र-चित्रण भी इन रहस्थपूर्ण एवं श्राइचर्योत्पादक 
अट्वाओ की योजना के कारण चुटिपूर्ण हो गया है। सोमप्रभ के भ्रतिरिकत शेष सभी 
पात्रों का चरित्र-चित्रणु असफल है ! वर्षकार एवं चार॒वय, के० एम० सुन्शी के 
महामात्यो की कोटि के नहीं वन पाये है। इसी प्रकार विस्बसार और अम्बपाली के 
कुछ कार्य उनकी मर्यादा व पद के अरतुकूल प्रतीत नही होते । 

ऐतिहासिक ज्ञान ढूँसने की प्रवृत्ति अथवा उसका कलापूर्ण प्रयोग न कर 
सकते के कारण भी इन उपन्यासों की कला को आ्राघात पहुचा है। उदाहरण के 
लिए, राहुल जी का “जय यौधेय' इस प्रवृत्ति के कारण यदि लेखक के ऐतिहासिक 
ज्ञान, याता-विवरणों और निजी वारणाश्रों का समुच्चय-मात्र बनकर रह गया है, तो 
आाचाय चतुरसेन के 'वैशञालो को नगरवध्ृ” की सुश्वुखलता विनष्ट होगई है । उपयुक्त 
भआपा-अयोग की हृष्टि से भी इन उपन्यातों में कही-कही श्रुटियाँ पाई जाती है । प्राचीन 
आपाश्रो के विद्वान होते हुए भी राहुल जी यह गलती कर बैठे है। जहा प्राचीनता का 


श्घढ हिन्दी तथा मराठौ-उपन्यासों का तुलनात्मक भ्रध्ययन 


आभास लाने के लिए उन्होने 'सखी” के लिए 'सही' शब्द का प्रयोग कराया है, वही 
जब हम कथानायक को *राष्ट्र गाल का पार्ट मुझे लेना पडा' कहते हुए पाते है, 
तो गत्यन्त क्षोम होता है । ऐतिहासिक परिप्रेक्षण का यह श्रभाव ऐतिहासिक उपन्यास 
को प्रभावहीन बना देता है। 
इन सवके विपरीत रागेय राघव ने विना किसी पूर्वाग्रह के मोहनजोदड़ो की 
सम्यता को श्रपेक्षाकत तटस्व-भाव से देखने का प्रयत्न “मुर्दो का टीला' में किया 
है । वह श्राधुनिक जीवन-दर्शन, तके-शैली तथा विचार-प्रवाह से मुक्त है कही 
भी लेखक ने सप्रयात आधुनिक जीवन की समस्याझ्रो को आरोपित करने की चेष्टा 
नहीं की है। इस उपन्यात्त में उन्होंने मोहनजोदड़ो की प्रागेत्तिहासिक सस्क्ृति का 
इतना सजीव चित्र खीचा है कि पुस्तक को पढने के पश्चात्‌ इतिहासकारो के लिए भी 
अज्ञात इस युग का यथार्थ और स्पष्ट चित्र नेत्रों के सामने मूरतिमान हो उठता है। 
बुन्देलखंड के इतिहास पर लिखने को प्रवृत्ति--बुन्देलखड के गौरवपूर्ण 
इतिहास को उपन्यास के माव्यम से सजीव एवं सप्राण करने का श्रेय वृन्दावनलाल 
वर्मा को है । उन्होने श्रपने अ्धिकाण उपच्यास इसी भू-प्रदेश की त्याग्रपूर्ण और वीरता 
भरी घटनाओं पर लिखे है । यच्पि उनके अतिरिक्त अन्य हिन्दी उपन्यासकारो ने 
झभी इस भूमि को स्पर्ण नहीं किया है श्ौर वुन्देलखण्डी इतिहास के चित्रण को 
हिन्दी ऐतिहासिक उपन्यासो की प्रवृत्ति मानने मे कुछ सकोच हो सकता है, तथापि 
ये इझृतियां इतनी कलापूर्सण हे कि उनका विवेचन करना ब्ननुपयुक्त न होगा । 
वर्मा जी के उपन्यासों मे इतिहास और कल्पना का सुन्दर मेल है। उनकी झ्राधि- 
कारिक कथा कोई सवल रोमास होती है, जिसके श्राधार पर तत्कालीन युग का 
चित्रण किया जाता है। जिस प्रकार आये-सस्‍्कृति और गुजरात का वेसव कै० एम० 
मुन्शी का प्रिय विषय रहा है, उसी प्रकार दुन्देलखड का मध्ययुगीन वीरतापूर्णा वातावरण 
वर्मा जी का । वह इस वात को जानते हैं कि ऐतिहासिक उपन्यास को यथार्थता 
प्रदान करने के लिए अनुकूल वातावरण की आव्व्यकता होती है | “कासी की रावी' 
में इसीलिए रानी के जीवन के ग्रतिरिक्त तत्कालीन सामाजिक तथा धामिक प्रथाओे 
और मभर्यादाओ्रों का वर्णन किया गया है । उत्त समय मे चलनेवाले साम्प्रदायिक 
भझंगडो का सकेत लेखक ने जनेऊ के प्रसग द्वारा दिया हैं तथा बताया है कि 
उस समय समाज मे वर्सा-व्यवस्था के नियमों का पालन कडाई के साथ किया जाता 
था और राजा स्वय वर्णाअ्रम धर्म का सच्चा अनुयायी था। अन्य सामाजिक रस्म- 
रिवाजो, महाराप्ट्र के हरदी-ककू इत्यादि त्यौहारो और उत्सवो, तथा स्त्री-पुरुषो के 
वस्त्राभूपणों का चित्र कर उन्होने तत्कालीन वुन्देलखंड के समाज का सजीव चित्र 
उपस्थित कर दिया है | तत्कालीन राजनीतिक परिस्थितियों का चित्रण भी यथाथ है। 
जनरल रोज की मक्‍कारी और अग्नेजो की दुर्नीति का सफल अ्रकन हुआ है । 
व्वालियर नरेश मानसिह के समय की आपाधापी और सुरक्षा की भावना 
के अभाव का परिचय पाठक को 'सुगनयनो' पढ़कर सहंज ही हो जाता है। 'कासी 


हिन्दी और मराठी उपन्यासो की प्रवत्तियाँ श्धशः 


की रानी के समान ही इस उपन्यास के अन्दर भी वुन्देलखड का समाज अपने 
स्वाभाविक रीति-रिवाजो और रघस्मो के साथ सजीब हो उठा है। होली आदि 
त्यौहारो को कितना महत्व दिया जाता-बा और उतको मनाने की क्या विधि थी, इसका” 
सजीव वर्णन इसमे मिलता है । पन्द्रहवी झताव्दी के सामाजिक आाचार-विचारो,- 
विवाह स़वंधी नियमों इत्यादि की सूचना अ्रटल और लाखी के प्रशय भ्ौर विवाह 
के सवध में वैप्णव पडित बोधन के विचारो द्वारा दी गई है | णेवो और वैष्णवों- 
के पारस्परिक द्वेष तथा मुसलमानों द्वारा मन्दिरों और मूर्तियों के भजन के हृश्य भी 
तत्कालीन युग को समभने मे सहायता देते है। “गढकुण्डार' चौदहवी शती के वुन्देल-- 
जड़ की राजनीतिक उथल-पुथल का हृदयग्राही वर्णन प्रस्तुत करता है। इस प्रकार वर्मा 
जी के शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यासो मे देश-काल का सजीव चित्रण उपन्यासों को सफलः 
वनाने मे पर्याप्त सहायक रहा है। केवल कुछ स्थलो पर अपने युग की समस्याओं सेः 
अत्यधिक प्रभावित होने के कारण लेखक काल-विपयेय दोष कर बैठा है। इस” 
सम्बन्ध से उनका अपना स्पष्ट आदशे है “यदि ऐतिहासिक उपन्यासों मे सामाजिक” 
समस्याओं का भी समावेश हो--यह संभव है और किया भी गया है, तो वह समाज-- 
सृजन के लिए खास सम्बल है । इस सच्ची वात के चौखटे मे उस सच्ची वात के” 
वातावरण को ज्यो-का-त्यो प्रस्तुत करते हुए यदि वर्तमान की कुछ समस्याओ्रो को 
प्रविष्ट किया जाय तो ऐतिहासिक उपन्यास-लेखक का उद्देश्य निरर्यक नही जाता ।”* 
आवुनिक युग मे पर्दे की प्रया समस्या से अनुप्रेरित हो उन्होने 'मुगनयनी” मे निल्‍्ती- 
के माध्यम से पढें की प्रथा के विरुद्ध विचार अभिव्यक्त किये है, जो मध्यक्रालीन” 
सस्कृति और विचारधारा के अनुरूप नही । न्‍ 
कही-कही उनका इतिहासकार का रूप उपन्यासकार की श्रपेक्षा प्रधान हो गया: 

है। “भांसी की रानी लक्ष्मीवाई' मे उनका मन ऐतिहासिक विवरण देने भे इतना” 
अधिक रम गया है कि उपन्यास वीच-बीच मे नीरस हो गया है । “जहा वह (लेखक) 
ऐतिहासिक पन्नों तथा कम्पनी आदि द्वारा भेजे गये आदेणो को उद्धुत करने बैठ गया: 
है वहाँ वह इसे भूल ही गया है कि वह उपन्यास लिख रहा है ।” “मृगनयत्री' मे सी: 
कुछ स्थलो पर यह प्रवृत्ति उभर आई है | ऐतिहासिक तथ्यों के प्रति आग्रह तथा: 
भृगनयनी को आदर्श नायिका के रूप मे चित्रित करने के मोह के कारण ही यह 
उपन्यास अपनी स्वाभाविक गति से आगे न वढ़कर, लेखक की इच्छा के अनुसार मुडता 
चला गया है और इसी कारण वीच-बीच मे पाठक थकान और ऊब अनुभव करने” 
लगता है । 

है ऐतिहासिक उपन्यासकार इतिहास के नायको की महानता की चकाचौथ 
में अ्रमित्त नही होता, वल्कि छोटे-छोटे पात्रों को भी नवीन गरिमा और सौन्दर्य 
से विभूषित करता और उन्हे अपनी कला के पारसमय स्पर्श से गौरवान्वित करता 
हूं। वर्मा जी के उपन्यासों मे इन छोटे-छोटे पात्रों के चित्रण में लेखक ने पूर्ण: 


१ ३ गम पत्र मे व्मो वी झ के; पत्र मं वर्मा जी का लेख - २६ जनवरी, 2६५० ईूँ० | 
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सावधानी एव कलात्मकता का प्रयोग किया है। लाखी, अठल, कचनार ऐसे ही पात्र 
हैं । ऐतिहासिक वीरो के भी उन पक्षों पर प्रकाज्ष डाला यया है, जो इतिहासकार 
के लिए उपेक्षा के विण्य होते हे । फाँती की रानी की वीर मूर्ति से तो माज का 
वच्चा-वच्चा परिचित है, परन्तु उनके मानवी रूप का--तारी सुलम कोमल हृदय का, 
सहृदय शासिका का, जो चित्रण वर्मा जी ने किया है, वह इतिहास को नवीन हृष्टि 
प्रदान करता है। 
हि दोनो भाषाप्रो के ऐतिहासिक उपन्‍्यासों को पढ़कर यह स्पष्ट हो जाता है 
के यद्यपि लेखको ने श्रधिक्राण रचनाओ्रो में वर्शित काल का सजीव चित्र प्रस्तुत 
किया है, तथापि लेखको की व्यक्तिगत धारणाओ, उनके पूर्वाग्रहो, अद्भुत या शृगार- 
रस का समावेश कर उन्हे मनोरं॑जक बनाने की कामना, यात्रिक अनुकरण तथा 
कल्पनातिरेक आदि के कारण कुछ ऐतिहासिक उपन्यास विकृत एवं दोपपूर्ण हो 
गये है । कही ऐतिहासिकता अधिक उभर कर उपन्यास-कला को झाघात पहुचाती 
है, तो कही कत्पना के स्वच्छेद विलास और श्रद्भुत एवं श्वगार रस की योजना 
के कारण उसका तिरस्कार किया गया है। मराठी के सर्वेश्रेौष्ठ उपन्यासकार हरिभाऊ 
आप्टे श्र हिन्दी के यशपाल, राहुल एवं श्राचार्य चतुरसेन शास्त्री तक इन दोपो से 
मुक्त नही है। देश-काल का चित्रण विकृत श्रौर श्रयथार्थ तब कहलाने लगता है, जब 
उसमे तत्कालीन समाज के चित्रण में आधुनिक हृष्टि को ही एकमात्र पैमाना बना 
लिया जाय और पुराने पात्रों के मुख से आधुनिक लेखक बोलने लगे । मराठी के 
सहकारी कृष्ण, नाथमाधत्र, हुडप और चि० ना० मज़ूमदार ने इतिहास से एक 
विशिष्ट शिक्षा देने के लिए अपने उपन्यास लिखे थे। श्रत बहुधा विभिन्‍न घटनाश्रो 
था व्यक्तियों के विचारों मे, जो तत्व उन्होने प्रतिविवित करने का प्रयास किया है, 
वे न तो स्वाभाविक ही हे श्रीर न तत्कालीन परिस्थितियों के अनुरूप ही । कुसुमा- 
बती देशपाड़े इन लेखकों के विषय मे लिखती है, “उनके चरित्र-चित्रणु में सु्तगति 
नही ; सभापणो मे श्रमुक वावय और श्रमुक विचार श्रमुक व्यक्ति का ही हो, ऐसी 
अपरिहायता नही*''"* अत. उस समय जो विचार सभव नहीं थे, जो हृष्टिकोश 
अस्तित्व मे भी न था, जो भाषा वोली नही जाती थी, वह उन्होने अपने पात्रों के 
मुख मे रखी है । भापा व विचारधारा का ऐसा काल-विपयेय उनके उपन्यासो में 
स्थान-स्थान पर दृष्टिगत होता है । इसका प्रधात कारण यह था कि ये लेखक ..... 
अपने बुने हुए इतिहास-काल से एकरस हो कथानि्मिति नही करते थे, अपितु अपने 
समय की राजकीय प्रवृत्ति, जनता के व्यवहार मे दिखने वाले दोष, उनको सुधारने 
की श्रावश्यकता, उन्र सुधारों के उपाय आदि के कारण कुछ उपदेशप्रधाव प्रवृत्ति से 
प्रेरित होते थे । एक प्रकार का प्रच्छन्त उपदेश करने की उनकी इच्छा होती थी। 
अपने को जो कहना होता था, उसका एक साधन मानकर वे ऐतिहासिक व्यक्तियों 
- का उपयोग करते ये । श्रत' अग्रेजी राज्य के श्रागमव के बाद की विचारधारा, राष्ट्र- 
अम, लोकसत्ता आदि परारिभाषिक बब्द, व्यक्ति विरुद्ध समाज ऐसी बआ्राठुनिक कल्यना 
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उनकी रचनाओं मे वहुधा पाई जाती है ।* 

यही बात हिन्दी उपच्यासकारो--यशपाल, राहुल एव चतुरसेन शास्त्री के 
विपय में कही जाती है। यद्यपि अधिकाश आलोचको ने इसे काल-विपयेय कहकर 
दोपपूर्ण बताया है, पर इस सम्बन्ध में दो-तीन बाते ध्याच रखती भ्रावश्यक है । प्रथम 
तो जिस देश-भक्ति, राष्ट्र-प्रेम भ्रादि भावों को काल-विसगति के उदाहरण के रूप में 
रखा गया है, उनके सम्बन्ध मे मिश्चित रूप से नही कहा जा सकता कि वे उस काल 
में नही थे। दूसरे, कलाकार का सत्य वैज्ञानिक एव इतिहासकार के सत्य से भिन्न 
होता है। सभाव्य सत्य भी उसके लिए इतना ही महत्वपूर्ण होता है, जितना वस्तुगत 
सत्य और इतनी स्वतत्रता पाने का उसे अ्रधिकार भी है । हाँ, जहाँ वह संभावना 
की सीमाओं का अतिक्रमण करे, वहाँ अवश्य श्रालोचना का पात्र है। तीसरे, उपन्यास- 
कार कुछ विचारों एवं भावनाओं से अनुप्रेरित हो ऐतिहासिक उपन्यास रचता है, 
जिसके परिणामस्वरूप इन रचनाओं मे लेखक के समय की विचारधारा का भ्राना 
स्वाभाविक ही है। यदि यह विचारधारा सभावना से परे की वस्तु हो, तो अवश्य 
त्याज्य एवं तिरस्करणीय है, पर यदि वह कालविशेष की सगति में खप जाती है, तो 
उसे एकदम से निरर्थंक एव कालविसंगत कहना उचित प्रतीत नही होता। 

दोनो भाषाश्रो के ऐतिहासिक उपन्यासो मे कुछ चरित्र अत्यत स्पष्ट, हृदयस्पर्शी, 
प्रभावशाली व श्राकर्षक वन पडे है, तो कुछ भ्रस्पष्ट, साचे मे ढले से, कृत्रिम, हृदय को 
प्रभावित करने मे असमर्थ तथा पूर्ण असफल है । इस असफलता के कारण भी लगभग 
समान है--घटनांगो का जमाव, कलाकार की चरित्र के प्रति उपेक्षा, श्रादर्श चरित्र 
अस्तुत करने की लालसा, इत्यादि । परन्तु इतना मानता पडेगा कि इतिहास के इन 
पात्रों की दुर्वहता को देखकर पाठको ने उन्हें अपने ही समान मानवीय भावनाओं 
से ओतप्रोत मानव के रूप में देखा और फिर उनके देशप्रेम, शौर्य, वीये और त्याग 
को देख उनसे स्वतत्रता की प्रेरणा भ्रहरण की । 

मराठी तथा हिन्दी के उपन्यासकारो ने अपने उपन्याप्तो के लिए भारतीय 
इतिहास के कुछ विशिष्ट कालो एवं ऐतिहासिक महान व्यक्तियों को चुना है । प्राचीन 
भारत, और राजपूत काल तो दोनो भाषाश्नों के उपन्यासो के विपय रहे है, यद्रपि 
हिन्दी मे प्राचीन भारत, विशेषकर गणराज्यो पर मराठी से कही अभ्रधिक रचनाएँ 
अस्तुत हो छुकी है। मुगल काल से सबधित उपन्यास भी दोनो भाषाओ्रो मे पाये जाते 
है। परन्तु मराठी लेखको को शिवाजी तथा पेशवाग्रों ने सर्वाधिक मुग्घ किया । यह 
स्वाभाविक भी था, वयोकि जहाँ शिवाजी महाराष्ट्र मे उत्पन्न होने के कारण अपने 
शौर्य-गाभीय, त्याग, सहिष्खुता और उदारता के द्वारा मराठी लेखको तथा पाठकों 
की वीर-पूजा की भावना को सहज ही सतुष्ट कर सकते थे, वहाँ पेशवाश्ों का युग 

हाराष्ट्र के इतिहास भे वैभव और सम्पत्तता का युग था, जिसके ऊपर उन्हे आज 

तक गये है। उधर हिन्दी के सर्वेश्रेष्ठ ऐतिहासिक उपन्यास लेखक वृन्दावनलाल 


१. कुसुमावती देशपाड़े, 'मराठी कादवरी” * प्रथम सांग, पृष्ठ ५८-४९ | 
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वर्मा ने अपनी जन्म-भूमि बुन्देलखंड क्रे मध्यकालीन गरिमामय इतिहास को अपनी 
लेखनी के पारसमय स्पष्श से स्वशिम एवं उज्जवल बना दिया है। भ्रन्य ऐतिहासिक 
व्यक्तियो व कालखडो पर भी कुछ फुटकर उपन्यास लिखे गये जैसे, विजयनगर राज्य 
पर हरिभाऊ का वज्ाघात” या चि० ना० मज़ूमदार के 'गुजराथचा समशेरवहादहर' 
या 'राणा हमीर' और हिन्दी मे चतुरसेन शास्त्री का 'सोमताथ | परन्तु अभी भी 
भारत के विभिन्‍न प्रदेशों के इतिहास और ऐतिहासिक व्यक्तियों पर, जो श्रभी तक 
हिन्दी तथा मराठी उपन्यासों के लिए श्रद्धृते है, उपन्यास लिखने की ब्रावश्यकता 
बनी हुई है। 

ऐतिहासिक सामग्री के आधार पर ऐतिहासिक उपन्यासो को तीन वर्गो मे 
विभाजित किया जा सकता है--शुद्ध ऐतिहासिक, ऐतिहासिक रोमास एवं केवल 
ऐतिहासिक वातावरशा वाले उपन्यास । वृन्दावनलाल वर्मा के 'भातसी की रानी, 
गढ़कु डार' भर 'अहिल्यावाई', मराठी में हरिभाक आप्टे के शिवकालीन उपन्यास्त 
तथा चि० वि० बैच्य का 'दुृदवी रगू' शुद्ध ऐतिहाभिक कोटि के अन्तर्गत आते हैं, तो 
वर्मा जी के 'कचनार' और 'मृगनयनी', मराठी मे हडप, नारायण हरि आप्टे इत्यादि 
के अधिकाश उपन्यास इतिहास और रोमास की मिश्रित उत्तत्ति हैं। ऐतिहासिक 
वातावररा-मात्र की पृष्ठभूमि पर लिखे हुए उपन्यासो मे वर्मा जी का 'विराटा की 
पद्मिनी', भगवतीचरण वर्मा का 'चित्रलेखा, रामरतन भव्नागर का धअम्बपाली' 
ओर मराठी मे दिधे का 'गानलुब्धा मृगनयना' उल्लेखनीय है । 

मराठी तथा हिन्दी ऐतिहासिक उपन्‍्यासों को तुलना करने पर स्पष्ट हो 
जाता है कि दोनो भापाश्नों के ऐतिहासिक उपन्यासकारों ने समान भावनाओं-- 
राष्ट्रीय गौरव, वीरपूजा, विधिष्ठ विचारों एवं सिद्धातों के प्रतियादन, विदेनी 
इतिहासकारो के अ्शुद्ध मतो का विरोध करने, झ्रादि की भावनाओं से अनुप्रेच्त 
होकर उपन्यास लिखे हैं। अपनी रचनाओ्रो के लिए उन्होंने लगभग एक ही प्रकार 
की सामग्री--ऐत्तिहासिक ग्रन्थ, अभिलेख, दतकथा, लोक-कृथा--आदि का उपयोग 
किया है । ऐतिहासिक सत्याभास उत्पन्न करने के लिए दोनो ने काल्पनिक प्रसगो, 
घटनाओ, पात्रों और स्थलों का समावेश अपनी कृतियों मे किया है । विशिष्ट काल- 
खण्ड का वातावरण-अकन, चरित्र-चित्रण, भाषा-प्रयोग, कंथानक-गठन, आदि की 
दृष्टि से भी दोनो भाषाश्रों के उपन्यासों मे लगभग समान गुरा-दोप पाये जाते हैं । 

इन समानताओ्रों के होते हुए भी एक बात जो स्पप्ट हृष्टिगत होती है, वह 
यह कि प्रथम तो मराठी मे हिन्दी से पूर्व ही सच्चे, शुद्ध तथा उच्चि कोदि के 
ऐतिहासिक उपन्यास लिखने प्रारभ हो गये थे | दूसरे, हिन्दी की अपेक्षा मराठी की 
ऐतिहासिक उपन्यास्त और उपन्यासकार दोनों ही अ्रधिक सस्या मे प्राप्त हुए है। 
इसका कारण महाराष्ट्र के राजनीतिक वातावरण एवं ऐतिहासिक शोध संवधी कार्य 
मे निहित है। परतत्र देश मे ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना के लिए राजनीतिक 
चेतना का होना अपरिहाये है। जब तक राजवीतिक परतत्रता की श्वृजलाओ मे 


हिन्दी और मराठी उपान्यासो की प्रतृत्तियाँ श्पड 


जकड़ी हुई जनता में जागरूकता, श्रपत्ती वर्तमान स्थिति के प्रति असतोष, पूर्वजों के 
अ्रति श्रभिमान, विगत संस्कृति की पुनर्स्थापना की अ्रदम्य कामना आदि भाव जाग्रत - 
नही होते, तब तक वहाँ ऐतिहासिक उपन्यास लिखने के लिए उपयुक्त वातावरण 
एव मनोरुचि उत्पन्त नहीं हो पाती । किसी प्रदेश में थोडी-सी भी राजनीतिक चेतना 
जाग्रत होने पर वहाँ का लेखक वर्ग उसे उत्तेजित और अभिवृद्ध करने के लिए 
ऐतिहासिक उपन्यासों का श्राश्नय ही लेता है। वह उनके द्वारा पददलित, निराश 
जनता के सुप्त हृदय में पूंजी के कीतिमय' चरित्र और पुरातन सभ्यता की स्वशिम 
आँकी प्रस्तुत कर आशा की ज्योति प्रज्ज्वलित करता है, सोये हुए भात्म-गौरव के भाव 
युनर्जाग्रत करता है, और तत्कादीन व्यामोह से मुक्त हो अपना उच्च पद पाने का 
सदेद देता है। महाराष्ट्र मे न्यायमूर्ति रानडे, गोखले, लोकमान्य तिलक आदि नेताओं 
के कारण राजनीतिक चेतना श्रधिक पहले जाग्रत हो गई थी । श्रत. उसे और अधिक 
उत्तेजित करने के लिए ऐतिहासिक उपन्यास लिखे गए । दूसरे, श्रात्म-गौरव, आत्म- 
प्रतिष्ठा, त्याग, बलिदान और देशप्रेमकी भावना उत्पन्न कर सकने वाले शिवाजी 
तथा माधवराव पेशवा सरीखे वीरों को महाराष्ट्र से विदा हुए अधिक समय नही 
हुआ था। उनके कृतित्व पर उपन्यास लिखकर पाठकों में चेतना जापग्रत करना 
सहज सुलभ था। इसके विपरीत हिन्दी-भाषी प्रदेश मे गाधीजी के पुर्वे न तो कोई 
ऐसा सावंदेशिक नेता ही उत्पन्न हुआ, जो वहाँकी जनता भे राजनीतिक चेतना जाग्रत 
कर सकता झौर न उस भ्रदेश विशेष मे ही कोई तिलक सरीखा नेता उत्पन्न हुआ, अत- 
महाराष्ट्र की श्रपेक्षा वहा राजनीतिक चेतना का उदय श्रपेक्षाइृत देर से हुआ । 
हिन्दी-भाषी प्रदेश चिरकाल से दासता की शुखलाओो से जकडा हुआ था और वहा 
शिवाजी या माधवराव पेशवा जैसे व्यक्तित्व भी निकट भूत मे उत्पन्न नही हुए थे, 
जिनका स्मरण प्रमिमानपुर्वक किया जा सकता तथा जिनकी वीर गाथाएँ उत्साह 
के साथ लेखनी-बद्ध की जा सकती । 

शिवाजी और रायगढ के किले को लेकर जो भ्रान्दोलन महाराष्ट्र मे प्रारम्भ 
हुआ, उसने भी ऐतिहासिक विभूतियो के प्रति जनता एवं विद्वानों की चेतना जाग्रत की 
और उन्हे उस ओर ध्यान देने की प्रेरणा दी । इस प्रकार का कोई झान्दोलन हिन्दी- 
भाषी प्रदेश मे नही हुआ, जिससे हिन्दी लेखको का ध्यान इतिहास के वीर पुरुषो की 
ऋतियो की शोर भ्राक्ृष्ट होता । ऐतिहासिक शोध का कार्य भी इन श्रान्दोलनों के 
कारण महाराष्ट्र मे तेजी से होने लगा था, जिसके फलस्वरूप उस शोध के निष्कर्षों 
को लेकर अधिकाधिक उपन्यास लिखे गये । विभिन्‍न संस्थाओरो --वक्तृत्वोत्तेजक सभा 
मुँबई, सार्वजनिक सभा पुणे, झ्रादि द्वारा भी इस कार्य मे सहायता मिली) इसके 
विपरीत यद्यपि हिन्दी-भाषी क्षेत्र महाराष्ट्र से भी श्रधिक राजनीतिक हलचलो एव 
उयल-पुथल् का केच्द्र रहा है, तथापि ऐतिहासिक शोब-कार्ये के भ्रभाव और किसी ऐसे 
आन्दोलन की अनुपस्थिति के कारण, जो जनता और विह्ान लेखको का ध्यान 
इविशिष्ट ऐतिहासिक व्यक्तियों की ओर अकृष्ठ कर सके, यहाँ उच्च कोटि के 
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ऐतिहासिक उपन्यास १६२६ ई० से पूर्व नही लिखे जा सके। यश्ञपाल और राहुल 
सांकृत्यायन जैसे प्रतिभा-सपन्‍न लेखको से इस दिल्या मे कुछ ठोस काये की श्राज्ा की 
जाती थी, परन्तु उन्होत्ते अपनी प्रतिभा का उपयोग एक विशिप्ट विचारधारा और 
राजनीतिक मत के समर्थन में लगाने का मानो निश्चय कर लिया है और हिन्दी 
उपन्यास के इस उपेक्षित क्षेत्र की उन्होंने भी एक प्रकार से उपेक्षा ही की है । 

मराठी तथा हिन्दी के ऐतिहासिक उपन्यासो के उपयुक्त विवेचन से एक वात 
श्रत्यन्त स्पष्ट रूप मे दृष्टिगत होती है शौर वह यह कि श्राधुनिक काल मे इस क्षेत्र मे 
हमारे उपन्यासो को प्रगति सतोपजनक नहीं है । इसका कारण भी ऐतिहासिक 
उपन्यासो के सम्बन्ध मे ऊपर बताए गये सिद्धान्त--ऐतिहासिक उपन्यासों का जन्म 
प्रधानत' राजनीतिक चेतना जाग्रत करने के लिए ही होता है--मे सन्निहित है। 
मराठो में १६२५-३० ई० तक ऐतिहासिक उपन्यास प्रचुर मात्रा मे निकलते रहे, पर 
उसके वाद उनकी गति धीमी हो गई | उधर भारत के राजनीतिक इतिहास का अनु- 
शीलन करने पर यह बात सहज ही लक्ष्य मे आजाती है कि १६३० ई० तक यहाँ 
राजनीतिक चेतना पर्याप्त यात्रा मे जाग्नत हो छुकी थी | श्रत, यह कहना अत्नगत न 
होगा कि राजनीतिक चेतना जाग्रत करने का कार्य समाप्त हो जाने पर ऐतिहासिक 
उपन्यास लेखको ने भी अपने कत्तंव्य को पूरा होते देख श्रपनी लेखनी को विश्वाग 
देना प्रारम्भ कर दिया। उसके बाद भी यद्यपि हडप की 'कादम्वरीमय आग्लशाही' 
प्रकाशित हुई पर उसमे वह श्रोज, प्राचीन गौरव की प्रतिष्ठा-भावना, उत्कट देशप्रेम, 
त्याग एवं बलिदान का सदेश नही, जो उससे पूर्व के उपन्यासो मे है। 

इस सिद्धान्त के विरुद्ध यह कहा जा सकता है कि हिन्दी के श्रधिकाँश उच्च- 
कोटि के ऐतिहासिक उपन्यास तो १६३० ई० के बाद ही प्रकाशित हुए है, जबकि 
राजनीतिक चेतना जाग्रत हो चुकी थी । बात विल्कुल सच है। परन्तु जैसा कि हम 
पहले कह छुके है ऐतिहासिक उपन्यासो का राजनीतिक चेतना जाग्रत करने का उद्देश्य 
प्रधान होता है, पर एकमात्र नही। अश्रपनी मातृभूमि के विगत इतिहास को गौर- 
बान्चित करने के लिये भी ऐतिहासिक उपन्यास लिखे जाते हैं। वृन्दावनलाल वर्मा 
के उपन्यासो के पीछे यही उद्देश्य है। इतिहासकारों के किसी अन्यायपूणं कथन की 
श्रशुद्धता प्रतिपादित करने के लिए भी उपन्यासकार लेखनी उठाता है। गखतन्त्रो 
पर लिखे गये हिन्दी उपन्यास इसी श्रेणी के अन्तगंत श्राएँगे। इसके श्रतिरिक्‍त 
साहित्य-भडार के किसी एक कक्ष को रिक्त देखकर भी साहित्य-सेवी उसे भरने की 
चेष्टा करते है। कुछ हिन्दी उपन्यासकारों ने इसी उद्देश्य को दृष्टि मे रखकर ऐति- 
हासिक उपन्यास लिखे है। यह सब होते हुए भी हिन्दी मे ऐतिहासिक उपन्यासों की 
कमी देखकर हम उसका कारण यहो मानते है कि श्राज राजनीतिक चेतना जाग्रत 
करने की भ्रावश्यकता के भ्रभाव मे ही ऐतिहासिक उपन्यास लिखने की गति में 
शिथिलता है। फिर भी निराश होने या उसमे गत्यावरोध मानने का कोई कारण 
नही है ।/'*'ऐतिहासिक उपन्यास यदि श्राज पिछडा हुआ लगता है, उसकी उत्पत्ति 
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यदि झुकी प्रतीत होती है, मराठो का पराक्रम, पेशवा-युग का कृतित्व, मुगल व 
राजपूत इतिहास की खान समाप्त होने पर ऐतिसासिक उपन्यास के लिये झ्रावश्यक 
सामग्री यदि शेष नही रही, ऐसा लगता है तो भी यह स्थिति केवल क्षणिक है ।' 
क्योकि विगतकाल के प्रति आत्मीयता, काव्यदृष्टि व तत्त्वद्शन जो ऐतिहासिक 
उपन्यास के लिए आवश्यक उपकरण है, वे श्रभी भी वर्तमान है। अत नवीन क्षेत्र 
एवं झ्रात्मीयता को स्थान मिलने पर और प्राचीन वैभव के नवीन दर्शन से नये-तये 
ऐतिहासिक उपन्यास लिखे जाते रहेगे । भारत जैसे विशाल देश ने श्रपने २५०० वर्षो 
के दीर्घष इतिहास में श्रगरित उलठ-फेर देखे है श्रौर उनका इतिहास भी बहुत कुछ 
शुद्ध रूप मे प्रस्तुत हो चुका है या हो रहा है। हिन्दी के दुर्भाग्य से उसके श्रधिकाँश 
उपन्याक्कारों ने इस ऐतिहासिक सामग्री को अपनी रचनाओं का आधार बनाने का 
प्रयास नहीं किया | इधर की ओर इतिहास की गहन समस्याग्रो मे उन्होने भले ही 
प्रवेश न किया हो, अपने उत्तरदायित्व को पर्याप्त मात्रा मे समभा है, यह निश्चित 
रूप से कहा जा सकता है । 

निष्कप यह है कि दोनो भाषाओ्रों के उपन्यासों मे एक-सी सामाजिक, राज- 
नीतिक, घामिक और श्राथिक परिस्थितियों के फलस्वरूप अनेक समान प्रवृत्तियाँ 
उपलब्ध होती है। व्धिवा, वेश्या, विवाह-सबंध, धांमिक अ्रनाचार, शैक्षरि[क समस्या, 
गाधीवादी, समाजवादी और क्रान्तिवादी आन्दोलन, हिन्दू-मुस्लिम समस्या, किसान 
श्र श्रमिक-वर्ग के प्रदन, मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तो पर दोनो भाषाश्रो के उपन्यासकारो मे 
लिखा है, यद्यपि कही-कही उनका दृष्टिकोण, समस्या का विश्लेपण तथा समाधान 
एक दूसरे से भिन्‍न भी रहा है। 

उदाहरण के लिए, विधवा और वेश्या जीवन के चित्रण मे दोनो भाषाश्रो 
के उपन्यासो मे दृष्टिकोण का समान विकास हृष्टिगत होता है। पहले लेखको ने 
श्ादर्शवादी समाधान--आश्रम-स्थापता, सयमपूर्ण जीवन, भ्रादि का सुझाव दिया है 
और बाद मे उनके विवाह का समर्थन किया है। परन्तु कुछ बातो मे भेद भी है। 
मराठी मे कानून की दृष्टि से विधवा की स्थिति अथवा कु कुम के प्रइन को लेकर 
जिस प्रकार उपन्यास लिखे गये है, वैसे हिन्दी मे नहीं। इसी प्रकार समाजश्ञास्त्रीय 
दृष्टि से डा० केतकर के समान हिन्दी मे वेश्या-जीवन का विवेचन करने की कोई 
प्रवृत्ति दिखाई नही देती । वैवाहिक समस्याओं से सम्बन्धित उपन्यासों मे विवाह में 
आने वाली बाधाश्रो, उनके कारण होने वाले अ्रनमेल विवाह, पति एवं उसके सम्ब- 
च्वियो द्वारा पत्नी का उत्पीड़न, उसकी भ्राथिक परावलबता एवं मानसिक दुबंलता के 
कारण होने वाले कष्टो का चित्रण और उन्तका भ्रादर्शवादी समाधान तो दोनो 
भाषाओं से एकसा है, परन्तु प्रौढ-कुमारी का प्रश्न केवल मराठी उपन्यासों मे उठाया: 
गया। क्योकि यह वही की समस्या है। स्त्री का कार्यक्षेत्र घर के भीतर हो या 
बाहर, इस पर दोनो मे उपन्यास लिखे गये है। परन्तु जहाँ मराठी मे उसे यथार्थे 
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सामाजिक स्वरूप प्रदान किया गया है, वहाँ हिन्दी मे जैनेन्द्र ने केवल उसका मनो- 
अज्ञानिक रूप ही चित्रित किया है। स्वच्छद प्रेम के सम्बन्ध मे मराठी के समान 
उम्र एव क्रान्तिकारी विचार भी हिन्दी उपन्‍्यासों मे नही मिलते, क्योकि जितनी 
स्वच्छदता महाराष्ट्र मे स्त्रियो को प्राप्त है, उतनी हिन्दी-भाषी प्रदेश मे नही । 

राजनीतिक उपन्यासो मे भी जहाँ एक शोर दोनो मे कुछ समानताएँ है, वहाँ 
दूसरी ओर कुछ विभेद भी है। गाधीवादी, समाजवादी और क्रान्तिकारी श्रान्दोलनो 
एवं विचारधारा का चित्रण दोनो मे प्राप्त होता है। दोनों मे लगभग समान दोप-- ' 
प्रणय-चित्रों की प्रधानता, जो कहीं-कही अ्रदलीलता को स्पर्श करती है, प्रचारात्मकता, 
ग्रनावइ्यक पर-निन्‍्दा, लम्बे-लम्बे व्याख्यान, निर्जीव पात्र, समस्या का केवल बौद्धिक 
श्राकलन, भ्रनुभृति का अ्र॒भाव, आन्दोलन एवं झान्दोलनकर्त्ताश्रो की श्रस्पप्ट भलक, 
श्रादि भी मिलते है। परन्तु जहाँ अधिकाश मराठी लेखकों ने समाजवाद का समर्थन 
किया है और उम्र विचार प्रकट किये है, वहाँ हिन्दी लेखकों पर गाँधीवादी प्रभाव 
अधिक है और उन्होने समन्वय तथा आदर्श का मार्ग भ्पनाने पर हीं वल दिया है। 
'कुछ अपवाद दोनो भाषाओ्रो में है। 

दोनो के मानोवैज्ञानिक उपन्यासो मे फ्राइड आदि मनोविदो के स्वप्न-सिद्धान्त, 
कृठा, भ्रहदभाव सम्बन्धी सिद्धान्तों का निरूपण करने की प्रवृति दृष्टिगत होती है। 
बाल-मनोविज्ञान से सम्बन्धित उपन्यास भी दोनो में है और दोनों के उपन्यास समान 
च्रुटियों एव दोषो--अस्वाभाविकता, कृत्रिमता, कलातत्त्व की उपेक्षा, सिद्धान्त निरूपण 
के लिए सिद्धान्त-प्रतिष्ठा, अश्लीलता श्रादि से श्राक़ान्त है । 

ऐतिहासिक उपन्यास तो दोनो भाषाञ्रो मे लिखे गये है, परन्तु जहाँ मराठी 
मे शिव-काल एवं पेशवा-काल के चित्र श्रधिक हैं, वहाँ हिन्दी मे गण-राज्यों एव 
आुन्देलखड के इतिहास का अ्रकन श्रधिक मिलता है । 


प्रकरण : ५ 
मराठी-हिन्दी उपन्यास्रों का कथानक-शिल्प 


कथानक-शिल्प---श्रन्य कला-कृतियों के समान उपन्यास में भी निर्माण-सौष्ठव 
की श्रपेक्षा होती है । उपन्यासकार का कौशल इसी में है कि वह कथा के विभिन्‍न 
असंगो की केवल कालानुक्रम से योजना ही न करे, उनको कार्यकारण भाव से परस्पर 
सुसम्बद्ध एन सुगठित भी करे । कथा व कथानक के इसी भेद की ओर सकेत करते 
हुए एडमड फास्टेर ने कहा था, “दी किन्ग डाइड एण्ड देन दी क्वीन डाइड इज ए 
स्टोरी; दो किंग डाइड एण्ड देन दी क्वीन डाइड आफ ग्रीफ इज ए प्लाट ।” श्र्थात्‌ 
“राजा मर गया और उसके वाद रानी का मृत्यु हो गई--यह कहानी है, राजा मर 
गया और फिर उस दुख से रानी मर गई--यह कथानक है ।” 

कथानक में छुतृहल-निर्माण के साधन--कथानक को आकर्षक वनाने के लिए 
लेखकों ने दो गुणों को आवश्यक समझा है--कुतूहल-निर्मिति तथा कार्यकारण 
मीमांसा । उत्कठा निर्माण का सबसे सरल साधन है--किसी विषय में कुछ अस्पष्ट से 
सकेत देकर पाठक को तकं-वितर्क करने के लिए छोड देना । लाडेकर के 'दोन प्रूव' 
में रमाकात और सुरगा के मोटर में बैठकर जुहु-तट की ओर जाते समय ड्राइवर 
सहज ही 'कामापूर' का उल्लेख करता है, जिसे सुन सुरगा के नेत्र डवडबा आते हैं । 
यह देख पाठक के मन्त मे सुरगा के पूर्वेतिहास व कामापूर से उसके विगत सम्बन्धो 
के विषय मे नाना प्रकार की कल्पनाएँ उत्पन्न होती है और अगले प्रसगो के विपय 
में उसकी उत्कठा बढ़ जाती है। यही बात फडके के 'दौलत' मे सथुरा को लेकर 
उत्पन्न की गई है। अ्रविनाञ् के व्यवहार व बचनो से एक श्रोर तो ऐसा प्रतीत होता 
है कि वह मधुरा से घनिष्ट रूप मे परिचित है, दूसरी झोर वह निर्मला के प्रति 
प्रेम करता दिखाई देता है। भ्रत एक ओर तो पाठक के हृदय मे मघुरा-अविनाश के 
सम्बन्ध जानने की उत्सुकता उत्पन्तर होती है और दूसरी ओर यह आशंका होने लगती 
है कि कही अविनाश निर्मला के साथ छल तो नही करेगा । 

कभी प्रकरण के भ्रत मे कतिपय सकेत-वाबय देकर श्रगले प्रकरण के विषय 
मे पाठकों की उत्सुकता जाग्रत करने का प्रयास किया जाता है, जैसे मो० वा० जोशी 
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के 'पावनतीर्थ/ और किगोरीलाल गोस्वामी के 'तारा', 'रजिया' आदि मे, तो कभी 
लेखक की शैली ही सकेतात्मक होती है जिससे घटना या स्थिति की स्पष्ट कल्पना ने 
होने के कारण पाठक का कुतूहल अश्रन्त तक वना रहता है। हिन्दी मे जनेत्न तथा 
मराठी मे पु० य० देशपाडे ने इस सकेत-शली को अपनाकर न केवल व्यर्थ के 
विस्तार से ही श्रपनी रचनाओं को बचाया है, भ्रपितु पाठकों की कुतूहलवृद्धि करने में 
भी सफलता प्राप्त की है। त्याग पत्र” मे मूणाल और शीला के भाई तथा 'सुकलेले 
फूल' के नायक-नायिका के पारस्परिक प्रेम-सबंध की कही स्पष्ट स्वीकारोक्ति नही 
मिलती, केवल कुछ वाक्‍्यो के द्वारा लेखक उस सम्बन्ध में श्रस्पष्ट से सकेत देता है। 
पाठक को उसका आभास तो अवश्य होता है, परन्तु निश्चित रूप से न जानने के 
कारण उसकी उत्कंठा उस रहस्य को जानने के लिए पर्याप्त समय तक बनी 
रहती है । 
कथानक के आरंभ मे ही रहस्य-निर्माणा कर, उप्त रहस्य का उद्घाटन या तो 
बिल्कुल रचना के अत मे अ्रथवा श्रनेक परिच्छेदो के उपरान्त कर, पाठको मे कृतू- 
हल उत्पन्न करने की कला हरिभाऊ आप्टे से लेकर आ्राघुनिक उपन्यासकारों तक मे 
पाई जाती है। 'उप.काल' मे रामदेवराव श्र रभा तथा 'वज्ञाघात' मे रणमस्त्खाँ 
के सम्बन्ध मे जो रहस्य निर्माण किया गया है, उसका उद्घाटन इन उपन्यास के 
अत मे हो होता है। हरिभाऊ और वामन मल्हार जोशी दोनो ने यद्यपि रहस्य- 
योजना से पाठक की उत्कंठा बढ़ाने का प्रयास किया है, तथापि एक रहस्य से दूसरे 
रहस्य का निर्माण कर अंत तक पाठक को अनिएचय में रखने की कला में वामनराव 
भ्रधिक निपुरा प्रतीत नही होते । उनके 'रागिणी” में भयूयासाहव की मृत्यु का रहस्य 
णीघ्र ही उन्हे काशी मे सन्यासी-वेश मे घूमते देखकर प्रकट हो जाता है जिससे 
कुतूहल वीच ही में समाप्त हो जाता है। श्रागे चलकर ना० सी० फडके ने इस कला 
मे अधिक निपुणता प्राप्त की । उन्होने अटकेपार' मे रहस्य-योजना जान-बुमकर की 
है, पर 'दौलत” तया 'जादूगार' की रहस्य-्रोजना साभिष्राय न होने पर भी अत्यन्त 
कलापूर्ण व सुन्दर है | 'जादृगार' में ताई का पूर्वेतिहास व दौलत" में मछुरा की 
जीवन-रहस्य पाठको के हृदय में तीत्र उत्कठा उत्पन्न करता है। उनकी रहस्य-योजना 
की इसी सफलता को देखकर कहा गया है, “”*“*इन रहस्यो के श्रत तक एक से दूसरे 
के उद्भूत होने के कारण, सम्पूर्ण उपन्यास में पाठकों की उत्कठा बनी रहती है ।*' 
वि० पा० दाडेकर के 'प्रतारणा' मे उपन्यास के झ्रारभ मे हिमाशु और गश्ञाक के 
विपय में आ्राकृति-साम्य के कारण उत्पन्न होने वाला औत्सुक्य पुस्तक के अन्त में ही 
दमित होता है, जिससे पाठक अन्त तक कथा मे उलभा रहता है । 
हिन्दी मे जासूसी उपन्यासकारों से लेकर मनोवैज्ञानिक उपन्यास-लेखकों तक 
ने औत्सुवय-वर्धन के इस उपाय को बडी कलात्मकता से अपनाया है । जाशूसी उपत्यात्त 
का तो शिल्प ही यह है कि अपराधी को घटनावलियो की तह मे छिपाया जाता है, 
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घटनाओ पर घटनाएँ घटित होती है, जो घटना में आता है उसी पर भ्रपराधी होने 
का पूरा सदेह किया जाता है, फिर श्रागे चलकर वह निरपराध सिद्ध होता है और 
असली अपराधी के पता लगने पर पाठकों की उत्कठां का शमन होता है। सामाजिक 
एवं मनोवैज्ञानिक उपन्यासो को भी आकर्षक एवं रोचक बनाने के लिए हिन्दी लेखको 
ने रहस्यपूर्ण प्रसगो की योजना की है। 'तितली” में पुजारी की हत्या के पश्चात्‌ 
मधुवन का जीवन एक रहस्य' एव जिज्ञासा का प्रादुर्भाव करता है। जैनेन्द्र के 'कल्याणी' 
में कथा पर रहस्य का आवरण चढाकर जिज्ञासा एवं कुंतूहल उत्पन्न किया गया 
है। कल्याणी के भूतपूर्व जीवन के सबध की बाते धीरे-धीरे कथा के उत्तरा्घ मे 
खुलती है। यह श्रन्त मेही पता लगता है कि विदेश मे बैरिस्टर-प्रीमियर मित्र को 
निराश करने के कारण ही झ्ाज उसे भ्रवसाद और अतृप्ति है। यह घटनागत नाठ- 
कीयता जैनेन्द्र मे कही-कदी इतनी श्रधिक हो गई है कि कई स्थलों पर ऐसा लगता है 
मानो लेखक पाठक को भकभोर देना चाहता है। 

पाठकों के हृदय में उत्कठा जागृत करने की एक श्रत्य प्रणाली, जिसका 
प्रयोग मराठी उपन्यासकारों ने किया है, यह है कि उपन्यास के आरंभ में केवल 
यह बताया जाता है कि एक व्यक्ति अ्रमुक-अमुक कार्य कर रहा है, उसकी विचारधारा 
अमुक दिशा मे प्रवाहित हो रही है, इतने मे उसे भ्रमुक हृश्य दिखलाई पड़ता है ॥। 
इतना विवरण पढकर पाठक को उस व्यक्ति के नाम तथा अन्य सबंध जानने की 
उत्सुकता जागृत होती है। परन्तु लेखक बहुत देर तक उस व्यक्ति का नाम न बताकर 
पाठक का कुतूहल बनाए रखता है। इस प्रणाली का प्रयोग मराठी में विशेष रूप से 
हरिभाऊ आप्टे व डॉ० केतकर ने किया है। “उष.काल' में नाना साहब व रामदेव- 
राव का नाम बहुत देर तक पाठको को नही बताया जाता। इसी प्रकार से डा० केतकर 
के 'प्रियंबदा' एवं आ्राशावादी' का प्रारंभ किया गया है। कुतूहल-उत्पत्ति की यह 
पद्धति कुछ अ्रच्छी दृष्टि से नहीं देखी जाती । वा० ल० कुलकर्णी ने इसे बचकना 
एवं हास्यास्पद कहा है और कदाचित्‌ इसी बात को समभने के उपरान्त डा० केतकर 
ने इस पद्धति का उपयोग अपने अगले उपन्यासो में त्याग दिया था । 

हिन्दी मे तिलस्मी उपन्यासों के अतिरिक्त वृन्दावनलाल वर्मा ने भी इस पद्धति 
का उपयोग किया है । 'गढकुंडार' के दूसरे परिच्छेद मे लेखक बताता है कि “दो सवार 
नाले से निकले ।” लेखक उनका परिचय एकदम नही देता । वह यही बतलाता है कि 
दोनो सवारो का आकार कंसा है, वेशभूषा क्या है ? वह कुमार, श्याम-काय सवार, 
कुआअर सम्बोधित युवक, इत्यादि शब्दों से पाठक का कुतूहल जगाता है। परिच्छेद 
आरंभ करने के चार पृष्ठ वाद पहले तथा छः पृष्ठ वाद दूसरे सवार के विषय मे ज्ञात 
होता है। 

कुछ उपन्यासो मे पात्रों का प्रवेश ही इस ढग से कराया जाता है कि पाठ्क 
उनके विषय में कुतृहल अनुभव करने लगते है। हरिभाऊ आप्टे श्रादि के उपन्यासों मे: 
पुरुषवेश में स्त्रियो के आविर्भाव या स्वय पुरुषों द्वारा वेशातर करने के कारण कुतूहल: 
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में वृद्धि होती है। 'उप.काल' में चन्रावाई का पुरुषवेश, यमाजी व येसाजी का 
चमार-चमारिन का वेशांतर रहस्यमयता वढाकर उपन्यास को अधिक रोचक बना देते 
हैं । वरेरकर के 'धावता धोटा' मे कान्होवा के वेशातर के कारण प्रारम्भ से ही एक 
प्रकार की रहस्यमयता व उत्सुकता उत्पन्त हो गई है। इसके विपरीत रघुनाथ 
कवठेकर ने “अपुरे डाव' के प्रथम प्रकरण मे एक ओर मीना को कक्षा मे प्रथम आने 
वाली लडकी और दूसरी भ्रोर उसके पढने मे ध्यान न देने की वात कह, ऐसी परि- 
स्थिति मे नायिका का प्रवेश कराया है कि पाठक उस जटिल समस्या का मूल कारण 
जानने के लिए उत्सुक हो उठता है। हिन्दी में जयश्फर प्रसाद पात्रो को आरम्भ में 
इस ढग से चित्रित करते हैं कि उनके बिपय भे पाठक जिज्ञासु हो उठता है । 'ककाल' 
में घटी के प्रवेश के बाद भी अगले कई परिच्छेदों तक उसके सम्बन्ध मे उत्सुकता 
वनी रहती है। यही वात 'तितली' की शैला के सम्बन्ध मे है । शैला इच्धदेव के साथ 
विदेश से श्राती है। उसके सम्बन्ध में लेखक पाठक को सब कुछ एकदम नही बता 
इलता, अ्रपितु , उसके विषय में विभिन्‍त प्रदनों का उत्तर धीरे-बीरे प्राप्त होता है, 
जिससे पाठक का कुतूहल पर्याप्त समय तक बना रहता है । चतुरसेन शास्त्री के 
वैयाली की नगरवबू' में सर्पदश कराने वाली कुण्डनी कौन है ? यह कुतृहल ब्रारम्भ पे 
जग जाता है। फिर सोमप्रभ का इस मायाविनी के साथ क्या सम्बन्ध है ? यह जानने 
की उत्सुकता भी पाठक में उपन्यासात तक वनी रहती है। शेर के श्राक्रमरणा से वतन 
में भटकी हुई अ्म्वपाली को मिलने वाले विचित्र पुरुष का नाम-पता न बताकर उसके 
सम्बन्ध में भी पाठक का कुतूहल जगाया गया है । 
कुतूहल एवं जिज्ञासा उत्तत्त करने की एक प्रन्य कलात्मक पद्धति है--अनुकूल 
एव प्रतिकूल प्रसगो की योजना कर पाठक को श्राग्ा-विराजा के भूले पर भुलाते 
रहना । इसीलिए कहा गया है, "ए ग्रुढ स्टोरी इज ए कान्सविरेसी अगेन्स्ट दी रीडर” 
अर्थात्‌ एक भ्रच्छी कथा पाठक के विरुद्ध पड्यन्त्र होती है। अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ प्रतिभा 
साधन से लेखक एवं पाठक की तुलना क्रमण. मार्गदर्शक एवं यात्री से करते हुए 
ना० सी० फडके कहते है, “जिस प्रकार हर वार यात्री मोड समाप्त होने पर सृष्टि के 
अद्भुत सौन्दये का साक्षात्कार कर चकित व आनन्दित होता है, उसी प्रकार लेखक 
को चाहिये कि वह पाठक को प्रत्येक कथा के मोड़ द्वारा आरश्वर्यरकित व प्रमुदितत 
करे ।  हरिभाऊ के 'गड आला परा सिह गेला' मे कमलकुमारी की सती होने की भरपूर्स 
इच्छा का पूर्ण होता तथा जिवाजी को कोडरणा का किला मिलना ये दो फल है । इतकी 
आप्तिमे अनुकूल व प्रतिकूल प्रसगों की कुशल योजना द्वारा लेखक ने पाठकों की जिन्ञात्ता 
को जागरूक रखा हैं। उदयभानु द्वारा कमल्कुमारी के अपहरण से लेकर कथात तक 
पाठक की जिज्ञासा अतृप्त व अभिवृद्ध करने के उद्देश्य से ही समस्त प्रसगो की योजना 
बी गई है। इसी प्रकार फडके के 'प्रवासी' में अनुकूल व प्रतिकूल प्रसंगो की वडी 
मारिक योजना है। पिकेटिंग करते समय मार पडने के कारण अधे-चेतनाशुन्य अवस्था 
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मे, जब राजाभाऊ उमा के नेन्नो का चुम्बन लेता है तब वह अपने हृदय की भावनाप्रों 
को 'तुम्ही मेरे स्वामी हो' कहकर भ्रभिव्यक्त करना चाहती है, पर शारीरिक दुरबंजता 
उसे यह नही करने देती । वह दूसरे दिन अपना प्रेम-निवेदन करने का निःचय कर 
तेती है, पर भाग्य उसके विरुद्ध है, राजामभाऊ बन्दी बनाकर काराणूहु मे डाल दिया 
जाता हैं। उधर राजाभाऊ भी जेल से मुक्त हो उमा पर अपना प्रेम प्रकट करने का 
निश्चय करता है, परन्तु उन दोनो की भेंट नहीं हो पाती | उमा महेश्वर के पास पहले 
ही चली जाती है। ये दोनो प्रतिकूल प्रसम कथानक को मोड देते है, उसमे मरोड 
पैदा करते है, जिससे प्रसगो की उत्कटता बढ़ जाती है। माडखोककर के,'भगलेले 
देऊछ' मे भी इसी प्रकार अनुकूल-प्रतिकूल प्रसगो की योजना है। कालेज मे प्रथम भेट_ 
गे ही भ्रनु भ्रनिरद्ध की भोर अआक्ृष्ट होती है, पर तभी अभ्रुण आजाता है और वह _ 
उससे वार्तालाप करती हुई अनिरुद्ध को भूल जाती है। भागे भी भ्ररुण के जाने के 
तुरन्त बाद कालिन्दी का आगमन और भ्ररुण के पत्र के साथ ही कालिन्दी के पत्र की 
प्राप्ति भ्रादि कितने ही अनुकुल-प्र तिकूल प्रसगो का सुन्दर गुम्फन इस रचना मे मिलता 
है, जिनके कारण पाठक आश्ञा-निराशा के भूले पर भूलता हुआ सतत्‌ जिन्नासा मे 
पडा रहता है । हिन्दी मे वृन्दावनलाल वर्मा व इलाचरछ जोशी इस कला मे अत्यन्त 
निपुण है, यद्यपि भ्रन्य उपन्यासकारो ने भी इसका प्रयोग किया है, क्योकि बिना इसके 
* कोई भी उपन्यास कुतूहलवर्धक एवं रोचक नहीं हो सकता। 

संघर्ष कथानक की शआ्रात्मा है। बिना इस सघर्ष के नायक-नायिका का जीवन 
तो पाठक के लिए नीरस हो ही जाता है, उनका चरित्र भी पाठक को अनाकर्षक एवं 
रसहीत लगता है। अ्रत प्राचीत काल से ही कहानी मे नायक-नायिका के जीवत से 
किसी न किसी प्रकार का सधपं-निर्माण करने की पद्धति अपनाई जाती रही है। प्रा- 
रभिक उपन्यासो में प्राय उपदेश की दृष्टि से कथा की योजना की जाती थी और 'यतो 
धर्मस्ततो जय” के अनुसार दो पक्षो--सद्गुणी-धर्मशील तथा दुगु णी-पापमय की 
कल्पना कर, उनका हन्द्द चित्रित कर अन्त में धर्मपक्ष की विजय दिखाई जाती थी । 
इन रचताश्रो मे सघर्ष में भाग लेने वाले पक्ष शत्यन्त स्थूल दोते थे । मराठी के “मुक्ता- 
माला, 'मंजुधोपा इत्यादि भ्रदूभुतर॒म्य उपन्यासों और हिन्दी के तिलस्मी तथा सौ श्रजान 
एक सुजान' भश्रादि उपदेशात्मक उपन्यासों मे इसी स्थूल सघप का उपयोग किया गया 
है। परन्तु धीरे-धीरे यह तक उठाए जाने पर कि ससार भे सदा धर्म की ही जय 
नही होती, उपन्यासकारों ने अपनी रचनाओं मे धर्म और झवर्म का प्घर्प चित्रित 
करना कम कर दिया और खलनायक के स्थान पर पिरोवी परिस्थिति द्वारा सघर्ष 
उत्पन्त किया जाने लगा । ऐसे उपन्यासो मे ऊपर से देखने पर तो ऐसा लगता है कि 
सधषं दो व्यक्तियों मे है, पर वस्तुत* वे नायक-नाथिका के मार्ग भे बाया डालने वाले 
व्यक्ति, व्यक्ति न होकर परिस्थिति का ही प्रतिनिधित्व करते है। उदाहरणाथ, हरिभाऊ 
श्राप्टे के सामाजिक उपन्यासों में खलनायक समझे जाने वाले कितने ही पुरुष तत्कालीन 
समाज-रचना या रूढ मत-प्रणाली के प्रतिनिधि है। यही वात वरेरकर के 'विधवाकुमारी' 
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और 'घावता धोटा' के संबंध मे लागू होती है। यदि कान्होवा भ्ौर बाबा शिगवरण 
मजदूरो की परिस्थितियो का प्रतिनिधित्व करते हैं, तो कान्होवा के पिता तथा भ्रन्य शोपक- 
वर्ग पूंजीवादी समाजरचना मे शोषण एवं भ्रत्याचारपूर्णा परिस्थितियो का। प्रेमचन्द 
के “रगभूमि' की तो मूलवृत्ति ही राजनीतिक, सामाजिक एवं पारिवारिक संघ है। 
उपन्यास का समस्त आ्राकर्षण उसकी व्यापक सघर्ष-योजना में है, विनय-सोफिया की 
प्रेमकथा मे नही | 


स्वामिभक्ति संबंधी कल्पना, भिन्‍न-भिन्‍न सास्कृतिक कल्पना या अ्रन्य सैद्धातिक 
मतभेद के कारण भी दो पात्रो मे सघर्प हो सकता है। “'उष.काल' में रंगराव 
अप्पा व नानासाहेव, 'अटकेपार' मे शभूराव व सुधीर, इस के हृष्टान्त हैं। कभी-कभी 
दोनो विरोधी पक्ष श्रपनी-अपनी दृष्टि से सत्यानुयायी एवं धर्मशील होने पर भी नियति 
के कारण एक दूसरे से टकराते है और पाठक की सहानुभूति कभी एक पक्ष तो कभी 
दूसरे पक्ष की ओर उन्मुख होती है श्रौर उस सबर्ष के विषय मे पाठुक की उत्सुकता 
चढती, जाती है। प्रेमचन्द के 'कर्मभूमि' मे समरकान्त और अमरकान्त नामक पिता- 
पुत्र का सैद्धान्तिक विरोध, सुखदा और श्रमर का प्रकृति-वैपम्य-जन्य विरोध दिखाकर 
लेखक ने उस विरोध का फल जानने के लिए पाठक को अ्रत्यन्त उत्सुक वना दिया है । 
इसी प्रकार 'कायाकल्प' मे मूंगी वज्घर और चक्घर का विचार-वैपम्य वस्तुगत सघर्प 
को जन्म देता है, वाद मे प्रेप श्र कत्तंव्य के सघर्प तथा भ्राथिक और सैद्धान्तिक 
सघपे की भी योजना की गई है। 
उपयुक्त सधर्पो को वाह्म सघय॑ कहा जा सकता है, क्योंकि वे व्यक्ति-व्यक्ति 
अथवा व्यक्ति भर परिस्थिति के वीच होते हैं, परन्तु कभी-कभी स्वय नायक या नायिका 
के हृदय मे ही विरोधी भावनाओं के कारण उत्कट सघर्ष की उत्पत्ति होती है, जो अपनी 
सुक्ष्मता एव हृदय को अधिक प्रभावित करने को शवित के परिणामस्वरूप अधिक 
प्रभावशाली, कुतूहलवर्धक एवं चित्ताकर्षक होता है। मनोविज्ञान एव मनोविर्लेपण- 
शास्त्र के आविर्भाव के उपरान्त लेखक इसी अन्त्हन्द्र की योजना श्रधिक करने लगे है। 
मराठी मे वामन मल्हार जोशी के “रागिणी' मे भैयासाहव के अन्त सघर्ष का चित्रण 
अत्मन्त सुन्दर हुआ है । उनके वाद के उपन्यासकारो ने तो इस सघर्ष-चित्रण की कला 
में अभूतपूर्व सफलता प्राप्त कर ली है। 'हिन्दोकृयावर' में सन्‍्तान-लालसा के कारण 
तथा 'लतिका' मे प्रेमी और पति के कारण होने वाला अन्त संघ वडी उत्कटता एवं 
मार्मिकता से चित्रित किया गया है।यह अन्त संघर्ष निरन्तर पाठक की जिज्ञासा 
बनाए रखता है, जब तक कि रचना के श्रन्त में वह स्वय ही समाप्त नहीं हो जाता । पु० 
य० देशपाड़े की कृतियों में भी इस अन्तईन्द्र के कारण ही सम्पूर्ण उपन्यास रोचक 
बना रहता है, अन्यथा उनकी रचनाश्रो में कथा-भाग अत्यन्त अल दब घटनाएँ विरल 
होती है। यही वात हिन्दी के जैनेन्द्र एव इलाचच्छ जोशी के उपन्यासों के विषय मे 
कही जा सक्रती है । प्रेमी और पति, घर और बाहर, कर्तव्य और भावना, आदर्ग और 
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अवृत्ति मानसिक ग्रथि आदि के कारण उत्पन्न होने वाले अन्तद्वन्द्र ही कथानक मे कुतूहल 
वृद्धि करते रहते हैं । 
कुशल लेखक अ्रपनी कथा कहने की पद्धति द्वारा भी पाठको मे उत्कठा जाग्रत 
करने एव उसे अन्त तक बनाए रखने मे सफन होते हैं । कुछ लेखक कथानक के विभिन्‍न 
सूत्रों को गूंथकर, उनमे उलट-पुलट कर, एक प्रसग से दुसरे प्रसण की ओर पाठकों का 
ध्यान आझष्ट करते हैं । पहले कथा का एक सूत्र पकड़ते है, उसे कुछ दूर तक लेजाने के उप- 
रात, विना उसका अन्त किये ही, दूसरे सूत्र को ग्रहण कर लेते हैं भ्रौर इस प्रकार 
प्रथम सूत्र के विषय मे पाठक की उत्कठा को श्रतृष्त छोडकर उसका ध्यान दूसरे सूत्र 
की श्रोर उन्मुख करते है और पुन* दूसरे सूत्र को भी अधुरा छोड़ या तो पहले सूत्र को 
आगे बढाते हैं अथवा किसी नवीन सूत्र का आविर्भाव करते हैं। मराठी मे हरिभाऊ 
आप्टे और हिन्दी मे प्रेमचन्द ने इस पद्धति को अपनाया है, जो उन्‍नीसवी शताब्दी के 
रूसी या अग्रेज़ी लेखको की शैली से बहुत कुछ मिलती-जुलती है | उनके प्रत्येक उप- 
न्यास मे कई पृथक कथाएँ एक साथ चलती हैं और पाठको का ध्यान इस या उस क्रहामनी 
के छुटे हुए सूत्र को पकडने के प्रयत्न मे अन्त तक उलभाकर रखा गया है। ना० सी० 
'फडके के उपन्यासों मे भी कथानक के सूत्रों का कुशल गुम्फन होने के कारण पाठक की 
उत्कठा अन्त तक वनी रहती है । प्रकरण के अन्त मे पाठक के सम्मुख एकाध पेचीली 
भथरिस्थिति प्रस्तुत कर उसके समाधान के सवध मे उत्सुकता जाग्रत करने की पद्धति को 
भी हरिभाऊ आप्टे आदि उपयासकारो ने अपनाया है। 
कथा-उपस्थापन की विभिन्‍न नवीन पद्धतियों द्वारा कुतूहल उत्पत्त करने की 
कला से यद्यपि हिन्दी के उपन्यासकार थोडे समय पूर्व तक अनभिन्ञ थे, परन्तु मराठी 
उपन्यासकारों के विषय मे यह नही कहा जा सकता । जहाँ प्रेमचन्द जी स्वीकार करते 
है, “मैं पुराना हो गया हूँ भर पुरानी शैली को निर्भाये जाता हूँ । कथा के वीच से शुरू 
करना या इस प्रकार छुरू करना कि जिसमे ड्रामा का चमत्कार पैदा हो जाय, मेरे 
'लिये मुश्किल है ।” वहा हरिभाऊ आाप्टे ने 'वज्ञाघात' मे कहानी सिलसिलेवार न कह 
कर बीच मे से उठाई है। वह वीच-वीच मे प्राचीन घटी हुई घटनाओ का वर्णन कर 
'यहले पाठक का कुतूहल जाग्रत करते है और बाद मे उनके विपय मे रहस्य का उद्घा- 
नटन कर उसका शमन कर देते है। मेहरजान एवं रामराजा के प्रेम तथा मेहर के भाग- 
कर लाहौर जाने तथा वहा से बीजापुर आने की कथा क्रमिक न होकर भअन्यान्य घट- 
नाझो के बीच बताई गई है। आधुनिक युग मे तो काल-विपयंय, पुर्वदीप्ति आदि कया- 
मनवेदन की विभिन्‍न शैलियो के प्रयोग द्वारा मराठी और हिन्दी दोनो के उपन्यासकार 
'सिलसिलेवार कथानक के स्थान पर कथानक को तोड-मरोड कर उसे ऐसा रूप प्रदान करने 
लगे है, जिससे पाठक का कुतूहल सहज ही पूर्व घटनाओ्रो की जानकारी के विपय में 
जाग्रत हो उठता है। उदाहरण के लिए, फडके का 'पत॒ग” लोजिए । इसमे उपन्यास के 
आरभ मे ही कथा का अन्त अर्थात्‌ विनोद बाबू की गराब मे विप देने से मृत्यु और 
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उसका उत्तरदायित्व उनकी पत्नी पर होने की बात कही गई है। तदुपरात्त पूर्व घट- 
नाझो का विवरण दिया गया है। इस प्रकार प्रारभ मे ही हृदय को थर्रा देने वाली 
घटना के विपय में पढ़कर उसके रहस्य को जानने की प्रवल उत्कठा पाठक के हृदय भे 
जाग्रत हो जाती है भौर यही उपन्यासकार की सफलता है। हिन्दी में उम्र के 'शराबी” 
से लेकर, जिसमे घटनाक्रम सिलसिलेवार न होकर पहले प्रथम दो परिच्छेदो मे जवा- 
हर और हीरा को वर्तमान स्थिति बताकर, तदुपरान्त उनका पूर्व-इतिहास निवेदन 
किया गया है, जैनेन्द्र के 'कल्याणी' भर 'सुखदा' तथा भअज्नैय के 'शेखर. एक जीवनी' 
तक में इन नवीन पद्धतियों का प्रयोग किया गया है। 'कल्याणी' की कहानी सरल श्रौर 
स्पष्ट नही है। कथा-विन्यास मे श्रदूभुत कौशल है । उसे भ्रस्पष्ट नहीं कहा जा सकता, 
पेयोकि अधिकाश तथ्य क्रमण. स्पष्ट हो जाते है। पर कथा एक सिलसिले मे नही 
चलती । काल-विपरयय की पद्धति का आ्राशिक प्रयोग किया गया है। कल्याणी के भूत- 
पूर्व जीवन के सबंध की सब वाते धीरे-घीरे करके आगे-पीछे कथा के उत्तरार्ध मे खुलती 
है और भ्रन्‍्त तक कुतृहल बना रहता है । शेखर: एक जीवनी' के, विशेषकर उसके प्रथम 
भाग के अ्रनेक श्रसंग ऊब पैदा करने वाले है, क्योकि वहाँ घटनाएँ या प्रसंग न होकर 
केवल सस्मरण है और वे भी विविध विचारों एव भावनाओं मे लिपटे हुए, तथापि 
पुस्तक का पहला शब्द 'फाँसी' एवं नायक की अ्रपने सस्मरण लिखने के समय की स्थति 
ही इतनी सगक्त है कि पाठक जीघ्र से शीघ्र उस रोमाँचकारी घटना (फाँसी) के मूल 
रहस्य को जानने के लिए व्यत्न हो उठता है । साराश यह है कि आधुनिक लेखक तन 
केवल रहस्यपूर्ण घटनाओं, विविध प्रकार के सधर्षों, अनुकूल व प्रतिकूल प्रसगो की 
योजना के द्वारा ही, अपितु कथा-उपस्थापन की पद्धति ढ्वारा भी कुतूहल निर्माण करने 
का प्रयास करता है । 
कलात्मक रहस्य-योजना द्वारा पाठक के श्रौत्युक्य और उत्कठा को श्रभिवृद्ध 
करना यदि उचित और न्यायसगत है, तो अ्रस्थाभाविक, चमत्कारपूर्ण, रोमाँचकारी 
प्रसगो की श्रवतारणा द्वारा कथा को रोचक बनाना कला की दृष्टि से श्रत्यन्त हानि- 
कारक है! खेद का विषय है कि दोनो भाषाओरो के बडे से बडे उपन्यासकार भी इस 
मोह से अ्रपने को मुक्त नही कर सके है। हरिभाऊ आप्टे का 'कालकूट' हिमालय के 
कापालिको के मठ व उनके अ्रघोर बीभत्स इृत्यो के कारण उपच्यस को अद्भुतरम्य 
रचनाओ की कोटि भे रख देता है। हा, उनके ऐतिहासिक उपन्‍्यासो मे प्रयुक्त अद्भुत 
प्रसग विस्मयकारी होते हुए भी सुसगत प्रतीत होते है. क्योकि वे देश-काल के अदा 
झौर वातावरण-निर्मिति मे सहायक है | 'उष काल मे मूर्ति के सरकने, तानासाहव के 
तहखाने मे बदी वनाए जाने तथा रभावती के प्रासाद मे साई वाबा के प्रवेश के प्रसग 
इसी कोटि के है। 'रागिणी' मे अगूठी, सर्पदेश, उत्तरा के कपडो में आग लगना, त, 
तथा झाश्रमखड आ्रादि के प्रसय 'सहस्वरजनी चरित्र” की कहानियों की तरह रोमहर्पक 
तो है, पर यथार्थवादी उपन्यासो को शोभा नही देते । खाड़ेकर के 'हृदयाची हाक ने 
नांदयगृह मे आत्म-हत्या, कुमुद का समुद्र मे कृदना, राजासाहव को विष देने का पड़यत्र 
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आ्रादि इसी प्रकार के प्रसग है, जिनको पढकर देशपाडे ने कहा है, “जिन ऊठ-पटागः 
प्रसगो की भीड इस उपन्यास मे दिखती है, वह चमत्कार के राज्य मे ही शोभा पाने 
वाले है।”' फडके ने भी अपने प्रारभिक उपन्यासो में हत्या, धर-पकड, मोटर-दुर्घेटना, 
मूर्छा, वेश-परिवर्तन झ्ादि का बहुत उपयोग किया था, परन्तु उनके बाद के उपन्यात्त 
इन दोषो से अपेक्षाकृत मुक्त है। यदि 'दौलत' मे हत्या या कन्या-अ्रपहरण आदि अद्भुत 
घटनाझो का उपयोग भी किया गया है, तो केवल प्रासगिक रूप में । 

हिन्दी उपन्यासकार भी उत्कठा-वर्धेन एवं कथा को रोचक बनाने के लिए 
उपन्यास मे कतिपय अलौकिक एवं आकस्मिक घटताभ्रो का समावेश करने के प्रलो मन 
से नही बच पाये हैं। वृन्दावनलाल वर्मा के 'कुण्डलीचक्र' मे श्रजित को सोने की मुहरो” 
से भरा घडा मिलना और प्रेत-बाघा तथा 'कचनार' मे कापालिको के अघोर एवं भया- 
वह छृत्यो का वर्णान इसी प्रकार के चिन्त्य प्रसग है। 'बवैशाली की नगरवधू' में छाया- 
पुरुष का प्रवेश, उदयन का आकाशमार्ग से आकर अम्बपाली के सामने वीणा बजाना, 
कुण्डनी द्वारा राक्षतों के नगर का विनाश आदि तथा यशपाल के देशद्रोही” मे” 
चमत्कारपूर्ण घटनाशो की योजना कुतूहल-वृद्धि अवश्य करती है, पर उनके द्वारा 
जीवन के स्वाभाविक चित्रण में बड़ा व्यततिक्मम पडा है। प्रेमचन्द के उपन्यासो मे 
आत्म-हत्या की अनेक घटनाएँ न केवल पात्रों के स्वभाव में विसगति उत्पन्त कर देती 
है, अपितु कला को भी आघात पहुचाती है। 

कभी-कभी लेखक अपने नवीन विचार, सैद्धान्तिक तथ्य एवं दार्शनिक मत 
प्रकट करने के लिए इतना व्यग्र हो उठता है कि वह उपन्यास मे कुतूहल-तत्त्व की 
बिल्कुल उपेक्षा कर देता है। इन मतो एवं सैद्धान्तिक वाद-विवादों का कथानक से 
कोई सवध नही होतां और साधारण पाठक उन अ्रशों को छोडता चलता है | ड[० 
केतकर के उपन्यास इस दुष्प्रवृत्ति के लिए भ्रधिक बदनाम है, यद्यपि वामन मल्हारः 
जोशी की रचनाएँ भी इस दोप से मुक्त नही है। 'प्रियवदा” मे कौमार्य, वैबव्य, स्त्री- 
दाक्षिण्य, इत्यादि की चर्चा का कथानक से कोई भी सवध प्रत्तीत नही होता। इन प्रसगो 
के कारण कथानक के सूत्र वार-बार दृठते है और पाठक की उत्कठा को बार-बार 
आधघात पहुँचता है। हिन्दी मे जैनेन्द्र जहा दार्गनिक बन बैठे है, राहुल व्याख्याकार 
और यशपाल साम्यवाद के प्रचारक, वहा यही दोप श्रागया है । 

उत्कठा-बर्धन एव कुतूहल की तीत्रता बनाए रखने के लिए यह भी ग्रावश्यक है 
कि उपन्यास मे एक मुख्य कथानक हो और शेप उपकथानक उस मुख्य कथा के पोपक एव 
उसे उठाव देने वाले हो । इसके विपरीत यदि उपन्यास के सब कथानक समान मह्‌त् 
के होते है, तो उत्तठा का विभाजन हो जाता है और उसकी तीब्ता नष्ट हो जाती 
है। डा० केतकर के उपन्यासों मे, "ब्राह्मण कत्या' और 'गावसासू! को छोडकर, यह 
दोष बहुधा पाया जाता है। 'पियवदा' मे चार, परागंदा' मे तीन श्रौर 'विचक्षणा' 
में छ कथाएँ प्रधान होने से उत्कठा की तीव्रता वहुत कम हो गई है । डा० केतकर 


१. मा० का० देशपाडे, 'खाडेकर चरित्र आणि वाडमय? - १६४१ की आवृत्ति, प० १२७ | 
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उपन्यासकार से अ्रधिक समाजश्ञास्त्र के पण्डित थे। उनका लक्ष्य कथा प्रस्तुत करते से 
अधिक अ्रपने समाजशास्त्रीय मत उपस्थित करना था । भरत. उनकी रचनाओं मे समान 
महत्त्व वाली अनेक कथाएँ गुम्फित पाई जाती है। हिन्दी मे समाजश्ञास्त्रीय हृष्टि को 
लेकर उपन्यास रचे ही नहीं गए, अत यहा यह दोष प्राय. नही ही है। 
सफल वस्तु-योजना श्रौर उसके बाघक तत्व--सफल वस्तु-योजना के लिए दो 
वाते आवश्यक है--प्रथम तो उसका प्रवाह स्वाभाविक हो और दूसरे उसके विकास 
में जो भी उपाय काम में लाए जाएँ, वे परिस्थितियो के श्रनुहूप एवं विश्वासजनक हो। 
प्रीस्ट्ले कहता है, “उपन्यास-लेखन का कोई उद्देश्य क्यों न हो, उपन्यास की कथा की 
"प्रथम श्रावग्यकता है उसका सुसगत होना ।” जिस प्रकार जहा वर्षा होनी होती है उस 
ओर वायु के भोकों से प्रताडित मेघ-खड धीरे-धौरे श्रग्नसर होते जाते है, उसी प्रकार 
उपन्यास के सम्पूर्ण प्रसंगो को धीरे-धीरे कथा-फल की ओर वढना चाहिये जसे, 'गड 
आला पण सिंह गेला' मे कमलकुमारी के सती होने मे वाधा, उदयभानु की कोडण के 
किले पर नियुक्ति, तानाजी की प्रतिज्ञा, तानाजी व जगतसिंह की भेट आदि सारी 
घटनाएँ धीरे-धीरे श्रन्तिम फल की श्रोर कथा को ले जाने वाली हैं। कथानक के 
सुचारु एवं सुस्पष्ट विकास के लिए ना० सी० फडके के उपन्यास और भी प्रधिक 
विख्यात है। चतुराई से कथा कहने की कला मे उनकी वरावरी करने वाला कोई अन्य 
उपन्यासकार नही । उनके 'प्रवासी' को ही लीजिए इसका कथानक पहले धीरे-धीरे 
'प्रारभ होता है पर विकास होते ही उसमे श्रोज श्राजाता है। कुछ समय बाद भावना 
व विकार मे सघर्ष उत्पन्त होता है, जिससे उपन्यास मे एक अपूर्व श्राकर्षण झाजाता 
है और श्रन्त मे उसका उदात्त पर्यवसान होता है। उनकी रचनाओ मे न विश्वखलता 
है और न श्रनावध्यक विस्तार | 
हिन्दी भे सरल, स्वाभाविक प्रवाह वाले उपन्यास लिखने के लिए विः्वभर 
साथ कौशिक प्रसिद्ध है। उनके 'मा' श्रौर 'मिखारिणी' दोनो की कथावस्थु सीधी-सादी 
और सुलभी हुई है । उसमे ज॑टिलता या दुरूहता नाम-मात्र को भी नही है | जीवन का 
सम्पूर्ण चित्र खीचने का प्रयात्त न होने के कारण कथा-अवाह स्वाभाविक गति से श्रागे 
बढ़ता है। प्रवाह को प्रवरुद्ध करने वाले लवे-चौड़े वर्शानों या दाशंनिक विवादों का 
यहा प्रभाव है । घटनाभ्ो की शाखा-प्रशाखाएँ न होने से एक ही मूल मे म्रकुरित 
घटना सीधे विकसित होती चली जाती है। प्रेमचन्द के 'सेवासदन' और 'गवन' को 
छोडकर, जिनमे कथा की एक श्रखड अ्रविरल धारा प्रवाहित होती है, अन्य उपत्यासो 
में गति की यह प्रवहमानता नहीं मिलती श्र पाठक विस्तृत विवेचन या लवे-चौडे 
वर्णानों से ऊबने लगठा है । प्रसाद जी के उपन्यासों मे निर्थक्र भरती की प्रवृत्ति कम 
होने से कथानक का उत्थान, विकास और समाप्ति बडे क़मिक तथा कलात्मक ढंग से 
होती है। यही बात बृन्दावनलाल वर्मा के 'विराटा' की पद्मिनी' के विपय में कही जा 
सकती है । इसके कथानक की गति पहाडी नदी के समान क्षिप्र है। 'विरादा की 
द्चिनी' में घटनाएँ तीज्नता से घटती जाती है श्ौर विभिन्‍न परिणामो की जन्म देती 
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रहती है। घटनाओ्रो की भागदौड, सघर्षो और युद्धों के वातावरण तथा प्रेम के भव्य 
-चित्रण में उपल्यास की कथा का अनुपम विकास हुआ है। जैनेन्द्र के उपन्यासो मे 
आनुपगिक कथा के अ्रभाव व घटनाओं की विरलता के कारण प्रखरता और तीब्ता 
स्वत आगई है। इस दृष्टि से उनका 'त्यागपत्र' सर्वोच्कृष्ट है। इसमे कथा अपने 
लक्ष्य की ओर भ्रविराम और भच्चुक गति से प्रवाहित होती है। 
जहां एक ओर लेखक का गहन अव्ययन एवं विस्तृत ज्ञान उसके दृष्ठि-क्षितिज 
को व्यापक बनाता है, वहां दूसरी शोर उप्त भ्रध्ययन के परिणामस्वरूप प्राप्त होने वाले 
ज्ञान को अपनी रचना मे उड़ेल देने की झ्राकांक्षा उसकी कथा के श्रवाह को अवरुद्ध कर 
देती है। हिन्दी और मराठी के प्रारभिक उपन्यासकारो ने सस्क्ृत, फारसी प्रौर अग्रेज़ी 
के तीतिपुर्णा भ्रथवा काव्यात्मक उद्धरणों की भरमार कर प्राय. अपने उपन्यासों की 
गति को प्रवाहहीन एवं शिथिल बना दिया है। लवे-लवे उपदेश देने की प्रवृत्ति के 
कारण भी अनेक उपन्यासों की गति में व्याघात उत्पन्न हुआ है। प्रसाद जी के 'ककाल' 
से गोस्व'मी कृष्णशरण भर 'तितली' मे वावा रामनाथ के द्वारा सस्कृति-प्रतिपादन 
-एवं धर्म-विषयक लम्बे-लम्बे उपदेश' इसी प्रकार के है। इसी प्रकार प्रतापनारायण 
श्रीवास्तव के 'विदा' के प्रथम भाग के सवा तीन सौ प्रृष्ठो मे स्वगत-कथन, भाषण तथा 
-बर्मे, समाज, जाति, विधवा-विवाह आदि पर अनेक उद्गारो के कारण मुख्य कथानक 
आगे नहीं बढ़ पाता तथा “पुस्तक एक थीसिस-सी जान पडती है जिसको कहानी का 
आवरण पहना दिया गया है ।”' कतिपय तीरस एवं भ्रनावश्यक घटनाओं को विस्तार 
और महत्व देने के कारण भी कथानक की गति में अवरोध तथा उपन्यास मे शुष्कता 
आ्राजाती है। वृन्दावनलाल वर्मा के “कुण्डली चक्र' मे शिवलाल से सम्बन्धित घटनाएँ 
कथानक में उलभन ही डालती है। इसी प्रकार उपेद्रनाथ अ्रश्क के “गिरती दीवारे' मे, 
शेटी थिएटर के सम्बन्ध मे जो एक अध्याय लिखा गया है, वह उपन्यास का प्रकरण न 
'लगकर स्वतत्र रूप से नाटक पर लिखा गया निवन्ध प्रतीत होता है और कथा के प्रवाह 
में स्पष्ट ही वाघक है। भगवतीचररा वर्मा के 'टेढे मेढे रास्ते” मे कलकत्ते के क्रान्ति- 
-कारियों का प्रसंग, हिल्डा-प्रसग, परमानन्द सुकुल-मन्‍्नु दुवे प्रसग, आदि कितने ही 
अनावव्यक प्रसग कथानक को नीरस, जिधिल एवं बोकीजा वना देते है । 
मराठी मे अनाव्श्यक उलभन भरे प्रसगो एवं अप्नम्वद्ध चर्चा के कारण कथा 
जभिथिलता वामन मल्हार जोशी से लेकर डा० केतकर और खाडेकर तक की रच- 
नाओ में पाई जाती है । 'रामिणी' मे 'मोटारची होस फिटली' सरीखी वीच मे दूंगी 
हुई कहानी अनावश्यक तो है ही, साथ ही आवश्यकता से श्रधिक विस्तार दिये जाने 
के कारण कथाप्रवाह मे बाधक है। सवंत्र मद गति से प्रवाहित होने वाला कथा-प्रवाह 
अन्यत्र भी कितनी ही जगह स्थिर-सा हो गया है। प्रकरण के आरम्भ मे नियोजित 
स्वयत-भाषण प्राचीन नाटको के 'प्रवेश', तथा प्रकरणों की प्रस्तावता निवन्‍्च सरीखी 


-. १ जबशकर प्रमाद 'तितली?, एष्ठ ६६-६८ . देठा सस्करण | 
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लगती है । इसी च्रुटि के कारण कुसुमावती जी ने लिखा है, “ 'रागिणी' के अ्रद्भुत 
प्रसंग एवं अ्रस्वाभाविक वर्णन भ्रव जगत प्रसिद्ध हो गए है ।”' डा० केतकर के उप- 
न्यासो के कथानक घटता-बहुलता के श्रभाव तथा सैद्धान्तिक वाद-विवाद एवं समाज- 
मीमांसा के कारण अत्यन्त शिध्रिल एव स्थिर प्रवाह वाले बन गए है। 'प्रियवदा' की 
घटना केवन इतनी है कि रामभाऊ परीक्षा में श्रलफल हो वैरिस्टर बनने के लिए 
इग्ल॑ण्ड जाता है और लौठ त्राता है। इस घटना-विरलता के कारण ही उपन्यात्त की 
गति ध्थिर हो गई है। अन्य उपन्यासो में भी 'तकंट नीति, वैजनाथ स्मृत्ति', 'बोढ़े 
नीति' झ्रादि प्रसगो के कारण, जिनमे विस्तृत सैद्धान्तिक एवं समाजश्ञास्त्रीय चर्चा है, 
कथानक स्थिर, गतिहीन एवं अनाकर्पक वन गए हैं। ग० त्रय माड्खोक्कर ने उनके 
विपय मे कहा है, “उनके बहुत से सवाद कथानक में ऊपर से चिपकाए हुए लगते हैं तथा 
उन सवादो के एक के उपरान्त दूसरे प्रकरणों मे आने से कथानक का प्रवाह भंग हो 
जांता है--ये पूर्ववृत्त बहुध्रा श्रतिगय मनोरजक और समाज-जोंबन पर तीक्र प्रकान 
डालने वाले होते है, यह सच है, पर उनका विस्तार कथानक की प्रगति शोर रसोत्कप 
मे बाधक होता है, यह विस्मृत नहीं किया जा सकता ।' 

प्रसंगो के अनुरूप समाज, राजनीति एव धर्म सम्बन्धी विचारों के वोक के 
कारण खाडेकर के प्रारम्भिक उपन्यास भी वडी मद गति से आंगे बढते है। इसके 
श्रतिरिवत लम्बे-लम्बे पत्रों, हस्तलिखित प्रलेख (डौक्यूमेन्ट्स) इत्यादि के द्वारा भी कथा 
की गति में बाधा पहुँची है। 'उल्का' में चद्धकान्त या 'क्रीचवध' मे दिलीप के पत्र 
श्र 'हिरवा चाफ़ा' मे घुकद या 'क्रौचचध' मे सुलोचना के हस्तलिखित प्रलेख इसी 
कोटि में आते है | कुछ रचनाओं में कथानक के थोडा-सा गति पकड़ते ही, पान्न विगत 
जीवन की स्मतियों मे उलक, उनका वर्णन करने लगता है, और पुनः कवानक के 
थोडा-्सा श्नागे बढ़ते ही उसे अन्य प्रसगो का स्मरण हो उठता है श्रौर वह उनके विपय 
में बताने लगता है, जिसके कारण कथानक की गति उक-सी जाती है। पत्नी, डायरी 
के पन्‍नो, प्रलेखो, वियत सस्म रखो हारा उत्पत्त कथास्रवाह मे वाघा उन पाठकों को 
खटकती है, जो उपन्यास को क्षित्र घटनाश्रो की भालिका मानते है तथा जो के 
क्रुतुहल-वृत्ति के तनाव एवं उसके क्रम्िक शमन के लिए उपन्यास पढते हैं, या 
इनकी योजना से पाठक को पात्र के श्रस्तर्मन के रहस्यों, उप्के चरित्र के वि के 
आयामो का परिचय होता है भर उससे परिप्कृत रुचि के पाठक को रस-प्राप्ति का 
है । कभी-कभी तो ये कुतूहल जाग्रत करने में भी सहायक होते है । 0 2] गे 
से देखने पर भले ही ये दोप प्रतीत हो, वस्तृत. उनके द्वारा उपन्यास कला हो 
जाता है। उपमा, दुष्दान्तों की भरमार, कृत्रिम और इलेपप्रधान सवाद भी कथा पे 
गति को अवरुद्ध करने वाले है। इसीलिए कहा गया हूं, “उनके (खाडेकर) उपर हे 
मे कथानक अनवरुद्ध गति से प्रवाहित न होकर छीटे-मोटे ककड़ो के बीच सत्रह जगह 


विकल्प शाधरक- पा ह प्रमयलार- पशाक आम एलइ 
7: क्ृतमावती देशपाडे, मराठी कादइवरोर, अथम भाग, पृष्ठ १५१ | 
+, ग० चर्य० माडखोलकर, 'वाइमय विलाम!, १७७ १३४ । 


मराडी-हिन्दी उपन्यासो का कधानक-शिल्प र्ण्भ्ू 


रुक-रक कर चलने वाला तथा टेढे-मेढे घुमाव लेने वाले प्रवाह के समान प्रतीत होता 
है ।”'' हिन्दी मे यह दोष प्रतापनारायण श्रीवास्तव एवं राधिकारमण सिह की रचनाश्रों 
में पाया जाता है। 
मनोवैज्ञानिक उपन्यासकार का ध्येय अनुभूति के आत्म-निष्ठ और विषयीगत रूप 
का प्रदर्शन होता है। उसकी रचनाश्रो मे कथाएँ छोटी श्लौर घटनाएँ विरल होती है । 
उनका उपयोग केवल पात्रों की मानसिकता, उनके मन की प्रवहमानता को प्रस्फुटित 
करने मे होता है। वे फाकी भर देने के लिए प्रस्तुत की जाती है । इसीलिये मनोवैज्ञानिक 
उपन्यासों की कथा की गति स्थिर और मद होती है । वह बहुत रुक-रककर चलती 
है, क्योकि उसके सिर पर मनोवैज्ञानिकता का बोभा होता है। परन्तु यह मथर गति 
और स्थिरता इन उपन्यासो के लिए दोष नही, क्योकि उनका उद्देश्य ही प्रेमचन्द तथा 
हरिभाऊ आप्टे के घटनाप्रधान उपन्यासों से भिन्‍न होता है। जैनेन्द्र की तरह लगभग 
सभी मनोवैज्ञानिक उपन्यासकारो का उद्देश्य कथा कहना न होकर विशिष्ट परिस्थिति 
एवं मन स्थिति में मानव-हृदय का आन्दोलन चित्रित करना होता है । इस आन्दोलन 
के चित्रण मे कथा का विराम ले-लेकर चलना स्वाभाविक ही है और अपने निजी शिल्प 
के कारण उसे दोषपुर्णो नही माना जा सकता । नवीन रचनाओं को प्राचीन मान- 
दण्डो से परखने के कारण ही कुछ आलोचक उनकी मद गति को दोषपूर्ण मानते है। 
कथानक-थोजना का एक श्रन्य आवश्यक गुण, जिसका उल्लेख हम ऊपर कर 
चुके है, यह है कि उसके विकास मे जो भी उपाय काम मे लाए जाएँ, वे परिस्थितियों 
के अनुरूप एवं विश्वासजनक हो । पात्र घटनाओं को और घटनाएँ पात्रों को जन्म दें। 
परल्तु अनेक उपन्यासकार इस नियम का पालन नही कर पाये है और उन्होने उद्देश्य 
विशेष की पूति, कथानक को सुखात बनाने, कथा में रोचकता उत्पन्न करने आदि के 
लिए घटनाझो को या तो जबरदस्ती श्रस्वाभाविक मोड़ दे दिया है श्रथवा उनका श्रन्त 
ही कर दिया है। कभी-कभी कथानक को आगे बढ़ाने मे श्रपत्े आपको असहाय पाकर 
भी लेखको ने योगायोग श्रादि कृत्रिम उपायो का सहारा लिया है। मराठी के प्रारभिक 
अद्भुतरम्य उपन्यासों मे तो इन क्लनत्रिम साधनो का खुलकर प्रयोग हुआ ही था, पर 
आधुनिक उपन्यासकारो--फडके, खाडेकर, वि० बा० बोकील--ने भी इनका आश्रय 
ग्रहण किया है। फडके के 'दौलत' मे भय्यासाहव जैसे अहमन्‍्य, द्रव्यलालसा एवं कीर्ति से 
भूखे व्यक्ति को विना किसी उपयुक्त कारण के निर्मला के विवाह के सम्बन्ध मे विचार 
बदलते|दिखाना भ्रथवा पिता के रुष्ट होने के बाद निर्मेला को घर मे अ्नमनापत्त भ्रनुभव 
न हो, अत उसकी मौसी का लोनावाला से अगले ही दिन वहा आकर उसे लिवा 
जान, अत्यन्त भ्रस्वाभाविक एव लेखक की हठवादिता के प्रमाण हैं। वे कथानक को 
कृत्रिम बना देते है| श्रन्त को सुखमय बनाने के लिए वे अनेक श्राकृस्मिक धटनाओ 
और योगायोग का उपयोग करते है । 'जादूगार' मे इन्दुमती के पिता डा० श्रीधर पत 
से आनन्दराव का वीमारी के कारण परिचय व इन्दुमती की मा की आखो के इलाज 
१. मा० का० देशपाडे, “खाड्देकर : चरित्र आणि वाइमय”, प्रृष्ठ २३१ | 


२० पन्यातों 
६ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यातों का तुलनात्मक श्रध्यवन 


के लिये झानन्दर भें 
का जता विन न शक गम 
स कोठरी के निकट पहुँचना, 
जिसमे मधुरा को वन्दी वना कर रखा गया था आदि, इसी प्रकार के प्रसंग है। अस- 
भेवनीय व अविश्वसनीय घटनाओं का प्रयोग भी उनकी रचना मे प्रचुर आग 
हुआ है । ऊँची खिड़की पर से गिरने पर भी जानकी का जरुमी न होता (जादृगार) 
और 'दौलत' में मुसलमान गूडे द्वारा निशाना वाधकर लम्बे फलक का चाकू मारने पर 
भी झविनाश का बच निकलना, ऐसे ही उदाहरण है । नायक या नायिका के पिता का 
बीमार पड़ता, अ्रचानक तार या पत्र ग्राना, नायक का श्रचानक यात्रा या नौकरी पर 
जाना, इत्यादि युक्तियो से उन्होने नायक-तायिका का विरह भर इसी प्रकार के कृत्रिम 
उपायो से उनकी भेट करायी है। इन सव क्त्रिम साधनों को फडके के उपन्यासों मे 
देखकर ही विमल बे ने लिखा है, “इन व्यक्तियो के जीवन की घटनाएँ स्वत न घट 
कर घटाई गई है। उपन्यासों मे इन घटाएं गए योगायोगों की सख्या बहुत अधिक 


है ।7 

हिन्दी मे प्रेमचन्द तथा प्रसाद से लेकर इलाचन्द्र जोशी तक संयोग का प्रयोग 
कर कथा को मनमाना मोड़ देते है। “रगभूमि” मे सोफी माता-पिता से नाराज होकर 
घर से बाहर चली जाती है और सयोग देखिए कि जिस कोठी मे पहुचती है, वह 
उसकी सहपाठिनी इन्दु की निकलती है | 'कंकाल' मे किशोरी को जो महात्मा मिलता 
है, वह उसका वालसहचर ही है। श्रीनाथसिह के जागरण” मे भी सदेव लेखक को 
इच्छानुसार दवी सहायता श्रथवा हवाई जहाज़ बड़ी आसानी से उपलब्ध हो जाते है। 
बसे तो प्रत्यक्ष जीवत मे भी सयोग एवं विचित्र घटनाएं घटती है, जिसके कारण 
कहा गया है “हिस्ट्री इज स्ट्रेज्नर दन फिक्शन' अर्थात्‌ इतिहास कथा से भी श्रधिक 
विचित्र होता है, परन्तु यह ध्यान रखना चाहिये कि मानव जीवन में जो संयोग होते 
हैं, उन पर हमारा कोई श्रधिकार नही होता, जबकि उपन्यास का निर्माण मानव स्वयं 
करता है। भरत: जिन सयोगो का वह प्रयोग करे, वे वास्तविक जीवन से उद्भूत होते 
दृष्टिगत होने चाहियें । ऐसा प्रतीत न हो कि इनकी योजना जान बृककर जीवन की 
विपदाओ से जान बचाने के लिए की गई है । 

कुछ लेखको ने कथा को मनोनुकूल मोड देने अथवा पात्रों की प्रागामी व्यवस्था 
में अपने को श्रसमर्थ पाने के कारण दुर्घटना, हत्या या आ्रात्म-हत्या श्रादि अस्वाभा- 
विक साधनों से काम लिया है। जीवन मे आकस्मिक घटनाएँ और दु्घटनाएँ हो 
जाया करती है और वे कभी-कभी मानव की स्थिति मे क्रातिकारी परिवतंन भी समुप- 
स्थित कर देती है। यदि उपन्यासकार कही एकाध समावित दुघंटना का प्रयोग करे तो 
कोई विशेष दोष नही, परन्तु जहां दुर्धदनाओ का प्रयोग बहुत हो भ्रथवा कहानी को 
निश्चित मोड़ देने के समय अन्य उपायों के प्रभाव में प्रयुक्त किया गया हो, वहाँ वह 
झवद्य कला की दृष्टि से विधातक प्रतीत होता है। हिन्दी मे प्रेमचन्द और इलाचन् 


१० विमल ब०, “प्रो० ना० सी० फडके याच्या कादंबयों !,छंद : मे-जून १६५७ ३०,१४० (७८ | 
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जोशी तथा मराठी मे ना० सी० फडके इस दोष के लिए बदनाम है। यद्यपि 'सेवा- 

सदन' में परिस्थिति-पोजना द्वारा घटनाओ को आगे बढाया गया है और ये परिस्थितिया” 
बड़े स्वाभाविक ढग से पात्रो के कार्यव्यापारो द्वारा उत्पन्न होती है, जैसे श्रपने पति 
को सदेहशीलता और प्रतारणा तथा वकील साहब द्वारा निष्कासित होने पर ही सुमनः 
वेदया बनती है, तथापि श्रन्यत्र प्रेमचन्द्र जब अपने किसी पात्र के भावी जीवन की 
व्यवस्था त्ही कर पाते, तो वह उन्हे विश्व-नाटक के रगमच से ही हटा देते है॥ 
प्रेमाश्रम' मे विद्यावती, रानी गायत्री, ज्ञानशकर तथा सबसे श्रधिक लाला प्रभाशकर 

के लडको--पद्म भ्रौर तेज--की बलि इसीलिये दी गई है। 'गबन” मे जौहरा की कोई 
व्यवस्था न कर सकने के कारण उसे नदी में डुबाया गया है। इलाचन्द्र जोशी ने, 

मनोवैज्ञानिक उपन्यासकार होते हुए भी, अपनी रचनाओ्नो मे ऐसी घटनाओं को स्थान: 
दिया है, जो मनोविज्ञान के श्रनुकूल न होकर भ्राकस्मिक देववशात्‌ घटी हुई-सी लगती 

है। आत्म-हत्या की ओर उनकी भी विशेष रुचि है, इसीलिए व्यर्थ श्रात्म-हत्याएँ कराई 
गई है। पद की रानी मे शीला और इन्द्रमोहन की हत्या कथानक को मनचाहा मोडः 
देने के लिए ही की गई है । फडके ने यदि दुर्घटना के द्वारा आशा व विलास या 

गुलाब तथा श्रमलकांत की भेट कराई है, तो गुलाब के पिता की आत्म-हत्या कराकर 

उन्होने गुलाब को ग्रभलकात पर निर्भर रहने के लिए परिस्थिति निर्माण की है। 'माझा 
धर्म! की गुलशन, “उजाडले पण सुर्य कुठे भ्राहे' के जगन्नाथ एवं 'निरजन! मे निरजन 

की पत्नी की मृत्यु भी लेखक की उद्देश्यपूर्ति के साघन-मात्र हैं। ये सब कृत्रिम साधन 

हैं और केवल कथानक को इष्ट मोड़ देने के लिए प्रयुक्त होने के कारण सुसस्कृत पाठक 
के हृदय मे विरक्ति उत्पन्त करते हैं । 

.  विशिष्ठ उद्देश्य की पूर्ति के लिए कथानक को चाहे जहा और बाहे जैता 
मोड़ देने का दोष दोनो भाषाझ्रो के उपन्यासो मे पाया जाता है। वामन मल्हार 
जोशी के 'रागिणी” तथा डा० केतकर के लगभग सभी उपन्यासों में सिद्धात-चर्चा 
या लेखक के स्वमत प्रकटीकरण की उत्कट अभिलाषा ने अनावश्यक प्रसगो की 
योजना कराई है। “ब्राह्मण कन्या” से कालिन्दी को वेनेइख्तायल कुठुम्ब मे इसीलिए 
शरण लेते दिखाया गया है, ताकि लेखक उस समाज का वर्णन कर सके तथा हिन्दू- 
वेनेइस्रायल विवाह की इष्टता प्रतिपादित कर सके । इसी प्रकार 'विचक्षणा' में: 
बालोवा-ऊपा का विवाह तथा पद्मनाभ॑ श्रीरगाचार्य का श्राश्नम लेखक ने जान- 
वूफकर उपन्यास मे अपने विचार-प्रचार के लिए रखे है। हिन्दी मे प्रसाद जी को 
समाज के आडम्वर एवं कुलीनता के मिथ्याभिमान का भडाफोड़ करना था। अ्रतः 
उन्होने 'ककाल' की योजना उसी उद्देदय को दृष्टि मे रख कर की। विजय देव- 
निरजन को अपमानित कर घर से निकालने मे पूर्णा समर्य था, पर उसे तो 'कंकाल' 
होना था, अत लेखक ने किशोरी को काशी और विजय को घंटी के साथ मय़ुरा 
भेज दिया है । इस प्रकार यदि यशपाल जी ने देशद्रोही” मे उपन्यास-नायक खन्ना 
को रूस की प्रशसा कराने भर साम्यवाद के प्रचार के लिए विभिन्‍न देशो मे तथः 
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चित्रिध परिस्थितियों मे डाला है, तो इलाचन्द्र जोगी ने 'प्रेत भर छाया” भे अ्रवचेतन 
मन के मनोवेज्ञानिक सिद्धात-निरूपण के लिए कथा, परिस्थितियाँ, पात्र श्रौर उनके 
वार्तालाप तक चुने है । पारसनाथ को श्रपने श्रवचेतत मन की समस्याझ्रों को सफलता- 
पूर्वक निभाने के लिए बराबर अनुकुल परिस्थितियाँ मिलती चली जाती है, जो 
साधारणत ससार मे सभव नही । कार्यकारण सबन्धो का स्वय सचालन न होकर, 
वे परसचालित से प्रतीत होते हैं। इन लेखको ने प्राचीन उपदेश-प्रधान कथाश्रो के 
समान अपने उपन्यासों का अन्त घटनाशो की स्वाभाविक परिणति के रूप मे न 
कराकर, अपने विशिष्ट सिद्धात या आदर्श के अनुरूप किया है। 'कर्मभूमि' के अन्त 
मे प्रेमचन्द ने नायक, उसकी पत्नी, मुस्लिम लडकी सकीना और भिखारिणी सभी 
को एक स्थान पर एकत्र कर तथा नायक को पिता के सम्मुख भुका कर, श्रमरकात 
श्रौर उसकी पत्नी का मेल कराया है तथा सकीता श्रौर अमरकात में भाईचारे का 
सम्बन्ध स्थापित करा कर न केवल कथा को सुखात बनाया है, अपितु तलाक को 
भी दवा दिया है क्योकि लेखक तलाक का विरोधी था। मराठी मे खाडेकर के 
हुढ्बाची हाक' में अनेक पात्रो को विलायत भेजना इसी प्रकार कृत्रिम है । 
कुछ उपन्यासों मे सुसगठितता, सुचारुता, सफाई तो अत्यत मोहक होतीं 
है, परन्तु पढने के उपरात ऐसा प्रतीत होता है जैसे लेखक ने उपन्‍न्यास-रचना से पूर्व 
ही कथा का एक सुन्दर साँचा बना लिया था और लिखते समय कया को उस्ती 
साचे में ढाल दिया गया है। ऐसी रचना मे जीवन की उथल-पुथल या वेढ्गापन 
और उल्टे-सीथे मोड न होकर, उसे एक सरल गत्ति एवं निश्चित योजना के साथ 
प्रवाध्ति होता हुआ दिखाया जाता है भ्लौर पाठक को ऐसा प्रतीत होने लगता है कि 
लेसक ने कथा का झ्ारभ, उसका विकास श्र भ्रत सभी पहले से निश्चित करके लेखनी 
उठाई है | भगवतीचरण वर्मा का 'चित्रलेखा' इसी प्रकार की रचना है| मराठी मे 
फडके के उपन्यासों मे यह बात मिलती है । इन कथानकों की सधी हुईं कुशल 
पूर्व -योगना को देखकर पाठक मुग्ध तो होता है, परन्तु पढने के उपरात जब वह उस 
र मनन करता है, तो उसके विश्वास को ठेस लगती है, वयोकि वास्तविक जीवन 
मे घटनाएँ इतनी क्रमवद्ध एवं सुचारु गति से नहीं घुटती, जितनी इन उपन्यासो मे 
घटित होते दिखाई जाती हे । ऐसे ही उपन्यासों को देखकर वर्जीनिया वूल्फ के निम्न 
शब्द याद आजाते है, ““*'वी सस्पेक्ट ए डाउट, ए स्पेज्म श्राफ रिवैलियन, एज दी 
पेजेज फिल दैमसैल्व॒ज इन दी कस्टमरी वे, इज लाइफ लाइक दिस ? मस्ट नावित्स बी 
लाइक दिस, लुक विदिन, एण्ड लाइफ, इट सीम्स, इज बेरी फार फ्राम लाइक दिस अर्थात्‌ 
जैसे-यैसे पस्ने रूह पद्धति मे भरते चलते है, हमे संदेह होने लगता हैं तथा हमारा 
मन विद्रोह से ऐठने छगता है | बया जीवन ऐसा ही है? क्या उपन्यास इसी प्रकार के 
होने चाहिये ” जरा गौर कीजिए, तो ज्ञात होगा कि जीवन इससे बहुत भिन्न है। है 
काथानक में युस्फन-कौशल--एडविन म्योर के अनुसार श्खलावद्ध घटनाएं 
और वह आधार, जिसके द्वारा वे सम्मिलित की जाती है, कथानक है | सरल भर 


अराठी-हिन्दी उपन्यासों का कथानक-शिल्प २०६ 


सुगम कथानक उन उपन्यास्रो मे पाया जाता है, जिनमे एक ही मुख्य पात्र के जीवन 
ओे घटने वाली घटनाओं का क्रमवद्ध उल्लेख रहता है। उपन्यासो में मुख्य पात्र 
के चारो ओर केन्द्रित घटना को प्रधान-कथा तथा मुख्य पात्र से सम्बद्ध घटना के 
आस-पास फिरने वाली श्रन्य पात्रों से सम्बद्ध घटनाग्रों को उपकथा या प्रासगिक 
कथा कहा जाता है। ऐसे उपन्यासो मे घटनाश्रो को श्वुखलाबद्ध करने मे ही लेखक 
का कौशल निहित है। उपकथानक मुख्य-कथानक से एकरूप होना चाहिये । दोनो 
ना कुशल ग्ुम्फन आवश्यक तो है, पर यह ग्रुम्फन कृत्रिम नहीं होना चाहिये, उसमे 
आतरिक एकता बनी रहनी चाहिये । सब उपकथानको का लक्ष्य एक होने तथा उन 
की एक दिशा मे प्रगति होने से ही उपन्यास में श्रातरिक एकता सभव होती है । सब 
मिलकर कथानक एक ही इकाई हो । इसीलिए कहा गया है, “कथानक के मूल उद्देश्य 
के लिए जिन घटनाओ्रो व प्रसगो का उपयोग न हो, उन्हें स्थान नहीं मिलना 
चाहिये |”! 
कथानक-रचना की दृष्टि से उपन्यात्तों के दो भेद किये गए है--असम्बद्ध 
नथावस्तुयुक्त उपन्यास, तथा सम्बद्ध कथावस्तुय्रक्त उपन्यास । सम्बद्ध कथावस्तु- 
युक्त उपन्यास मे आधिकारिक कथा के अतिरिक्त दो-चार उपकथाएँ होती है भौर 
लेखक का रचना-कौशल इस बात पर निर्भर होता है कि उसने उपकथानको को एक 
दूसरे से तथा उन सबको मुख्य कथानक से क्तिना और किस पठुता से शव खलावद्ध 
वैंकया है । उपकथानक का महत्व समानता या विरोध दिखाकर मुख्य कथानक का 
रहस्य खोलने मे है । जब उपकथानक श्राधिकारिक कथा को उठाव देने या उसकी 
सहायता करने के लिए प्रस्तुत किया जाता है, तो उसे सहायक-वबस्तु कहा जाता है ।' 
यह सहायक-बस्तु श्रादि से भ्रन्त तक मुख्य कथावस्तु से घनिष्ट सबध रखती है भौर. 
मुह्य कथावस्तु की पूर्ति करती है। उसके तन्‍्तु श्राधिकारिक कथा के तन्तुओ से लिपटते 
चलते है तथा उसके मर्म को स्पष्ट करने और उसके विकास में सहायक होते है। 
उसकी समस्या मुख्य कथा की समस्या के निकट होती है । इनमे से कुछ मे उपकथानक 
ऐसां होता है, जिसको भ्रपना निजी महत्व कुछ नही होता, वह केवल मुख्य कथा को 
उठाव देने के लिए ही नियोजित किया जाता है। उदाहरण के लिए, मराठी मे 
वधनाच्या पलीकडे' मे अ्ररुणकुमार व शाँति की प्रणय-कथा केवल प्रभाकर-मैना की 
मुख्य कया को उठाव देने का ही साधन है । इसी प्रकार फडके के 'जादूगार' मे 
ननू-जानकीबाई तथा श्रीवरपत-ताई के दो उपकथोनक ग्रानदराव-इदुमती के 
मुख्य कथानक के सहायक हैं, क्योकि इन दोनो मे नायिका के पुरुषों के प्रति एक 
विशिष्ट दुराग्रह को ही कथा का आधार बनाया गया है, जो मुख्य कथा का भी विषय 
है। हिन्दी मे प्रेमचन्द के 'प्रतिज्ञा' मे पूर्णा की कहानी प्रधान कहानी की समस्या के 
अधिक निकट है, क्योकि दोनो मे समस्या का सवध विधवा से है । वृन्दावनलाल वर्मा 
के गढ़ कुण्डार' मे मुख्य कथा खगारो और वुन्देलो के पारस्परिक मानापमान के 
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कारण होने वाले युद्ध और खगारो के नाश से सवधित है, पर दो-तीन प्रासगिक 
कथाओं, तारा-दिवाकर, मानवती-प्रग्निदत्त, नागदेव-हेमवती की प्रेम-कथाग्रो ने 
कथावरतु मे श्लौर भी अधिक श्राकपंण उत्पन्न कर दिया है । भ्रग्निदत्त और मानवती 
का प्रेम, उनकी असफलता, अग्निदत्त का नाग के हाथो भ्रपमान ही खगारो के नाश 
की पहिली भूमिका वाधता है, जो उपन्यास का मुख्य विषय है। इन उपकथाओ्रो का 
विषय भी मुख्य वस्तु के सहश है तथा वे उसका विकास भी करती हैं । 

कुछ प्रासगरिक कथाएँ मुख्य कथा के विकास मे एवं उसे उठाव देने मे तो 
सहायक होती ही है, साथ ही उनका अपना निजी महत्त्व भी होता है। हरिभाऊ 
श्राप्टे के 'उप काल में नाना साहब और उसके पिता रगराव भश्रप्पा, रणदुल्ला खा, 
प्रतापराव आदि से सम्बन्धित कथानक मुख्य कथानक (सुल्तानगढ विजय) को तो 
उठाव दंते ही है, साथ ही उनके द्वारा पाठक को तत्कालीन, सामाजिक और राज- 
नीतिक परिस्थितियों का पूर्ण ज्ञान भी हो जाता है। हिन्दी मे वृन्दावनलाल वर्मा 
के ऐतिहासिक उपन्यासो की प्रासगिक प्रणय-कथाएँ ज॑से “फासी की रानी” मे जुही- 
तात्या टोपे, मोतीवाई-खुदावरूश, रघुनाथरस्रिह और मुन्दर, नारायण शास्त्री और 
छाटी भग्रिन, भलकारी-पुरन कोरी की कथा शआरादि प्राय. इसी प्रकार की है। वे 
वुन्देंसखड की रीतिनीति, लोक-सस्कृति आदि पर प्रकाश डालती है और मुख्य कथा 
के विकास मे सहायक होती है। अपने स्वतत्र रूप मे रमणीय' होते हुए भी वे मुख्य 
कथा से उखड़ी हुई प्रतीत नही होती, वल्कि कही-कही तो उनके बिना मुख्य कथा 
मे उभार आना भी कठिन है । प्रेमचंद के “गबन' मे मुख्य कथा के विकास और पूरांत्व 
के निमित तो रतन, जोहरा और देवीदीन की कहानियाँ नियोजित की ही गई है, 
साथ ही उनका श्रपना भी महत्व है । रतन की कथा युवती विधवा की श्रादर्श कथा 
है तो जोहरा की वेश्या-जीवन के उत्थान की | कुछ उपन्यासो मे प्रासगिक कथा मुख्य 
कथावस्तु से केवल कभी-कभी टकराती है और अपना स्वतत्र अस्तित्व रखती है, 
जैसे, 'मृगनयनी' मे माड्ू के सुल्तान गयासुद्दीन की कथा, और कुछ में न तो वह 
मुख्य कथा से सम्पर्क मे ही श्राती है शौर न उससे मुख्य कथा को किसी प्रकार की 
सहायता ही मिलती है। 'मुगनयनी मे नासिरुद्दीन प्रसग तथा माडखोछकर के 
'मुखबटे' मे मोहन व रोज के विवाह-ूर्व के चोरी-चोरी प्रेम एव विवाहोत्तर पशुतुल्य 
कामुकता के प्रसग का मुख्य कथा से कोई सम्बन्ध नहीं है । केवल पाठकों को 
रिभाने या अ्रपनी वृत्ति को सन्‍्तोष देने के लिए ही लेखक ने इन उपकथानकों का 
समावेश किया प्रतीत होता है । 

कभी-कभी उपन्यासकार किसी ऐसे कथासूत्र को प्रधानता अथवा अधिक 
आकर्षण प्रदान ऋर देता है, जिससे मुख्य वस्तु हतप्रभ हो जाती है। 'मृगनयनी' मे 
झटल और लाखी की कथा मे इतनी तीब्रता, आकर्षण व वेधकता है कि उसके सम्मुख 
मृगनयनी और मानसिह की कथा मद्धिम पड़ जाती है । रचना-कौशल की हृष्ठि से 


यह एक दोष है। 
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अ्रधिकारी वस्तु के विरुद्ध खडी होने वाली वस्तु, प्रतिवस्तु और उसकी सहा- 
यक वस्तु, सहायक प्रतिवस्तु कहलाती है । 'मृगनयनी” मे सिकन्दर लोदी की कहानी 
प्रतिवस्तु और राजसिंह-कला से सम्बन्धित उपकथानक सहायक प्रतिवस्तु है। मराठी 
के दिषे लिलित उपन्यास 'पाणकछा' को लें, तो रभाजी और उसके साथियों की 
कथा प्रतिवस्तु और सकर्या नामक डाकू और भीलो की कहानी सहायक प्रतिवस्तु 
मानी जावेगी । इनके अतिरिक्त नाटकीय पताका के समान कुछ छोटे-छोटे कथासूृत्र 
भी होते है । “ये टूटने वाले तारों की भाँति चमककर श्रथवा रास्ते मे से होकर विना 
टकराए निकल जाते हैं ।” 'मृगनयनी' मे नट-कथा और वधर्रा-वृत्त तथा “उप.काल 
में वावा के वन्दी होने एवं मुक्ति की कथा इसके उदाहररा हैं । 

उपयुक्त पक्तियो मे हमने वताया कि सम्बद्ध-कथावस्तु-युक्त उपन्यास मे किस 
किस प्रकार के प्रासगिक वृत्त हो सकते है और उनका आधिकारिक वस्तु से क्या और 
कसा सम्बन्ध होता है। अब हमे देखना है कि मराठी तथा हिन्दी के उपन्यास-लेखको 
ने इन उपकथानको को आपस मे तथा मुख्य-कथानक के साथ किस कौशल और 
साधनों की सहायता से ग्ुम्फित किया है। कुछ उपन्यास घटना-प्रघान होते है । उनकी 
कथावस्तु में घटनाओं की बहुलता होती है, यद्यपि उनके कर्ता और भोक्ता किसी न 
किसी प्रकार, कभी न कभी एक दूसरे से सम्बन्धित हो जाते हैं। उनके उपकथानकों 
का एक दूसरे से सम्बन्ध घटना-चक्र द्वारा होता है। प्रसाद जी के 'कंकाल' को लीजिए, 
उसमे दो मुख्य कथाएँ हैं। देवनिरंजत और किशोरी की एक कथा है, मंगल और 
तारा की दूसरी | इसके भीतर तीन उपकथाएँ हैं--घटी-विजय, वाथम-लतिका, और 
गाला की ।। लेखक ने दो मुख्य कथाओ्रो को, उनका क्रमश. विकास करते हुए, श्रत्य॑तत 
सावधानी से एक सूत्र में पिरोने का प्रयास किया है। जैसे एक कुशल चित्रकार दो 
रंगो को मिलाता है, वैसे ही ये दोनो कथाएँ मिलाई गई हैं। साथ ही तीनो उप॑- 
कथाझ्रो को भी एक दूसरे के साथ और दोनों मुख्य कथाओ्रो के साथ इस प्रकार गुम्फित 
किया गया है कि वे एक शरीर के ही विभिन्‍न अग हो गई है। परन्तु पात्रों के 
रहस्यमय सम्बन्धी और कथानक के निद्िचत मार्ग पर सीघे-सीथे न चलकर पग- 
डंडियो पर उलके रूप मे विकसित होने के परिणामस्वरूप सारी कथा एक कथानक 
का विकास नही जान पड़ती । प्रासगिक कथाए सख्या मे श्रधिक होने के साथ ही विस्तृत 
भी है। दूसरे, श्राधिकारिक और प्रासंगिक वस्तुओ का निर्णय करना भी कुछ कठिन॑ 
है । कई का परिचय पात्र के मुख से पूर्वे-कथा के रूप मे पात्र के द्वारा ही प्राप्त होता 
है। अत इनका पारस्परिक सम्बन्ध घटना-चक्र से ही हुआ है। वृन्दावनलाल वर्मा 
के लगभग सभी उपन्यास घटना-प्रधान है । उनमे घटनाएँ इधर-उधर बिखरी रहती 
हैं, पर वे बड़े कौगल से उन्हे एक सूत्र मे पिरो लेते हैं, उनका तारतम्य कही शिथिले 
नही होने पाता, एक घटना में से दूसरी घटना स्वय ही निकलती चली जाती है। 
मराठी में हरिभाऊ आप्टे के अनेक उपन्यासों मे घटनाओं के द्वारा एक कथानक को 
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दूसरे कथानक से सम्बद्ध किया गया है। 'उष काल' में नाना साहेव, श्र प्रतापराव 
शिवाजी से इसी कारण नही मिलते कि वे दोनों मित्र थे, वे इसलिए भी मिलते हैं 
कि घटनाएँ उन्हें अपना-अ्पना राज्य त्याग कर शिवाजी से मिलने को वाध्य करती 
है। घटनाचक के कारण ही रखदुल्ला खा और नाना के उपकथानकों का सग्रुम्फन 
हुआ है | 

कुछ रचनाओं मे कथानक का केन्द्र-बिन्दु एक पात्र--नायक या नायरिका-- 
होता है। घटनाएँ उसी से सम्बन्ध रखती है भोर उसी सम्बन्ध के कारण विकसित 
होती हैं। श्राधिकारिक श्रौर प्रासगिक कथाओ्रो को भी वही गुम्फित करता है। प्रेमचन्द 
के 'सेवासदन' मे आधिकारिक कथा सुमन की है श्रौर प्रासगिक कथा शान्ता कौ। 
इन दोनो का सम्बन्ध-सूत्त सुमन ही है। शान्ता की कथा से सम्बन्धित घटनाओं की 
अग्रति सुमन से उसके सम्बन्ध पर ही निर्भर है । यदि सुमन वेश्या न होती और शात्ा 
उसकी वहन न होती, तो शान्ता एवं सदन का विवाह हो जाता और कथानक में 
सघर्ष-योजना न हो पाती | वे दोनो कथाएँ एक दूसरे की सहायक हैं और उन्हे एक 
दूसरे से विच्छिन्न नही किया जा सकता, क्योकि वस्तुविकास इनके सम्बन्ध की 
नित्यता पर निर्भर है। इसी प्रकार 'प्रेमाश्रम' मे ज्ञानश्कर की मुख्य कथा का सम्बन्ध 
अन्य सहायक कथाओ से ज्ञानशकर द्वारा ही स्थापित होता है। वह प्रेमशकर का 
भाई है, कमलानन्द का दामाद, प्रभाशकर का भतीजा और लखनपुर का जमीदार । 
इन्ही सम्बन्धो के कारण उसकी कथा सहायक-कथाओ से प्रभावित व शनुस्युत है तथा 
उनकी पृथक्‌ प्रतीति नही होती । वृन्दावनलाल वर्मा के 'विराठा की पद्मिती' का सारा 
घटनाचक्र कुमुद को लेकर ही निर्मित हुप्रा है। कुम्रुद के आ्रासपास ही घटनाएँ चक्कर 
काट्ती हैं और उसी के कारण उनका परस्पर सम्बन्ध जुडा रहता है। 

मराठी में इस प्रकार का कथा-शिल्प वामन मल्हार जोशी के 'इदुकाक् सरला 
भोक ', फडके के 'प्रवासी' श्रादि मे पाया जाता है । प्रथम उपन्यास मे कथानक के सूत्र 
विनायकराव के चारो ओर गुम्फित हैं, तो दूसरे मे राजाभाऊ के । विनायकराव के 
इदुकाकछ , नारायणराव, चिंगी इत्यादि से सम्बन्बो के कारण ही इन पात्रो से सम्बद्ध 
उपकथानक मुख्य कथानक से जुड़े हुए हैं। इसी प्रकार राजाभाऊ के कारण ही 
“प्रवासी! की तीन उपकथाएँ, जिनका सम्बन्ध क़मशः चचला, उमा एवं नीलाम्बरी : 
नामक तीन स्त्रियो से है, मुख्य कथा से जुडी हुई है । 

उपम्यास-शिल्प की दृष्टि से उपयुक्त उपन्यासों से नितान्त भिन्‍न होने पर भी 
कुछ उपन्यासो मे नायक या कोई अन्य पात्र उसकी विभिन्‍न कथाओं को एक सूत्र मे 
गुम्फित करता है। धर्मवीर भारती का 'सूरज का सातवा घोडा' शिल्प की दृष्टि से 
हिन्दी मे एक भ्रभिनव प्रयोग है। इसका शिल्प 'सेवासदन' या 'प्रेमाश्रम' से नितान्त ह 
भिन्न है, क्योकि इसको लेखक ने छ कहानियों के रूप मे लिखा है, जो परस्पर स्वत 
होते हुए भी बडे कीशल से एक दूसरे से जोडी गई है । उनको जोडते वाला व्यक्ति 
है मारिकमुल्ला जो सारी कहानियो मे अपने व्यक्तित्व द्वारा झौपन्योसिक एकसूत्रत 
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और सम्बद्धता स्थापित करता है। अन्य पात्र भी एक से अधिक कहानियों में दार- 
वार आकर उस सम्बन्ध सूत्र को हढ करने मे सहायता पहुँचाते है। मराठी मे इसी 
प्रकार की रचना खाडेकर का 'पहिलें प्रेम' है। विभिन्‍्त कथाओं के मोहक सूत्रों से 
निर्मित इस उपन्यास को प्रत्येक कथा अपने में स्वतत्र भी है और उपन्यास का एक 
प्रकरण भी । कुछ पात्रों के सतत सूत्रों द्वारा तथा कुछ के बीच-बीच में भाकने वाले 
सूत्रों के द्वारा छोटी-छोटी कथाश्रो को एक शखला में बावा गया है। अत. इन उप- 
न्यासो में यद्यपि कथा-निवेदतन का शिल्प नितान्‍्त गझ्रभिनव है, तथापि विभिन्‍न, स्वतत्र 
से लगने वाले कथानकों को आपस में बाधने का कार्य एक या अ्रधिक पात्र ही करते 
है । 'सेवासदन', 'प्रवासी' आदि उपन्यासो से इनकी भिन्‍नता यह है कि उनमे एक 
प्रधान कथा के साथ दो-तीन उपकथानक होते थे, जबकि इन रचनाओो मे सभी 
कथानक स्वृतन्त्र होते हैं । इनमे एक को मुख्य और अन्य को प्रासगिक नही कहा जा 
सकता । 
यदि कुछ लेखक उपन्यास के कथानक को अनुस्यूत करने के लिए अस्वाभाविक 
और अदभुत साधनो का आश्रय लेते है, तो कुछ स्वाभाविक और सरल ढंग से घट- 
नात्रो में तारतम्य स्थापित करते है। अस्वाभाविक घटना-क्रम से कंथानकु की 
प्रभावान्विति बहुत कम हो जाती है। कथाकार का कौशल इस बात मे है कि उप- 
कथानको को जहाँ भी मुख्य कथानक से सम्बद्ध किया गया हो, वहाँ भटद्दा जोड न 
मालूम पडे | वह प्रसगो को इस प्रकार प्रमुख कथा के साथ सूत्रवद्ध करे कि उनकी 
स्वतन्त्र सत्ता का लोप हो जाय और कथा-विकास के स्वाभाविक क़म के अन्तगंत 
उनकी स्वाभाविक व समुचित योजना हो जाय । हरिभाऊ आप्टे के उपन्‍न्यासो के 
केथानक अत्यन्त उलमे हुए एवं विस्तारपूर्णों होते है, तथापि जिस कौशल से वे कथा 
की कडी से कडी मिलाते है, उसे देखकर झ्राइचर्य हुए बिना नही रहता । कथानक के 
सूत्रो को उलकाने के लिए जिस कौशल और कल्पना-शक्ति की आवश्यकता होती है, 
उससे कही भ्रधिक कौशल उन उलमे और फैले हुए सुत्रो को खोलने और समेटने के 
लिए अपेक्षित है। हरिभाऊ आप्टे का इस कौशल पर पूर्ण अधिकार था। भिगारे ने 
कहा है, “मुल कथानक से जोडने के लिए वह एक, दो और कभी-कभी तीन उप- 
कथानक भी निर्मास करते है और मूल कया से उनको इस कौजल से एकजीव एबं 
सुश्रखलित करते है कि उनकी रचना-निपुणता पर भ्रत्यधिक आइचर्य होता है ।”' इस 
कला के प्रत्यक्ष दर्शन हमे उनके 'उप काल' में होते है। हरिभाऊ के उपन्यासों मे 
विस्तार के कारण कही-कही रचन्ता-शिल्प में दोष झ्रागया है, पर ना० सी० फडके 
की रचनाएँ विस्तार दोष से भी मुक्त है । उनके कथा-शिल्प मे इतनी सफाई, प्राजलता 
एवं कौणल है कि सबने मुक्त-कण्ठ से उनकी कलात्मकता की प्रशसा की है। जिस प्रकार 
हार का डोरा नही दिखता, केवल सूत्रवद्ध मणि दिखाई पडते है, उसी प्रकार कया के 


तय न मल ट 
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विविध झ्वयव इस कौगल से श्रापस मे सूत्रवद्ध किये जाते है कि उनमे भह्े जोड कही 
नही दिखते । | 

इसी प्रकार का कौशल हमे दिधे मे मिलता है। उनके 'पाण कहा नामक 
उपन्यास को लीजिए | उसमे मुख्य कथा है भुजवा व उसकी पुत्री सोनी की (१) ; 
एक सहायक कथा है गहिना, उसकी पत्नी पारु व उसके सम्बन्धी आनन्दराव की (२); 
रभाजी पाटिल और सकर्या डाकू की कथा प्रतिवस्तु कही जा सकती है (३) क्योकि 
रंभाजी और उसके साथी भुजवा, गहिना श्रादि के प्रारम्भ से ही शोषक एवं शत्रु हो 
जाते हैं। इनके अ्रतिरिक्त रभाजी के पुत्र राया और सोनी (४) , राया भ्रौर रैना 
(५) तथा शिवराम फौजदार (६) और राजमल साहुकार (७) की भी कथाएं हैं। 
लेखक ने इन सातो कथाझ्ो को एकसूत्र मे बडे कौशल से गुम्फित किया है। कथा 
नं० १ व २ साथ-साथ चलती है। त० २ कथा न० १ के नायक भुजवा के चरित्र को 
उत्कप प्रदान करती है, क्योकि गहिना की पत्नी पारु को रभाजी पाटिल से बचाने का 
साहस एवं आत्मिक बल पाठक के हृदय मे भुजवा के प्रति श्रद्धा उत्पन्न करता है। 
कथा नं० २ ही प्रतिवस्तु को कथा न १ से जोडती है, क्योंकि रंभाजी पाटिल की 
कुदृष्टि से पार को बचाने के लिए ही भुजवा पर अ्रनेक श्रापत्तियाँ श्राती है। सकर्या 
डाकू की कथा का सम्बन्ध भी रभाजी से उसके प्रारम्भ मे सहायक होने भर वाद मे 
घोर शत्रु वन जाने के कारण, कथा न॑ १ से प्रारम्भ में शत्रु पर वाद में भुजवा की 
उदारता के कारण मित्र वन जाने के हेतु, तथा कथा न० ५ से इसलिए जुड गया है 
ययों कि रैना उसको पुत्री है और वह रैना के राया से पर-जाति के कारणा विवाह का 
विरोधी है। रभाजी पाटिल की कथा भी न० १ व न० २ से शोषक और शोषित के हु 
सम्बन्धो के कारण, ० ४ और ५ से, क्योकि इन दोनो मे मुख्य पात्र उसका पुत्र है, 
सम्बद्ध है। कथा न० ६ श्रौर ७ पताका है। फिर भी नं० ६ का सम्बन्ध सोनी के 
कारण कथा न० ४ और कथा न० १ से हो जाता है। कथा न० ७ तो नं० १, न० २ 
व न० ५ से संवधित है ही क्योकि साहुकार की हत्या के भूठे श्रभियोग के कारण 
ही भुजवा, गहिना एवं श्रानन्दराव पकड़े जाते है तथा उसी के मुकदमे मे राया की 
साक्ष से वे लोग छूटते हैं । कथा न० ४ और न० ४ का भी पारस्परिक घनिष्ठ सवध 
है क्यो कि प्रथम तो राया दोनो मे मौजूद है श्रौर दूसरे राया और सोनी शिवराम की 
हत्या के वाद रैना की शरण मे जाते है भ्रौर वहा सोनी के प्रति प्रारम्भिक असूया 
भाव धीरे-धीरे मित्रता मे परिणत हो जाता है। इस प्रकार लेखक ने इस उपन्यास 
की कथाओं को बडे कौशल से एक दूसरे के साथ गुम्फित किया है भौर कही भी न तो 
अस्वाभाविक अद्भुत घटताओो का आश्रय लिया गया है भौर त कथानक में भई जोड़ 
ही पड़े हैं । | । 
हिन्दी मे यह रचना-कौशल कक के 85.20 कह हक 

(चित्रलेखा' झ्रादि मे देखा जा सकता हूं। ६ 

3/4:%% कब गत है। उनकी एक-एक कड़ी सुनिश्चित एवं एक दूसरे 
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से सम्बद्ध है । 'कर्मभूमि' मे मुख्य कथा के पूर्यात्व के निमित्त नियोजित गौण कथाएँ 
तो उससे पुरुंरूपेण अनुस्यृत हैं ही, वगर और ग्राम की कथाएँ भी 'गोदान' के समान 
पृथक-पृथक न होकर अमरकान्त, सलीम, मुन्त्री द्वारा एक दूसरे से यथेष्ट हढता के 
साथ सम्बद्ध की गई है। इसी प्रकार 'तितली” मे तितली भर मधुबन की कथा को 
ग्राम-सगठन में सलग्न इन्द्रदेव-शैला की कहानी से इस हढता से ग्रथित कर दिया है 
कि वे अलग-अलग प्रतीत नही होती । इसमे उपकथाएँ हैं ही नही, केवल शैला के 
माता-पिता जैन-स्मिथ की कथा है और वह समृति रूप मे उद्घाटित होने के कारण 
मुख्य कथा का ही श्रग बन गई है । 
असम्बद्ध कथावस्तुयुक्त उपन्यासों मे कग्रा के सूत्र बिखरे होते है और उन्हे 
गुम्फित करने या एकसूत्र मे पिरोने का प्रयास लेखक नहीं करता। कभी-कभी न 
चाहते हुए भी, घटनाओं के घटाटोप के कारण कथावक मे विश्वूखलता और असम्ब- 
ड्ता आजाती है। प्रेमचन्द के 'रगभूमि' मे अ्रगरिशत घटना्रो की योजना की गई 
है, पर लेखक उन्हे नियत्रण मे नहीं रख पाया है, वे बिखर गई हैं, उनके भार से 
कथानक बोभिल हो गया है और आधिकारिक वस्तु प्रासगिक वस्तु के भार से दब गई 
है । परन्तु वस्तुत क्या ये दोष है ? निस्सन्देह वे श्रालोचक, जिनके मानदड पुराने है 
और जो उसमे एक-कथा वाली रचनाओो की-सी सेंगठन-कुशलता को न देखकर नाक- 
भौं सिकोडते है, भ्रम भे है। वे लेखक के तात्पये को समझे घिना ही उसकी रचना 
को झ्ालोचना करने लग जाते है। 'रगभूमि” मे टालस्टाय के 'वार एण्ड पीस' के 
समान एक देश के समाज की सस्पुरणंता को गाथाबद्ध करने का प्रयास किया गया है। 
जिस उपन्यास का चित्र-फलक (कैनवस) इतना विश्ञाल हो, उसमे अनेक कथासूत्रो 
का आजाना अनिवार्य है। ऐसी कृति मे लेखक कथासूत्रो को गुम्फित करने की 
अपेक्षा उद्देश्य-प्रतिष्ठा की ओर श्रधिक ध्यान देता है। इस हृष्टि से 'रगभुमि' को 
“देखने पर हम उसे भ्रकुशल रचना नही कह सकते । यदि “बार एण्ड पीस” श्रपनी 
विश्वूखलता होते हुए भी संसार की महान कथा-कृतियो मे परिगरित हो सकता है, 
तो फिर 'रगभूमि' के विषय मे यह शका क्यो, जबकि लेखक ने वस्तु-विकास के तीन 
केन्द्रो--पाण्डेपुर, काशी और उदयपुर को विनय-सोफिया की कथा द्वारा सम्बद्ध भी 
करा दिया है। 
कायाकल्प में भ्रवरय छ कथा-सृत्रो के कारण कथासगठन उखडा-पुखञझा-सा 
हो गया है। मुशी वज्तधर का सगीत-प्रेम, लौगी द्वारा धरृत्त ज्योतिषी की दुर्गंति आ्रादि 
अनावश्यक प्रसगो के कारण कथानक का सप्रसार अ्रवश्य हुआ है, किन्तु वस्तु-सगठन 
शिथिल शोर विश्वूखलित हो गया है। इसमे समाज के विशद चित्रण का भी प्रयास 
नही है। भ्रत वह दोषपूर्ण कथा सगठन के अभियोग से भुक्त नही हो सकता | 
मराठी में हरिभाऊ के उपन्यास घटना-प्रधान है। उनका विस्तार प्रेमचन्द के 
उपन्यासो के समान है और उनमे कथानक पर्याप्त उलभे हुए होते हैं । साथ ही उनका 
अकाशन पुस्तक रूप मे न होकर 'करमरुक' नामक पत्रिका मे धारावाहिक उपन्यास के. 
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रूप मे प्रति सप्ताह होता था । उपन्यास की कोई पूर्व रूपरेखा वह नहीं खीचते थे । 
उपन्यास लिखने बैठने पर जैसे-ज॑से पात्र उन्हे सूभते थे, वेसे-वैंसे पात्रों को वे श्रपती 
रचना मे स्थान देते चलते थे और 'करमरणक' पत्र के स्तम्भों को भरने के लिए जिस 
प्रकार भी कथानक बढ सकता था, वैसे कथानक-विस्तार करने की चेष्टा करते थे । 
इन सब कारणो से उनके उपन्यासों मे विशृखलता आजाना स्वाभाविक था। इसी 
को देखकर कुसुमावती जी ने लिखा है, “कथानक की विश्वुखलता, यह हरिनारायण 
का लोकविदित दोप है |” विषयो की भ्रधिकता के कारण ही माडखोछकर के 'मुक्ता- 
त्मा' में अव्यवस्थित कथानक का दोष श्रागया है। एक असफल प्रणय-कथा, महा- 
राष्ट्र के विभिन्न राजनीतिक सिद्धान्तो का ऊहापोह, लब्धप्रतिष्ठ नेताग्रो पर ग्राक्षेप 
करने का प्रयत्न, स्त्रो-शिक्षण, सह-शिक्षण आदि की चर्चा--इन सबका समावेश 
करने के प्रयत्न के परिणामस्वरूप उपन्यास मे केन्द्र-विन्दु का श्रभाव पद-पद पर 
खटकता है । 

किसी विषय पर खुलकर झौर जमकर कहने की प्रश्ृृत्ति भी उपन्यास मे 
विश्वूसलता उत्पन्न कर देती है। हिन्दी मे किशोरीलाल गोस्वामी, प्रेमचन्द और 
चतुरसेन शास्त्री तथा मराठी मे हरिभाऊ, वामन मल्हार जोशी श्र डा० केतकर मे 
यह प्रश्नति बहुत श्रधिक मिलती है । किस वात को कितना विस्तार दिया जाय, इस 
पर दृष्टि न रहने से इनके उपन्यासो मे घटनाश्रो का तारतम्य अनेक स्थलो पर विश्व 
खल हो उठा है। गौण प्रसग भी वर्णन के प्रवाह में श्रपना एक विशिष्ट स्थान बना 
लेते हैं भौर मूल वस्तु बहुत पीछे रह जाती है। 

कुछ असम्बद्ध कथायुक्त उपन्यासों मे, जिन्हे एक्राणशाया० 707४ कहां 
गया है, विशाल चित्रफलक छुतने के कारण लेखक दो या अधिक समानान्तर कथाप्रो 
को एक साथ चलाता है, पर उनके सम्बन्ध-सूत्र श्रत्यन्त क्षीण होते हैं। जो कुछ 
अन्विति होती है, वह किसी ऐसे पात्र के द्वारा, जिसका सम्बन्ध प्रत्येक कथा से थोडा 
बहुत होता है। 'गोदान' में एव गाँव की कथा है और दूसरी नगर की । दोनो समा- 
नान्‍तर चलती है भौर उनकी सम्बन्ध-सुहदता का अ्रयलल नही किया गया है, जिससे 
कथा में प्रभाव की अन्विति नही हो पाई है| दोनो कथानको को सूत्रवद्ध करने की 
कड़ी रायसाहब है, परन्तु यह कडी बड़ी दुर्वल है। आपस में कोई निसर्ग सबंध न 
होने के कारण दोनों कहानियाँ स्पष्ठत चिपकाकर रखी हुई-सी जान पडती है। 
इसलिए नन्ददुलारे वाजपेयी ने कहा है, “गोदान उपन्यास के नागरिक और ग्रामीण 
पात्र एक बडे मकान के दो खडो भे रहने वाले दो परिवारों के समान हैं, जिनका 
एक-दूसरे के जीवन-क्रम से बहुत केम सम्पर्क है। वे कभी-कभी प्रावे-जाते मिल लेते 
है, भऔौर कभी-कभी किसी बात पर झगड़ा भी कर लेते है; परन्तु न तो उनके मिलने 
मे और न भगडने में ही कोई ऐसा सबंध स्थापित होता है, जिसे स्थायी कहां जा 


१. कुसुमावती देशपाडे, पराटी कादम्वरी? : प्रथम सांग, एंप्ठ 5२ । 
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सके ।”' उनके अन्य उपन्यासो में भी प्राय. दो या अधिक स्वतत्र कथानको की सृष्टि 
की गई है, जिसमे कही एक का आधार समाज और दूसरे का राजनीति है, तो कही” 
विभिन्‍न कथाओं मे समाज के विभिन्‍न वर्ग, और उनमे कम से कम बाह्य दृष्टि से 
परस्पर कोई घनिष्ट सवध नही होता । वस्तुत जिन लेखको ने एक ही उपन्यास मे 
विभिन्‍न वर्गों का समावेश किया है, उन्होने इसी प्रणाली को भ्रपनाया है । उदाहरण 
के लिए टालस्टाय, विक्टर ह्य गो तथा गोर्की लिए जा सकते है। कुछ लोगो को हिन्दी केः 
गोदान' श्रौर 'रगभूमि', मराठी के 'माझे रामायण”, रूसी भाषा के 'वार एण्ड पीस” 
के वस्तु-सगठन में भले ही शिथिलता हृष्टिगत हो, पर जीवन के बहुमुखी चित्रण की 
अपेक्षा करने वालो को यह कथा-शली दोषपूर्ण नही प्रतीत होती । 
कुछ उपन्यास ऐसे है, जिनमे चित्रफलक विस्तीणं न होते हुए भी प्रभा-- 
वान्विति का श्रभाव है, श्ौर यदि कुछ भ्रन्विति है, तो केवल इसलिए कि सब घटनाएँ 
नायक से अनुस्यूत है। सियारामझरण का “अन्तिम आ्राकाक्षा', चतुरसेन शास्त्री का 
आत्मदाह', किशोरीलाल गोस्वामी के प्राय, सभी उपन्यास तथा मराठी में डा० 
केतकर के उपन्यास इसी कोटि में आते हैं। 'आशावादी' मे ब्रह्मगिरि नामक पात्र 
उपन्यास का सूत्र-सचालक है । उनके तत्वज्ञ होने एवं विविध प्रदेशों की यात्रा करने 
के कारण, लेखक ने न केवल उनसे समाज-चर्चा एवं ज्ञान की बाते ही कराई है, 
अ्रपितु उपन्यास के अन्य भागो को भी उनके द्वारा सम्बद्ध कराया है। सालिसिटर 
खरे, वैरिस्टर मोरे व सुतारे, कपिला, लालनाथ-नदिका आ्रादि पात्रों की कथाएँ 
ब्रह्मग्िरि द्वारा ही थोड़ी बहुत भ्न्विति पाती है, क्योकि उनका सबंध ब्रह्मगिरि 
से किसी न किसी प्रकार जोडा गया है। कोई उन्हे व्याख्यान देने, कोई अ्रपने विचार 
सुनाने श्रौर कोई किसी समस्या को सुलभाने के लिए उन्हे बुलाता है और कथाओं के 
सूत्र नाम-भर को उनके द्वारा सूत्रवद्ध हो जाते हैं ॥ इस पर भी बहुत से कथानक तो' 
ब्रह्मगिरि के सूत्र द्वारा भी गुम्फित नही हो पाये है, जैसे परमानद-पद्मावती, अलक- 
नदा, विश्वामित्र-विहगमा आदि की कथाएँ। इसी प्रकार का विश्वेसलित कथा- 
सगठन उनके 'भटक्या' का है, जिसको देखकर डा० गोखले ने लिखा है, “केन्द्रीय 
विषय से केतकर ने मनचाहे ज्ञान, कथाओ्रो व पात्रो को चिपका दिया है। इस चिप- 
काने में अत्योन्याश्रय या पूर्यपूरक भाव नही है ।””' भले ही जिस उद्देश्य को सामने 
रखकर ये उपन्यास लिखे गए थे, उसके कारण कुछ विद्वान उनके इस शिल्प-दोष को 
क्षम्य माने, परन्तु उपन्यास-कला की दृष्टि से वे इस दोष से मुक्त नहीं हो सकते । 
इससे कुछ भिन्‍न पद्धति द्वारा कथानको का ग्रुम्फन उन उपन्यासो में पाया 
जाता है, जिनमे अ्रन्विति एक पात्र के स्थान पर कई पात्रों के द्वारा कराने की चेष्टा 
होती है । कथा-सूत्र परस्पर गुम्फित न होते हुए भी केवल एक कथा के पात्रों का 
दूसरे कयानक के पात्नो से मिलन ही दोनो कथानको के बीच सम्बन्ध स्थापित करताः 
२. नददुलारे वाजपेयी, “आधुनिक साहित्य), एष्ठ १४८ | 
२. टा० द० न० गोखले, “डा० केत्कराच्चा कार्ददर्या', 7० ४४ । 
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है। उदाहरणार्थ, हरिनारायण शभ्राप्टे के 'भयंकर दिव्य” में प्रो० डडी व काकासाहेव 
की कथाएँ एक दूसरे से बिल्कुल अ्रसम्बद्ध है। उनमे यदि कोई सम्बन्ध है, तो इतना 
ही कि वीच-बींच मे एक कथा के पात्र दूसरी कथा के पात्रों से मिलते श्रौर सम्पर्क मे 
आते है। चतुरसेन श्षास्त्री के अमर अ्भिलापा' में उपन्यास की भिन्‍न-भिन्‍न कहा- 
नियो मे कोई नैसगिक सबंध नही है, प्रत्येक कहानी स्वतन्त्र है। लेखक ने जो सवंध 
स्थापित करने का प्रयत्न किया है, वह वडा क्षीण है। भगवती भर नारायणी बहने 
हैं और कुमुद तथा मालती सखियाँ । इसी सम्बन्ध को लेकर उनकी कहानियाँ परस्पर 
सम्बंधित कही जा सकती है। इसी प्रकार प्रकाश के एक भ्ोर कुमुद के ममेरे भाई 
होने श्रौर दूसरी श्रोर सुशीला की कहानी के प्रमुख पात्र होने से, सुशीला श्रौर कुमुद 
की कहानियो मे सबंध स्थापित किया गया है। स्पष्ट है कि सारे सवध वाद्य हैं, 
श्रान्तरिक नही । इसी से प्रभाव की पूर्णांता नष्ट हो गई है। कुछ उपन्यात्तो मे तो इस 
क्षीण सम्बन्ध-सूत्र का भी अभाव मिलता है। बोकील का एक उपन्यास है 'चौदा 
एप्रिल' । उसमे विभिन्‍न व्यवसाय के व्यक्ति वम्बई मे विभिन्‍्त कारणों से विभिन्‍न 
-कार्यों के लिए श्राते है और एक ही स्थान पर उतरते है। उनमे से प्रत्येक तेरह अप्रैल 
को जाना चाहते हुए भी किसी न किसी काररं से नही जा पाता श्रौर श्रगले दिन 
-विस्फोट से भवन का ध्वस्ष होने पर सब का श्रत हो जाता है । यहाँ विभिन्‍न व्यक्तियों 
-का जीवन एक दूसरे से अ्लिप्त व स्वतत्र है। केवल सयोग से सव एकत्र होते है 
ओर उनका एक साथ अत होता है--इतना ही उनमे सम्बन्ध है। श्रत कथानक मे 
आन्तरिक एकता का नितान्‍्त अ्रभाव है । वस्तुतः इस उपन्यास का उद्देश्य ही साधारण 
-उपन्यासों से भिन्‍न है। उपन्यासकार ने चौदह श्रप्रैल को वम्बई मे होने वाले विस्फोट 
का हृश्य, तज्जन्य प्रभाव एवं प्रतिक्रिया दिखाने के लिए ही इसकी रचना की है भौर 
इस लक्ष्य की सफल पूर्ति के लिए ही उसने इस शिल्प का प्राश्रय लिया है, जो लक्ष्य 
को देखते हुए अनुपयुक्त नही कहा जा सकता । इस प्रकार का उसस्यात्न हिन्दी मे मेरे 
देखने मे नही श्राया । 
कथानको भे एक अन्य प्रकार का बादरायण सम्बच्ध डा० केतकर के 
तप्रियवदा' मे मिलता है। इसमे तीन कथाएँ है--( १) रामभाऊ-प्रियवदा, (२) बेजनाथ- 
शारदा, व (३) हरिभय्या-विम्वा की । उनकी एक दूसरे पर क्रिया-प्रतिक्रिया लगभग 
नही के वराबर है। प्रियवदा का शारदाबाई को वैजनाथ को ह॒स्तगत करने का 
उपदेश पहली और दूसरी कथा को, तथा बिम्बाबाई के साथ रत्नपुर देखने के लिए 
आने के कारण शारदाबाई की बैजनाथ से भेट, दूसरी तथा तीसरी कथा को परस्पर 
जोड़ते है। वडुनाना की चौथी कथा का तो इन तीनो कथाओं से इतना भी सम्बंध 
नही है। वडूताना अपनी स्थिति रामभाऊ को कभी-कभी पत्र द्वारा बता देता है-- 
इतना ही इस कथा का रामभाऊ-प्रियवदा की कथा से सबंध है भौर उसका विंबा से ह 
आतृत्व का नाता उसकी कथा को बिबा-हरिभय्या की कथा से जोडता है । शशिपाद- 
आयडा के उपकथानक का भ्रन्य कथाश्रों से यदि कोई सम्बन्ध है, तो इतना कि उस 
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के विषय मे रामभाऊ अपने कुछ विचार प्रकट करता है। इस प्रकार 'प्रियवदा' मे 
कथा व उपकथा पूर्णरूप से एकजीव नही हुई है । इतनी विश्वुखलित कथावस्तु वाले 
उपन्यास हिन्दी मे नही हैं, क्योकि वहा डा० केतकर जैसे समाजश्यास्त्रीय दृष्टिवाले 
सद्धान्तिक विवेचन, वाद-विवाद एवं मतश्रचार पर बल देने वाले उपन्यासकार नही हुए 
हैं । यदि यशपाल जैसे उपन्यासकारों ने मतप्रचार को भ्राश्रय भी दिया है, तो भी 
उनमे कथा-लेखक की प्रतिभा इतनी अ्रधिक सच्ची है कि विश्वूखलता के दोष से उनकी 
रचनाएँ बच गई हैं । 

भनोव॑ज्ञानिक उपन्यासों का कथा-शिल्प--वाह्य रूप ( फार्म ) और 
आंतरिक विषय (कण्टेण्ट) का यौगपत्य एवं सलग्नता एक सर्वविदित तथ्य है। 
मनोविज्ञान से सम्बंधित उपन्यास में अ्रनुभूति के आत्म-निष्ठ रूप का प्रत्यक्षीकरण 
"कराया जाता है। भ्रत मनोवैज्ञानिक उपन्यासकार इस वात की चिन्ता नही करता 
कि कथा की कड़ी से कडी इतनी कुशलता से मिल जाय कि कही जोड मालूम ही 
न दे | सुसगठित कथावस्तु के प्रति वह बहुत अधिक चित्तित नही होता, ब्योकि 
उसमे प्रथम तो घटनाग्नो की सख्या ही बहुत कम होती है और दूसरे, उनका स्वतंत्र 
अस्तित्व न होकर वे केवल उपलक्षण मात्र होती है, जिनके माध्यम से पात्रों की 
भावानुभूतियों को प्रकट किया जा सके । इसीलिए जहा प्रेमचन्द या हरिभाऊ आप्टे 
के उपन्यासों मे कथावस्तु का विस्तार है, वहाँ जैनेन्द्र, भ्ज्ञेय और पु० य० देश- 
पाडे की रचनाओ में मािक विश्लेषशों की बहुलता पाई जाती है। फिर इन 
उपन्यासकारो का लक्ष्य जीवन के किसी विशिष्ट खड-मात्र को चित्रित करना होता 
है। भरत" उनकी रचना मे कथानक (प्लाट) की योजना, कथा और उपकथाओं का 
गुस्फन भी नही होता । इन रचनाओ में वर्णतात्मकतता से अधिक नाट्य त्मकता होने 
के फलस्वरूप घटनाओ का सयोजन इस प्रकार होता है कि उन्हे आगे बढाने के लिए 
लेखक की आवश्यकता नही पडती, वे स्वय अपने स्वरूप को स्पष्ट करती चलती है। 
उनमे घात-प्रतिघात की उतनी श्रायोजना नही होती, जितनी सहज जीवन-व्यापार 
के उद्घाटन की। लेखक प्रतिदिद और प्रतिक्षण की भावतरगो का आलेखन करना 
चाहता है, पर यह श्खला भ्रनत नही हो सकती । फलत. लेखक को किसी विस्फोट 
की कल्पना करनी पड़ती है। यह“विस्फोट दो प्रकार का हो सकता है--कर्म-विस्फोट 
भौर भाव-विस्फोट । पर इस विस्फोट के पूर्वापर-सूत्र नही मिलते और पाठक उसे 
लेकर आशइचर्बचकित हो जाते है । यदि जैनेन्द्र का 'सुनीता' भाव-विस्फोट का 
उदाहरण है, तो 'सुखदा” कर्म-विस्फोट का । उपन्यास को झाक्षक, दिव्य तथा 
अभावपूर७ँ बनाने का श्रेय घटनाओं को नहीं होता, अपितु उस मनोविश्लेषण को 
होता है, जिसे लेखक पात्र द्वारा किये गए किसी कृत्य के पहले, बाद मे या उसे करते 
'समय प्रस्तुत करता है। 
हिन्दी मे जैनेद्र के उपन्यासों मे प्रेमचन्द के उपन्यासो जैसा पुर्णरूपेण 


सगठित कथा-विकास, जिसकी कड़ियाँ बड़ी कुशलता से मिलाई गई हो, नही मिलेगा | 
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कप 03% 2368 है। हि ) ग कहानी कोई लम्बी चौडो 
रेलाएँ दर हे कक हू नह है। ' यदि प्रेमचन्द के कथा-चित्रो की 
जाए (दूर हैं न्द्र के कथा-चित्रो मे न तो रेखाएँ ही पुरी है, न ?ग ही गहरे 
ओऔर न उनके श्रग-प्रत्यग का सानुपातिक सौष्ठव ही यहाँ है। इसीलिए उनके विपय 
मे कहा गया है, “वास्तव मे हिन्दी के उपन्यासकारों में यह केवल उन्ही की विशेपता 
है कि वे कथा के विकास के लिए घटनाओं पर बिल्कुल निर्भर नही करते, अ्रपितु उनके 
बदले जीवन की नितात साधारण गतियो और सकेतो का आ्राश्रय लेते है।”' उनके 
कथानक की कड़ियाँ हूटी होती है क्योकि उन्हें विश्वास है कि पाठक की मानसिक 
क्रिया उन रिक्तताश्रो को स्वत भर लेगी | उनको रचना को पढ़ते समय पाठक को 
सचेत रहना पडता है और प्रत्येक पक्ति को पढने के लिए बाध्य होना पडता है । 
प्रेमचन्द के उपन्यासो के समान पैराग्राफ पर पैराग्राफ नही छोड़े जा सकते । कदाचित्‌ 
उनके औपन्यासिक चित्रफलकों की प्रतनुता का कारण यह है कि वे न तो किसी वृहत 
समाज या व्यक्ति के सम्पूर्ण श्रायामो का भ्रौरन व्यक्ति भौर समाज के संघर्ष का 
चित्रण करते है । यदि इनमे सघर्ष है तो व्यक्ति का स्वयं अपने व्यक्तित्व से, अपनी 
सीमाओं और दुवंलताओो से है । कोई श्रपने अह से सघप करता है, तो कोई किसी 
ग्रथि को खोलने मे उलभा हुआ है । जीवन के किसी एक भ्रश कीं विवेचना के द्वारा 
ही श्रपने वक्तव्य के उपस्थापन में समर्थ होने के कारण उन्हें विविध प्रसग परि- 
कलन की आवश्यकता ही नहीं पडती। 
इलाचन्द्र जोशी के उपन्यास मनोवैज्ञानिक होते हुए भी कथानक-शिल्प की 
हृष्टि से प्रेमचन्द की रचनाभ्रो के श्रति निकट है । चेतन भ्रौर श्रवचेतन भावनाग्रो 
शौर उनसे उद्भूत समस्याश्रो का मनोविश्लेषणात्मक ढंग से चित्रण करने पर भी 
उन्होने कथानक-योजना पर पर्याप्त ध्यान दिया है । परन्तु मानव के कार्य-व्यापारों मे 
दवी हुई सूक्ष्मतम प्रवृत्ति को श्रपनी पैनी दृष्टि से खोज निकालने एवं उसका विवेचन- 
विश्लेषण तथा व्याख्या करने मे सलग्न हो जाने के परिणामस्वरूप, जहाँ उनके 
उपन्यासों की गति बहुधा मंथर हो गई है, वहा सिद्धात-मिरूपण के मोह ने उपन्यास- 
कला को गौरा बना दिया है । उदाहरण के लिए “निर्वासित' में पुलिस द्वारा महीप 
के साथ पकडी जाकर, जब नीलिमा अ्रपती मा के पास पहुँचा दी जाती है, तो वह 
अपने प्रेमी महीप को भूल कर मा की सम्मति के अनुरूप ठाकुर लक्ष्मीनारायरण प्ह 
से विवाह करने को प्रस्तुत हो जाती है | इस मानसिक- क्रांति की व्याख्या देने तथा 
बीच-बीच मे होते रहने वाले श्रप्नत्याशित व्यापारों को समझाने के लिए जोशी जी 
ने लम्बी-चौडी व्याख्या दी है । उनके उपन्यासों में व्याख्यात्मकता का एक कारण यह 
भी है कि वे जिन अप्रत्याशित विडम्बनाओं को उपस्थित करते है, उनका जन्म एक 
साधारण-सी वात से कराते है। उन्हे शका होती है कि पाठक कही उन पर 
2, बनेन्द्र, सुनीता? प्रस्तावना - तृतीय संस्तारण, ४6 ४ । 


२, डा० देवराज, 'जैनेन्ध्र की उपन्यास कला साहित्य चिन्ता, एष्ठ १७७-७८ | 
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अविश्वास न करने लगे । अत* कथाकार पद-पद पर इस बात का ध्यान रखता है कि 
पाठक को कोई भी बात अनहोनी प्रतीत न हो झ्नौर उसके लिए वह प्रत्येक घटना की 
सफाई देता चलता है। 'प्रेत और छाया” मे पारसनाथ के पिता का व्यवहार प्रारंभ 
से ही उसके प्रति कठु दिखाया गया है, जो श्स्वाभाविक लगता है । पर उस 
अस्वाभाविकता को दूर करने के लिए लेखक ने उनसे एक अति विस्तृत व्याख्या दिलाई 
है। इस सफाई मे बयालीसवे परिच्छेद का अधा भर पूरा तेतालीसवा परिच्छेद 
समाप्त हो जाता है। भरत: यद्यपि प्रेमचन्द शर जोशी जी के कथा-शिल्प मे पर्याप्त 
साम्य है--दोनो के कथा-सयोजन मे सौष्ठव है, सगठन है, कथा में किसी तरह की 
अनगढता नही है, अव्यवस्था का पूर्ण भ्रभाव है, सारी घटनाएँ अ्गूठी के नगीने की 
तरह सतर्कता से बिठाई गई हैं--तथापि मनोवैज्ञानिकता के कारण जोशी जी की 
कथाएँ वर्णुनात्मकता का रग-ढग छोड कर, व्याख्यात्मकता का रूप घारण किये है। 
उनमे वस्तु-व्यजना प्रधान न होकर गौण है, उसका स्थान मन के पर्दों को चीरकर 
देखने की प्रवृत्ति ने ले लिया है। , 

मराठी के मनोवैज्ञानिक उपन्यासो मे इलाचन्द्र जोशी के मनोवैज्ञानिक उपत्यासो 
का सौष्ठवयुक्त एवं कलापूर्णो कथा-संयोजन, व्यवस्था एवं सुसगति नहीं मिलती । वे 
इलाचन्द्र की अ्रपेक्षा जैनेन्द्र के कथानक-शिल्प के भ्रधिक निकट है। वहा जब से 
मनोवैज्ञानिक उपन्यास लिखे जाने प्रारभ हुए हैं, तब से लेखक कथा-प्रवाह को खडित कर 
मनोवैज्ञानिक व्याख्या करने मे श्रधिक दत्तचित्त दिखाई पडते हैं। इसका परिणाम यह 
हुआ कि “कथानक का झाकूचन कर अन्य अगो का विस्तार व व्यापकत्व बढाना 
आजकल कलात्मकता का चिह्न गिना जाने लगा प्रतीत होता है |” पु० य० देशपाड़े 
के “वधनाच्या पलीकडे' व 'सुकलेले फूल” मे कथानक श्रत्यल्प है । मनोवैज्ञानिक व्याख्या 
अहुधा कथानक के प्रवाह में बाधक हुईं है। 'बधनाच्या पलीकडे' मे यद्यपि श्ररुण व 
उसकी बहन शाति का उपकथानक है, तथापि उसकी स्थिति नगण्य है। प्रेम सम्बन्धी 
ततब्ञान ने पर्याप्त स्थान घेर लिया है। 'सुकलेले फूल' मे भी तत्वचचा हैं और 
जैनेल्द के उयन्‍्यासो के समान सकेत-शैली को अपनाकर सूचक संवादों तथा सीधी- ' 
सादी घटताओ्रो से काम निकाला गया है। उपस्यास का अ्रधिकाश कलेवर कृष्णां के ' 
मनोभावो के विश्लेषण में व्यय किया गया है। उसके कथानक व चरित्र-चित्ररण | 
दोनो--कष्णा के भाव-ससार को स्पष्ट करने के लिए साधन-मात्र हैं। इस प्रकार पु० 
य० देशपाडे के उपन्यासो मे जैनेन्द्र के उपन्यासों के समान कथानक भ्रत््यत श्रल्प होता 
है, उपकथानको का अभाव होने के कारण सुसगठन एवं गुम्फन की भ्रवश्यकता नहीं 
होती और मनोविश्लेषण पर अधिक वल देने के परिणामस्वरूप वीच-बीच मे कथा 
का प्रवाह भ्रवरुद्ध हो जाता है । । 

इसी प्रकार विभावरी शिरूरकर के 'हदोक॒यावर” व गीता साने के 'लतिका' मे 
कथानक एकरेजात्मक है । लेखिका का सम्पुर्णं ध्यान नायिका पर रहता है श्रौर उसकी 
... ३» हिलोडबावर! + अतिमा--६ जुलाई १६३४ | 
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समस्त गक्ति उसके मनोभावों के भन्तद्वद्ध व उनके चित्रण! पर । परन्तु उलके हुए 
कथानक न होने पर भी इन उपन्यासों की कथा अत्यन्त कलापूर्ण, सौष्ठव-समुक्त- 
भरभावशाली एवं सुगठित प्रतित होती है। उनमे दुताई का गाढापन और प्रतिभा की 
सूक्ष्म द्िता पाई जाती है । 

इस प्रकार मनोव॑ज्ञानिक उपन्यासों के कथा-शित्प में एक विशिष्ट प्रकार की 
कलात्मकता लाने का श्रेय हिन्दी मे जैनेद्र तथा मराठी मे पु० य० देशपाडे को है । 
इन दोनो ने जहां-जहा कहानी के तार की कड़ियाँ तोड़ दी है, वहां पाठक को थोड़ा 
कूदना पडता है। फिर भी यह आयास हमे श्ररता नही । विगत काल के लेखको के 
लिए पाठक की बुद्धि पर पूरा भरोत्ता न करने के कारण भले ही राई-रत्ती बताना 
आवश्यक रहा हो, पर झ्ाज का प्रवुद्ध पाठक इस प्रणाली को अपना अ्रपमान समझ 
सकता है। इसके विपरीत जब वह आज के लेखक को प्राठक की कल्पना-शक्ति प्र 
विश्वास करते हुए, केवल उतना ही कताते देखता है, जितना कि नितात श्रावश्यक है, 
तो उसमे आत्म-विश्वास जाग्रत होता है। जैनेन्तर के 'सुनीता' की कहानी इस ढंग से 
कही गई है कि पाठक को पद-पद पर वस्तु के स्वरूप-निर्माण के लिए अपनी गाठ से 
कुछ न कुछ लगाना पड़ता है । यदि वह लेखक पर ही निर्भर करे, तो न तो वह कथा- 
रस की उपलब्धि ही कर पाएगा और न पात्रों को ही पहिचान सकेगा । उसके लिए 
उसे श्रम करना पड़ता है और श्रम के फल की प्राप्ति पर उल्लास अनुभव होता स्वाभाविक 
ही है। दान दिए हुए घन से स्व-अजित धन में आनन्द प्रदान करने की शक्ति अधिक 
होती है। दो उद्धरण हमारी बात को स्पष्ट कर दंगे। प्रथम है जैनेन्द्र के 'कल्याणी' 
से और दूसरा भगवतीचररा वर्मा के 'टेढ़े-मेढें रास्ते! से । दोनो उद्धरण इन उपन्यासों 
के प्रारभिक भ्रश से लिए गए हैं । 'कल्याणी' का आरम्भ इस प्रकार है--- 

“जब कभी उधर से निकलता हैं, मन उदास हो आता है। कोशिश तो करता 
हूं कि उधर जाऊं ही क्यो । लेकित बेकार। सच वात यह है कि अगर मैं इस तरह 
एक-एक राह मूंदता चलू, तो फिर खुली रहने के लिये दिशा किधर और कौन शेष 
रह जायगी ! यो सव रुक जायगा | पर रुका वाम जिन्दगी का नही है । ज़िन्दगी 
नाम चलने का है ।”' इसकी तुलना करने के लिए हमने 'ेढ़े-मेढ़े रास्ते” का आरम्भ 

यो है :--- 
न्‍ हक रा तारीख याद नहीं भौर उन्हे याद रखने की कोई आवश्यकता 
नही । बात सन्‌ १६३० के मई मास के तीसरे सत्ताह की है। गरमी ने एक भयानक 
रूप धारण कर लिया था और थर्मामीटर मे बतलाया था कि दिन का टेम्परेचर ११६ 
तक पहुँच गया है । लू के प्रचड ओोके चल रहे थे और उन्‍नाव शहर की सड़कों पर 
सन्‍नादा छाया हुआ था । लोगो को घर से बाहर बल का साहस नहीं होता था | 
सु के प्रखर प्रकाश से श्ँखे भुलसी जाती थी । 


१. जैनेन्द्र 'कल्याया? : १९५६ का संस्करण, पृष्ठ ६। 
२, भगवतीचरण वर्मा टिढेन्मेढ रास्ते', पृष्ठ १ | 
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इन दोनो उद्धरणो की तुलना से स्पष्ट हो जायगा कि प्रथम उद्धरण के पीछे 
एक इतिहास है, एक बीती हुई घटना की कहानी है । उद्धरण की पक्तियाँ त्तो कथा 
के वाह्य रूप को बता रही हैं, उस कथा का वृहद अरश तो सतह के नोचे है। इसके 
विपरीत दूसरा उद्धरण अपने आप मे पूर्णा है। उसके पीछे तो कुछ है ही नही, भागे 
भी जो कुछ है, वह स्वय प्रकट हो जायगा | साराश यह कि प्रथम उद्धरण मे सकेत- 
शैली का प्रयोग किया गया है, जबकि दूसरे मे उसका अभाव है। प्रथम पाठक से कुछ 
अपेक्षा करता है, दुसरा नही । पहला उसकी कल्पना-शक्ति को प्रेरणा देता है, दूसरा 
उसे सब कुछ वता देता है। अतः उसमे पाठक को कल्पना दौड़ाने की आवश्यकता 
नही है । प्रथम मे कलात्मकता है, सकेतात्मकता है, तो दूसरे मे केवल वर्णंनात्मकता । 
यही भेद मराठी के वर्शाबात्मक उपन्यासों तथा मनोवैज्ञानिक उपन्यासों मे मिलेगा । 
साराश यह है कि श्राज उपन्यास की कथा के सूत्र लेखक के हाथ मे नही 
रहते । वस्तु-संगठन तकंमूलक बौद्धिक प्रक्रिया है और इस प्रक्रिया को अपनाने से 
रचना निष्प्राण हो सकती है। बहुधा इस प्रक्रिया को अपनाने पर घटनाएँ और 
चरित्र उपन्यासकार के सूत्रो से स्वतत्र हो जाते है और उपन्यास को परिसमाप्ति 
देने के लिए लेखक को श्रन्त में उनके साथ बलात्कार करना पड़ता है। आ्राधुनिक 
लेखक श्रौर आलोचक इसे श्रनाचार मानते है । उनका कहना है कि उपन्यास रूपरेखा 
को लेकर चले ही क्यो ? जीवन की भाँति उसमे भी सब कुछ सम्भावनाओ पर ही 
क्यो न छोड़ दिया जाय। अत लेखक सूत्रधार न बने, बल्कि स्वयं भी अपने को 
रचना मे डालकर, अ्रकल्पित लक्ष्य की ओर बहने का आनन्द ले । इसमे सन्देह नही 
कि वस्तु संगठन कथा को आकर्षक और रोचक बता देता है, पर वस्तु-सगठन नाटक 
से उधार ली गई है चीज़ है और उसका जन्म रगमच की सीमाओं के कारण हुआ 
था | उपन्यासकार किसी भी रग-मच से बधा नही है । श्रत. वह जीवन की व्यापकता 
का आ्राभास देने के लिए नाटक व काव्य के प्रतिवन्धों को ठुकरा देता है और कालक्रम 
और वस्तु-सगठन की उपेक्षा करने लगा है । 
श्राजकल के उपन्यासो का सिद्धान्त-वाक्य वर्जीनिया ब्ुल्फ के शब्दों मे यह 
है, “जीवन व्यवस्थित रूप से सजाई गई दीपमालिका नही है। वह तो एक ज्योति- 
मडल है, जो हमारी चेतना को प्रतिक्षण अपने भीने और अर्ध-पारदर्शक श्रावरण से 
श्राच्छादित किये रहती है। क्या उपन्यासकारों का यह कत्त॑व्य नही है कि वे इस 
परिवर्तनशील, श्रज्षेय तथा स्वच्छन्द जीवनोच्छ वास को विशुद्ध रूप मे पकडे, यथा- 
सम्भव विना किसी विदेशी श्र बाहरी वस्तु के मिश्रण के, चाहे उसमे कितनी शसं- 
गतियो तथा जटिलताओं का समावेश क्यो न हो।” उनका विदृवास है कि दिन का 
कोई भी क्षण मस्तिष्क पर असरुय सस्‍्कारो की छाप छोड जाता है । मस्तिष्क के 
इसी चिर-लघु पर साथ ही चिरन्तन क्षण को अपनी कला व भाषा के द्वारा पकड़कर, 
उसे उसकी सम्पूर्ण गतिशीलता के साथ चित्रित करना ही भ्राज के श्रधिकाञ उपन्यासका रो 


१- वर्जीनिया बूल्क, 'कामन रीडर? : पेलीकोन बुबस १६३४ ईं०, पृष्ठ १४६ | 


र्र्४ हिन्दी तथा भराठी उपन्यासों का तुलनात्मक प्रध्ययन 


का लक्ष्य हो गया है। उसे सतर्क होकर अपनी कला के सौन्दर्य के श्रनुरोध पर 
कथा की अवधि और उसकी तीन गति को सीमित करना पड़ता है, ताकि वास्तविक 
जीवन के विचारों झौर भावों तथा उनकी श्रभिव्यक्ति में श्रधिकतम सामीप्य और अनु- 
“रूपता झा सके । 

इसके लिए उपन्यास लेखको ने एक नई पद्धति को अ्रपनाया है, जिसे चेतना- 
प्रवाह (स्ट्रीम श्रॉफ कॉनगरसनेस) पद्धति कहा गया है। इस पद्धति को अ्रपनाने वाले 
लेखक का यह कत्तेंव्य माना गया है कि वह प्रत्येक घटना और प्रत्येक हृश्य के प्रत्येक 
क्षण के मन पर पड़ने वाले प्रत्येक प्रभाव को उपन्यास भे ज्यो-का-त्यो रखे, चाहे 
“वह कितना ही विश्वूखल श्रौर श्रसम्बद्ध क्यो न हो। परिणामस्वरूप इस पद्धति मे 
'लिखे गए उपन्यासो मे 'कथानक' का वन्धन नहीं होता श्र न वह कार्य-कारण 
ख़खला से ही नियत्रित होता है। आदि, मध्य श्र श्रवसान के नियम यहा लागू 
नही होते । इन रचनाओ्रो मे कुछ विशिष्ट उद्दीप्त और उदात्त क्षणो और घटनाग्रो 
को ही स्थान प्राप्त होता है। डा० देवराज में इस सम्बन्ध में एक बड़ा सुन्दर रूपक 
चवाधा है, “घटनाएँ कार्क के टुकड़े हैं, पात्रों के चेतना-प्रवाह नदी की लहरे है, जिनके 
'वात्याचक्र पर ड्बते-उतराते वे हमारा मनोरजन करते है । कारक तो छोटा-सा नगण्य 
“टुकडा-मात्र है पर नदी की लहरों की उत्मत्तता का सहारा पाकर स्वय नदी की 
उन्मत्तता बन जाता है । अ्रत. इस पद्धति में लिखे उपन्यासों मे घटनाओो का महत्व 
नगण्य हो गया है। 

मराठी में चेतना-प्रवाह पद्धति मे लिखे गए 'ताँवड़ी माती', 'रात्री चा 
“दिवस' तथा 'घर' मे भअव्यक्त मनोव्यापारों का यथावत्‌ चित्र पाठकों के सम्मुख 
प्रस्तुत करने का प्रयत्त किया गया है श्रौर घटनाशओ्रो की अपेक्षा मानसिक क्रिया-प्रति- 
“क्रिया पर लक्ष्य केन्द्रित होने के कारण कथावस्तु एवं उसके संगठन की श्रोर उपेक्षा 
भाव दिखाया गया है । इसमे कथानक को गति नही मिली है। 'रात्री चा दिवस' मे, 
भारत” नामक पत्र के सहसम्पादक के मत में जो भावनाओं का श्रान्दोलन उत्पन्न 
हुआ है, उसी का चित्रण किया गया है | घटनाओं के चित्रण या कथानक-उपकथानक 
के गुम्फन का वहा श्रवसर ही नही है। “अ्रन्तमंतर की कुछ घटो की इस क्रीडा को 
न तो कथा का और न पूर्वेतिहास का ही श्राधार मिला है।”' उसमे ज्ञान-विज्ञान, 
कला, राजनीति, विदेश के स्वच्छद जीवन की स्मृति है, पर उनमे कोई ,सुव्यवस्था 
नही, सपूर्ण प्रसार विकेन्द्रित है। इसी प्रकार 'ताँवडी माती ! में कथानक को आदि- । 
प्रन्त के चौखटे मे नही कसा गया है । अपहृत सरजा, शिवा के कुट्ुम्ब श्रादि का अन्त 
मे क्या हुआ, इसका पता नहीं चलता । कथा के धागे ग्ुम्फित करने के बजाय लटंकते 
हुए ही छोड दिए गंए है। हिन्दी मे इस पद्धति का अयोग भज्ञेय एव प्रभाकरमाचवे 
के क्रमश नदी के दीप' और 'परन्तु' मे किया गया है। 
77] ० देवराज, “आधुनिक हिन्दी कथा-सात्हिय भर मनोविज्ञान”, 'ष्ठ ३० । 

२. म० व० राजाध्यक्ष, कारदवरीकार मर्देकर), सत्यकथा-मई १९५६ ६० | 


मराठी-हिन्दी उपन्यासों का कथानक-शिल्प श्य्र 


सारांश यह है कि यदि बीसवी शताब्दी के प्रारम्भ मे उपन्यासकार कथानक- 
शिल्प पर विशेष ध्यान देते थे और कथा की चूल से चूल मिलाने की चेष्टा करते थे, 
तो आज उसकी उपेक्षा की जाती है। अ्रव यह कहा जाने लगा है कि प्रारम्भ, मध्य व 
अन्त की कुणल संगति लाने के प्रयत्व से उपन्यास कृत्रिम वन जाता है। वह जीवन 
का चित्र है, ग्रत जीवन के समान स्वच्छ॑न्द गति से बहने वाले करने की तरह उसकी 
भी यति मुक्त होनी चाहिय्रे । यदि जोला ने उपन्यास को जीवन की सम्पूर्ण प्रति- 
कृति मानकर अति साधारण और श्रनावव्यक वातो का भी विस्तृत वर्णुत किया था, 
तो जेम्स जॉयस ने अन्तर्मन की स्वच्छद क्रीड़ा का चित्रण करने के लिए उपन्यास- 
रचना सम्बन्धी प्राचीन नियमों को ठुकरा दिया। इन पाइचात्य उपन्यासकारों से 
मराठी और हिन्दी के लेखक भी प्रभावित हुए । भ्रत उनकी रचनाझो में भी कथा- 
नक-दिल्प सम्बन्धी वे हो अभिनव रूप एवं तत्व पाये जाने लगे हैं, जो पश्चिमी 
उपन्यास मे पाये जाते है। 

उपर्युक्त विवेचन से दो वाते स्पष्ट हो जाती है। प्रथम तो समय, पाठकों की 
रुचि और यूरोपीय उपन्यास-दक्षेत्र मे होने वाली प्रगति के भ्रनुरूप इन दोनो भाषाग्रों 
के उपन्यासों के कथानक-शिल्प मे परिवर्तन हुए है। यदि आरम्भिक युग मे उपन्यास 
को समय बिताने का साधन-मात्र समझने एवं मनोरजन की प्रवृति के कारण लेखक 
अपने कथानक को खटनासंकुल, उलभा हुआ एवं सुसम्बद्ध रखते ये, तो मनोविज्ञान 
एवं मनोविदलेषण को अ्रधिक महत्त्व मिलने पर उनमे घटनाओं की विरलता होने 
लगी, प्रघान कथानक व प्रासंगिक कथानकों का भेद एवं उनका सुसंगठित होना 
अनावश्यक समझा जाने लगा और जीवन को ज्यों-का-त्यो विश्वखलित ढंग से 
चित्रित करने की पद्धति अ्पनाई गई। दूसरे, मराठी तथा हिन्दी उपन्यासकारों ने 
अपनी रचनाओं के कथानक-शिल्प में प्रायः समान तत्त्वों का प्रयोग किया है, 
केवल कही-कही उनमे विभेद पाया जाता है । इस समानता का प्रधान कारण यह 
है कि दोनों भाषाश्रो का उपन्याक्ष-साहित्य वस्तुत. परिचिम के साहित्य के अध्ययन 
एवं अनुशीलन का परिणाम है । पहले पश्चिम के साहित्य मे कोई नवीन प्रवृति, 
कथानक-हिल्प की कोई नई विधा जन्म लेती है और कुछ समय उपरान्त भारत के 
उपन्यासकार कभी उनका अन्धानुकरण भर कभी अपने यहाँ की परिस्थितियों, 
साहित्यिक परम्पराओ एवं मानदडो के अनुरूप उन्हे ढालकर उनका प्रयोग करने 
लगते हैं । विभिन्‍नता का कारण है उपन्यासकार की व्यक्तिगत रुचि, उसक्रा साहित्य- 
रचना का उद्देश्य तथा उप्तकी शेली। उदाहरण के लिए डा० केतकर की हृष्टि 
समाजशास्त्रीय थी। उनका उद्देश्य मनोरजन न होकर अपने सनय को ज्वलत समस्याग्रो 
पर प्रकाण् डालना एवं अपने नव विचारों का प्रतिपादन करना तथा समाज को नये 
विचार-मार्ग पर अ्रग्नसर करना था। अन्त. अपने उपन्‍न्यात्तों में जो कथा-मिल्प उन्होने 
अपनाबा, वह न तो मराठी के अन्य उपत्यासकारों में ही मिलता है और न हिन्दी के 
किसी उपन्यात् लेखक की इृतियों में । 


२२६ हिन्दी तथा मराठौ-उपन्यासों का तुलनात्मक अध्ययन 


सम्पूर्ण भारतीय उपनन्‍्यास-साहित्य एवं उसमे प्रगुक्त कथानक-शिल्प का 
परिशीलन करने पर यह विदित होता है कि हिन्दी तथा मराठी के उपन्यासकारो ने 
कथा-शिल्प की जिन विविध परिपाटियो एवं विधाओं को अपनाया है, वे श्रन्य 
उन्तत एवं समृद्ध भारतीय भाषाश्रो जैसे वेगला, गुजराती के उपन्यास-साहित्य मे 
ग्रपनाए गए कथानक-शिल्प के रूपो से किसी भी प्रकार हीन एवं भिन्न नही है। 
इसका प्रधान कारण यह है कि लगभग सभी भारतीय भाषाओ्रो ने उपन्यास का 
कथानक-जिल्प पश्चिम से ग्रहण किया है। श्रत, भारतीय भाषाएँ, इसके लिए एक 
दूसरी की ऋणी न होकर परदिचमी साहित्य की ही ऋणी है। 


प्रकरण : & 
कलातत्त्व तथा डिल्प 


कला के विभिन्‍न तत्त्वो अथवा उपकरणो की योजना का वह विधान, जिससे 
कलाकार की श्रनुभृति श्रमूर्त से मूर्त हो जाय तथा एकान्त प्रभाव की पूर्ति के लिए 
उपन्यास-रचना मे प्रस्तुत की गई विधानात्मक-प्रक्रिया ही उसकी शिल्प-विधि है। चितनीय 
विपय यह है कि एक ही भाव, एक ही अनुभूति को विभिन्‍न उपन्यास-लेखक इतने 
विभिन्‍न रूप-विधानो मे क्यो सँवारते है ” एक तो, जिस दृष्टि-बिन्दु मे लेखक ससार को 
समेटना चाहता है, उसके अ्रनुसार ही जीवनगत सत्य अपना आकार प्राप्त करता है । 
दूसरे, उसकी कला की अभिव्यजना इस प्रकार होती है कि वह अपने लिए एक अलग 
कोटि का निर्माण कर लेती है । इसीलिए कहा गया है, “सर्वोत्कष्ट रूप वह है जिसमे 
प्रतिपाद्य-विषय निखर सके---उपन्यास के रूप के अर्थ की भ्रन्य कोई परिभाषा नही है ।'!* 

प्रारंभिक उपन्यासो का शिहए--सयोग-वैचित्य मे ही प्रारम्भिक उपन्यासो की 
सम्पूर्णंता और पाठकों के मनोरजन की सिद्धि थी। श्रसख्य कथा-सूत्रो और जटिल- 
ताझ्नो के बीच से इन उपन्यासकारो ने कथा-वस्तु की एकसूच्रता का ऐसा निर्वाह किया 
है कि हमे उनकी बुद्धि का लोहा मानना पड़ता है । इनमे लेखक ही मुख्य है, पात्र तो 
उस सूत्रधार के हाथ की कठपुतली-मात्र है। हमारा साधारणीकररण सीधे पात्र से न 
होकर, लेखक के माध्यम से तथा उससे भी परोक्ष उनके कथित व्यापारो से होता है। 
इनमे उपन्यासकार सर्वशक्तिपरान सम्राट है, उसकी इच्छा ही नियम और कानून है। 
पाठको को बीच-बीच मे सवोधन कर, कभी वे उनकी करुणा और कभी क़ोध को 
जगाते है | कथा-प्रवाह कौन दिशा भे जायगा, इसकी भी अ्रस्पष्ट-सी कल्पना कभी- 
कभी वे करा देते है। कया के वीच-चबीच मे अपने को प्रगट करने मे उन्हें तनिक भी 
सकोच नही होता। 'उष-काल' मे, “इससे अधिक इस समय उस सवार का कोई वर्णन 
नहीं किया जा सकता।” या शञाताबाई भिडे नाशिककर के 'कौमुदी' मे, “पाठकों ! उनका 
सभाषण सुनने मे कोई आ्रापत्ति नही'"*“चलो उस लताकूज की भरोट मे खड़े हो ।” इसी 
शैली के उदाहरण है । हिन्दी मे देवकीनदन खत्नी और किद्योरीलाल गोस्वामी ने इस 
पद्धति को अपनाया है। लेखक को जो स्वयं दिखाई व सुनाई पडता है, उसका ज्यो-का- 

१* परसी ल्यूबक, दी क्राफूट आकर फिक्शन, पृष्ठ ४० | 
२- इरिनारायण आप्टे, उप काल? , पृष्ठ २ | 
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त्यों चित्र वह पाठकों के सम्मुख रख देता है। यह वर्णनात्मक शैली, जिसकी तुलना 
रेडियो से की जा सकती है, विस्तारयुक्त व व्यापक कथानक के लिए उपयुक्त थी । 
उदाहरण के लिए, वामन मल्हार जोशी के 'रागिणी' श्र प्रेमचन्द के 'सेवासदन' में 
इस पद्धति के द्वारा ही उपन्यासकार अपने उद्देश्य को कलाप्रर्रा एव सुन्दर रूप मे प्राप्त 
कर सका है| 

जव लेखक अपनी कृति में घटनाग्रों की प्रधानता के साथ-साथ एक प्रचड़ 
उद्वेग, प्रेम का स्पन्दन, काव्यमय भाव, रम्य प्राकृतिक वातावरण और व्यथा की एक 
छोटी उर्मिल लहर का समावेश कर देता है, तो वह 'रोमास' हो जाती है। हिन्दी मे 
वृन्दावनलाल वर्मा का “विराटा की पद्निनी' श्रादि श्रौर मराठी में दिधे का गान लुब्धा 
सृगनयना' इसी कोटि के भ्रन्तगंत आते है । उच्चकोटि का भावुकतापुर्ण चरिन्र-चित्रण 
उनकी विशेषता है। उनका चरित्र-निर्माण घटनाओ्रो के द्वारा ही होता है। प्रत्येक 
घटना चारित्रिक विद्येपता का दिग्दशन कराने मे सफल है। यहाँ परिस्थितियों को 
बनाना नही पड़ता, वे बनती चली जाती है । 'विराटा की पद्मिनी' श्रथवा 'अजिक्य 
तारा में परिस्थितियाँ बिना किसी पात्र की सहायता से अ्रपने श्राप वनती चली गई 
है। प्रायः ये पात्र की इच्छा के विरुद्ध उपस्थित हो जाती है, जिससे साहस-भावना की 
सुष्टि होती है । परिस्थिति की तरगों द्वारा नायक का फेंका जाना ही, 'कुडली चक्र" 
एवं 'अ्रजिक्य तारा' को रोमांस बनने में सहायता देता है। नायक के साहस और शोर्य 
के साथ पाठक तदाकार होना चाहता है श्रौर उसकी मृत्यु तक श्रपने ऊपर लेने को 
वह प्रस्तुत हो जाता है। उच्चकोटि के “रोमांस” की यही विजय है । इसीलिए 
स्टीवेन्सन ने लिखा है “*''श्रौर जब वह उसकी कल्पना से इतना लयबद्ध. हो जाय 
कि वह उसमे पूरे हृदय के साथ तदाकार हो सके, जब वह उसे हर मोड़ पर प्रसन्न 
करे, जब वह उसका पूर्ण हर्ष के साथ पुनरंमरण करे भ्रौर उसका विशद विवरण दे, 
सब उपन्यास को 'रोमास' कहते है।” 'गढ कुंडार' मे विजन मंदिर के सामने तारा का 
दिवाकर के कण्ठ मे माला डालना, 'विराठा की पद्मिनी' मे कुमुद का बेतवा में जल- 
समाधि लेना, 'कुडलीचक्र' में अजित और पूरा का चकरई की पहाड़ियो मे मिलन, 
वज्राघात' में मेहरजान का जलाशय मे कुदना, ये सव घटनाएँ पाठक के मानस-पटल 
पर सदैव के लिए अकित हो जाती है। उनमे एक श्रनोख्वी टीस है, जो पाठक को 
प्रभावित किये बिना नही रहती । 

वुन्देलखंड की रोमाण्टिक प्राकृतिक-श्री का सजीव और प्रभावपूर्णों चित्र वृन्दा- 
वनलाल वर्मा के सभी उपन्यासो एवं 'गानलुव्धा मृगतयना में गुंथा हुआ मिलेगा । वर्मा 
जी ते स्वय लिखा है “ये ही नदिया-नाले या तदी-नाले-कीले झौर वुन्देलखण्ड के पर्वेत- 
वेष्टित शस्य-इयामल खेत मेरी प्रेरणा के प्रधान कारण है। इसलिए मुभको हिस्टा- 
रिकल रोमांस पसन्द है ।” गानलुव्धा मृगनयना' मे भी ऐतिहासिकता की श्रपेक्षा 


ऐप ०... दे वर 
£ वर्मा का पत्र ताहित सन्देश! के तलादक की नाम-त्ताहित्य सरदेश” अकटूवर-ततग्बर 
१६४० ईं० | ५ 


कलातत्व तथा शिल्प २२६ 


प्रणयोनन्‍्माद एवं वनश्री के चित्र अधिक प्रभावोत्पादक हैं, जिसके कारण कुसुमावती जी 
ने उसे “अरण्य-सौन्दर्य व सगीतप्रेम के चित्रो से पुरा” कहा है । 

इन रोमासो की भाषा भी अत्यन्त मधुर, सगीतमय तथा हृदयग्राही होती है । 
वर्मा जी के हिन्दी उपन्यास, हरिभाऊ का 'वज्ाघात' या दिघे का 'गानलुब्धा मृगययना 
इसके प्रत्यक्ष उदाहरण है| 'वज्नाघात' के प्रथम प्रकरण मे चित्रित जलाशय का चित्र 
भाषा की मधघुरिमा, जिसकी तुलना जयदेव के अ्रष्टपदी की भकार से की गई है, के 
कारण ही श्रत्यन्त मममोहक हो उठ है । 

आधुनिक उपन्यात्तों का शिल्प---हम ऊपर कह छुके है कि उपन्यास का उद्देइ्य 
ही उसके शिल्प का नियामक और सूत्रधार होता है। ज्यो-ज्यो उद्देश्य-हष्टि मे विकास 
होता गया है, उसी क्रम से, बल्कि उसी प्रक्रिया से, उनके शिल्प का विधान भी बदलता 
चला है । वस्तुत उद्द श्य-प्रकाश मे अधिकाधिक रोचकता, आकर भ्रौर प्रभविष्णुता 
लाने के लिए ही अ्न्यान्य रूप-विधानो की योजना की गई है और पत्र-शैली, डायरी- 
शैली, समाचार-पत्रों के उदाहरण की शैली आ्रादि का प्रयोग होने लगा है । तीसरी 
पली का प्रयोग समूचे उपन्यास मे न होकर वीच-वीच मे, केवल कुछ स्थलो पर किया 
जाता है। इसका प्रयोग मराठी उपन्यास्रो मे ही देखने को मिला, हिन्दी उपन्यासो मे 
नही । मराठी मे वामन मत्हार जोशी का 'सुशीला चा देव' इस का सुन्दर उदाहरण है । 


पत्रात्मक और डायरी शैली मे लिखे उपन्यासतों मे कश्वानक गढने का भ्रविक 
भार पाठकों पर छोड दिया जाता है। इस पद्धति के उपन्यास मे लेखक क्रम से सब 
पात्रो से तादात्म्य स्थापित कर, किसी भी समस्या पर विभिन्‍न दृष्टिकोणो से प्रकाश 
डाल सकता है । श्रत, किसी विवादास्पद प्रइन पर विभिन्‍न पार्वों से विचार करने और 
किसी भी तत्व के गुणु-दोपो का विवेचन करने के जिए, यह रचना-शैली भ्रत्यन्त उप- 
युक्त है । वामन मल्हार जोशी को कला व नीति के पारस्परिक सम्बन्ध व संघर्ष के 
विभिन्‍न पाण्व। का दिग्दगन कराना था। उन्होंने इसके लिए पत्रात्मकु रचना घैली 
अपनाकर, 'इदुकाक्त सरला भोक्त की रचना की। इस जैली को अपनाने के कारण ही 
लेखक इस समस्या को उसके विविध परिपारवों के साथ बडी कुणलतापूर्वक प्रस्तुत कर 
सका है। प्रसग व घटना का पात्र पर जो आधात होता है, उसका तात्कालिक प्रभाव व 
उमर प्रभात्र का चित्रण तुरन्त ही पत्र मे किये जाने के परिणामस्वरूप पात्र के मनो- 
भावों व विचारो की भ्रभिव्यक्ति मे एक प्रकार की घार व श्राकर्पण भ्राजाता है। मराठी 
के इसी उपन्याप्त मे इढु व सरना मे पहले मन-मुटाव तथा बाद मे जो प्रे मपुर्ण सम्बन्ध 
पुनर्स्थापित हो गया, उमका तत्कालिक चित्रण पत्र में होने के कारण जैली मे एक तीव्रता 
आागई है, जो पाठक को सहज ही भ्राक्ृप्ठ कर लेती है। इस शैली की उपयोगिता उन 
उपन्यानों मे और भी बढ जाती है, जहा एक से अखिक पात्नो का मनोविश्लेपण करना 
होता है। जिसे हम प्रकट रूप में नही कह सकते, उसे सहज ही पत्र द्वारा लिख भेजते 
है, यह दिय-प्रतिदित का अनु भव है। झत. अपने मन की गूढ बातों को पत्र-शैली मे 

*. उमनावती देरापाड़े, 'मउठा कादख के! दितीय भाग, ्र्ठ १६८ | 
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जितना सुगमता एवं सक्षिप्तता से प्रकट किया जा सकता है, उतना अन्य किसी पद्धति 
से नही । 'इदु काछ सरला भोकछ ' मे नारायणराव की द्विधापूर्ण मन स्थिति का चित्रण 
इसका उदाहरण है । जो मनोविदलेपणा, झ्रात्म-सभापण श्रौर मनोवगाहन श्रन्य शैलियो 
के उपन्यासों मे दोष-रूप होते है, वे पत्रात्मक शेली मे सहज संभव होने के कारण 
गुण-रूप हो जाते हैं। वामनराव जोशी के 'रगिणी' भौर 'इढु काछ सरला भोक 
की तुलना करने पर यह श्रन्तर स्पष्ट हो जाता है। प्रथम मे मनोविश्लेपणात्मक ग्रात्म- 
सभापण दूपण हैं, तो दूसरे में भूषण-स्वरूप । यह पद्धति उन लेखको के लिए विशेष 
उपयोगी होती है, जिनकी वर्शान-शैली में व्यर्थ का विस्तार एवं श्रनावव्यक तत्व-चर्चा 
होती है। इस शैली की सीमाएँ वर्शंन-विरतार पर तियन्ण रखती है। इसीलिए 'इदु 
का सरला भोक् लघु उपन्यास होते हुए भी एक उत्कृष्ट रचना है। 


इस रचना-जैली का अ्रधिक उपयोग नही हुआ है दयोकि उसमे अनेक बबन 
है। जहाँ एक ओर वह पाठको से श्रधिक सजगता एव सुसंस्कृत रुचि की अपेक्षा करतीं 
है, क्योकि कथानक की कड़िया जोड़ने का भार उन्ही पर होता है तथा कथा-रस भी 
उनमे कम होता है, वहाँ दूसरी श्रोर लेखक से भी अधिक कौगल की माग करती है, 
बयोकि एक तो सत्याभास निर्माण करने के लिए पात्रों की भापा भिन्‍ल-भिन्‍न होनी 
चाहिये और दूसरे, एक पात्र को छोडकर दूसरे पात्र से समरस होने के लिए लेखक को 
एक भूमिका त्यागकर दूसरी भूमिका में प्रवेश करना पड़ता है, जो सरल नही । इन्ही 
वाधाओं के कारण पूर्णारूप से पत्र-शैली मे लिखे गए उपस्यास हिन्दी भौर मराठी दोनो 
भाषाओरो मे बहुत कम हैं। हाँ, वीच-बीच में पत्रो का उपयोग मराठी के कितने ही 
उपन्यासों में हुआ है | हरिभाऊ के 'मी' में भावानन्द के पत्र, वंधनाच्या पलीकडे' में 
प्रभाकर के पत्र, 'माझे रामायण मे ताई के इंदरा को लिखे पत्र व नानासाहब और 
विनायकराब के उद्धृत किये हुए पत्र--इसके दृष्टान्त हैं । प० त्रि० सहलवुद्धे का 'जीवत 
साथी! पूर्यात. पत्र-हली मे लिखा गया उपन्यास है। उसकी विज्येपता यह है कि उत्तमें 
नायक कै पत्र लेखक ने लिखे है और नायिका के पत्र उनकी सह-लेखिका भाई ऐतिवडेकर 
ने, पर इस विशेषता के होते हुए भी उपन्यास में कोई श्राकषंण नही है । इन उपन्यासो 
मे पत्रों का उपयोग कही मन के विचारों की उथल-पुथल चित्रित करने के लिए, तो 
कही कथानक का पूर्वपरिचय देने के लिए, कही केथानक को प्रृणता प्रदान करने के 
लिए किया गया है, तो कही पात्र के स्वभाव पर भकाश डालने के लिए । खांडेकर के 
'क्रीचवध' मे दादासाहव की स्थिति का चित्रण लेखक मे अन्य-पुरुष-शली मे किया है, 
भगवंतराव की कथा भात्म-निवेदनात्मक पद्धति में कही गई है, पर दिनकर की वस्तु- 
स्थिति को पत्ररूप मे चित्रित करने के कारण ही उसकी सुन्दरता बढ़ गई है । हिन्दी 
मे निर्वासित का 'कुसुम-छुज', उम्र का “चंद हंसीनों के खतुृत' एवं अनूपजाल मंडल 
का 'समाज की वैदी पर आदि उपन्यासों के कथानक पत्रों के संचयन हारा वि्मित 
हुए है। उनमें भी लगभग वे ही गुरा-दोष हैं जो मराठी पत्र-शैली के उपन्यासों में 
वस्तुतः जिस कथा में घटनाओ की ग्रधिकता व हो व जिसमे मनोविश्लेषण पर आह 
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हो, उसे ही पत्र-शेली का स्वरूप मिलना चाहिये । 

पत्र-शली से हो मिलती-जुलती शैली द॑तदिनी-वैली है। पत्र-बद्ध उपन्यासों के 
समान ही इस शैली के उपन्यासो में भी विविध प्रसगो व घटनाओो से मन पर पडने 
वाले आधातो का तुरन्त ही श्रकन होने के परिणामस्वरूप, उसकी अभिव्यक्ति मे एक 
भ्रकार की तीतन्रता आजाती है। एक या शअनेक पात्रो के मन के विचारो व भावो के 
सधर्प का दर्शन इस शैली मे अत्यन्त उत्तम प्रकार से हो जाता है, परन्तु उपन्यास के 
अन्य तत्वो का परियोष वैसा नही हो पाता जैसा होना चाहिये | उदाहरण के लिए, 
पूर्णरूपेण दनदिनी-पद्धति का उपयोग, जिस मराठी उपन्यास मे हुआ है, उस मुझा- 
फिर कृत “अभागिनीची डायरी” को लीजिए । मातृपद प्राप्त प्रवचित कुमारी के 
मनोविब्लेषण की दृष्टि से तो यह पद्धति अत्यन्त कलापूरों है, परन्तु कथानक आदि 
अन्य तत्वों का परिपोष ठीक ढग से नही हो सका है । एक अन्य दोप, जो इस पद्धति 
के उपन्यात्रों मे सभव है, वह मालतीबाई वेडेकर के 'विरलेले स्वप्न! मे मिलता है। 
उसका कथानक बेशाख व रोहिणी इन दो प्रेमियो की दैनदिनी के उद्धरणो से निर्मित 
हुमा है। यद्यपि इन दोनो पात्रों के भावान्दोलन को लेखिका ने बडी सहृदयता से चित्रित 
किया है, तथापि उसकी भाषा दैनदिनी के अनुरूप न होकर निबध के अ्रधिक अनुकूल 
है ओर उद्धरणो की लम्बाई देखकर उन्हे डायरी के उद्धरण कहना कठिन हो जाता 
है। हिन्दी मे इस शैली मे लिखा हुआ 'शोरित तर्पश' भी अ्रधिक आकर्षक एवं 
कलात्मक रचना नही है। किशोरीलाल गोस्वामी डायरी के पन्‍नो को उद्धृत करने के 
चक्कर से इतने पडे है कि कुतूहल ही समाप्त हो गया है । 

दैनदिनी-शैली मे उपन्यास लिखने से उसका स्वरूप भ्रत्यन्त सकुचित हो जाता 
है, क्योकि उसके उद्ध रणो द्वारा उपच्यास को कलात्मक एकरूपता प्रदान करना श्रत्यंत 
कठिन है। परन्तु दंनेदिनी-पद्धति का सीमित प्रयोग उपन्यास को अत्यत आकर्षक बना 
देता है। फडके के 'कश्मिरी गुलाव” मे कथानक की पूर्व-तैयारी के लिए प्रमलकान्त व 
गुलाब की डायरी के उद्धरणो का वड़ी कुशलता से उपयोग करने के कारण लेखक को 
पात्रों का परिचय नही देना पडा है। इन्ही के जादूगार' मे ताई का पूर्वचृत्त झ्त्म- 
कथा के रूप मे प्रस्तुत किया गया है जिसके कुछ भाग आ्राननन्‍्दराव के तथा कुछ स्वत: 
ताई के मुख से पाठकों के सम्मुख रखे गए है। यह पद्धति भी डायरी शैली का ही एक 
रूप है। प्रसाद जी के 'तितली' मे भी डायरी के सीमित प्रयोग से उपन्यास की कला को 
सहायता मिली है । 

कुछ उपन्यासकारो ने आ्रात्म-विश्लेपण के आधार पर झात्म-कथात्मक रचना- 
शैली का प्रयोग किया है। यद्यपि प्रेमचन्द और हरिभाऊ युग मे भी आत्म-कथात्मक शैली 
का प्रयोग किया गया था, पर उन्त रचनाप्नो मे आत्म-विष्लेशण की श्रपेक्षा मर्यादित 
दृष्टिकोण से कया लिखने, चरित्र को अधिक आत्मीय एवं श्राकर्पक बनाने और एक- 
सूत्रता उत्पन्न करने के लिए ही उस का उपयोग किया जाता था। इसका अभिप्राय यह 
नही कि इन उपन्यास में आत्म-विश्लेपण होता ही नही था। विभिन्न पात्र जैसे, पर 
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लक्षात' की यमू भ्रपनी जीवन गाथा बताते समय अपने हृदय की विभिन्‍न भावनाओं का 
भी (पति के प्रति भय की भावना, वम्बई के जीवन के प्रति आाशकामिश्रित उत्मुकता 
ग्रादि) विश्लेपण करती है, परन्तु यह मनोविश्लेपण रेगिस्तान के बीच नखतिस्तान के 
समान कही-कही है। उपन्यात्त का अधिकांश कलेबर कथा के इतिवृत्त द्वारा ही अधिकृत 
कर लिया जाता था । परन्तु मनोवैज्ञानिक उपन्यासो ने जब इस शैली को श्रपनाया, 
तो उपन्यास मे इतिवृत्त के स्थान पर पात्र के हृदय के ऊहापोह, भावान्दोलन, एव 
आ्रात्म-विश्लेपण को श्रधिक स्थान मिलने लगा । इसका लाभ यह है कि पात्र की भाव- 
नाझ्रो से निकट परिचय होने के कारण कथा अ्रधिक प्रतीतिमय बन जाती है । उदाह* 
रण के लिए पु० य० देशपाडे के 'सुकलेले फूल' मे इतिवृत्तात्मक अंश तो श्रत्यल्प है, 
उसमे प्रसगो के वर्णात की अपेक्षा, उन प्रसगो के कारण नायिका के हृदय में उत्पल 
हुए भावान्दोलन का ही विश्लेपण मुख्य है--क्ृतज्ञतावग केशव से वचनवद्ध होने पर भी 
कृष्णा ने पत्तित, दुर्बल चरित्र डा० दिवाकर से प्रेमयाचना क्‍यों की, इसका ज्ञान हमें 
उसके भावों के विश्लेपण से होता है । इसी प्रकार इलाचछ जोशी के 'सन्यासी' मे 
नन्‍्दकिशोर ने, जो-जो दुष्कृत्य या अपराध किये, उनका वास्तविक कारण उसी के 
मुख से सुन, हमे वह श्रधिक विश्वसनीय' प्रतीत होता है। 

श्रात्म-कथात्मक पद्धति में जहाँ अनेक गुणा श्नौर सुविधाएँ है, वहा उसमे कुछ 
दोप भी है। इस पद्धति में उपन्यासकार, किसी एक पात्र, वहुधा नायक की भूमिका 
ग्रहण करने के परिणामस्वरूप, समस्या को सब पाश्वों से चित्रित नही कर सकता, 
केवल नायक के दृष्टिकोण से ही उस पर प्रकाश डाल पाता है। नायक के विषय में 
अन्य पात्रों के विचार क्या है, इसका ज्ञान भी इस पद्धति मे होना बड़ा कठिन है। अ्रत' 
उसको चरित्र-रेखा में पुरता नहीं थ्रा पाती। बहुत-सी घटनाम्रो के विषय मे भी 
पाठक को स्पष्ट कल्पना एवं श्रवगति नही हो पाती | माडखोछकर के “भगलेले देऊल' 
में केवल श्रनु के दृष्टिकोश से कथा कही जाने के कारण, न तो पाठक को अनु के विषय 
में मनु या अनिरुद्ध के विचारो का ज्ञान होता है और न यही पता चलता है कि मनु 
मोहवद्ध क्यो हुई तथा अरुण विवाह के लिए तैयार क्यो नही हुमआ। इसीलिए पाठक 
समभता है कि अनिरुद्ध के प्रति लेखक ने श्रन्याय किया है। इसी प्रकार पु० य० देशपाडे 
के 'सदाफुली' मे कथा तनू के दृष्टिकोण से कही गई है, जबकि मुख्यकथा मे उसका कोई 
विशिष्ट महत्व नही है, क्योकि वह तो अ्रशोक झौर तिमा के प्रेम पर केन्द्रित है। इससे 
उपन्यास-कला को भ्राधात पहुँचा है। इलाचन्द्र जोशी के 'सन्‍्यासी” की कथा केवल नत्द” 
किश्ञोर के दृष्टिकोण से कही गई है। शान्ति, जयन्ती या नन्‍्दकिशोर के परिवार वालो 
का दृष्टिकोण वहाँ प्रस्तुत नहीं किया गया है, अतः उसमे भी वह पृर्णता नही भ्रा पाई 
है, जो अन्य-पुरुष की शैली मे लिखे गए उपन्यास मे प्रायः होती है । 

उपयुक्त दोषो का निवारण करने के लिए एक नई रचना-शैली का भ्राविष्कार 
हुआ, जिसमे कथा एक पात्र के मुख से न कहलाई जाकर भनेक पात्रों के माध्यम से व्यक्त 
की जाती है। इलाचन जोशी का परे की रानी' दो लड़कियो--निरजना भर शीला--के 
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आत्म-विश्लेपण की कथा है। बहुधा इस शैली मे लिखे गए उपन्यास इतिहास या निश्नन्ध 
जैसे वन जाते है। अनेक पात्रो के मुख से कहलाई गई कथाओ्रो को लेखक एकहूपता नही 
दे पाता, श्रत. कथानक की सहज सुगमता मे बाधा पडती है। हिन्दी मे सौन्दर्योपासक' 
झ्ौर 'कलक शोभा” इसी दोष के कारण इस पद्धति के पराजित प्रयास कहे जाते है । 
जैनेन्द्र का 'तपोभूमि' भी इसी कारण भपन्यासिक कला की दृष्टि से दुरबंल कृति हो गया 
है। चार प्रमुख पात्र श्र॒लग-अ्लग जमकर कहानी कहते है। पर कहानी पहले ही पात्र 
की आत्म-कथा मे श्राजाती है और उससे पाठक की जिज्ञाता समाप्त हो जाती है, थोडे+ 
से खुले सूचो को लेकर कौतूहल को श्रत्त तक नही खीचा जा सकता। पर इलाचर 
जोशी ने कौशल से अपने उपन्यास 'पर्दे की रानी' को आकर्षक बना दिया है। मराठी मेः 
खाडेकर के 'जछलेला मोहर', 'रिकामा देव्हारा' आदि इसी शैली मे लिखे उपन्यास है। 
इन उपन्यासो मे एक समय पर एक व्यक्ति का निवेदन होते से भ्रन्य-पुरुष की भूमिका मे 
लिखे गए उपन्यासों मे मिलने वाले सघ्ष श्रौर विरोध का प्राय भ्रभाव है। कही-कही 
पुनरक्ति दोप भी आगया है । “क्रौचवध' में कथा विभिन्‍न पात्रों द्वारा अस्नुत की गई 
है, श्रत घटनाग्रो और प्रसगो का उसी रूप मे वार-बार वर्णन उबाने वाला हो गया है।' 
कुछ पात्र सीधा-साधा आात्म-निवेदन न कर पत्रो तथा डायरियो द्वारा अपनी-बीती कहते 
है। यह पद्धति 'जछलेला मोहर” व 'क्रौचवध' दोनो उपन्यासों में मिलती है। “रिकामा 
देव्हारा' मे लेखक ने कथा तो पुष्पा, श्रशोक, सुशीला और दासोण्त के मुख से हो कहल- 
वाई है, पर उसको प्राचीन घटित इतिवृत्त का रूप नहीं दिया गया है, अपितु घटनाग्रो 
को एक पात्र के बाद दूसरे से इस क्रम से कहलवाया है कि कथा मे नाटकीय वरतमानताः 
(डुमेटिक प्रेज़ेस) श्रागई है । कथा का प्रवाह कालक्रमानुसार अन्त तक सतत गतिमान 
रहता है, कही भी उसका तारतम्य नही हृटता। हिन्दी मे 'नदी के द्वीप' मे इस शिल्प 
का प्रयोग हुभा है। 

जैनेन्द्र के 'कल्याणी' में एक प्रन्य रूप मे कथा प्रस्तुत की गई है। यहा वकील 
साहव एक तटस्थ दृष्टा है, जो पात्र होकर भी कथा से अ्रलिप्त हैं । वह उपन्यासकार 
के ही प्रतिनिधि है। उन्ही की श्राखो से लेखक डा० असरानी और कल्याणी के जीवन 
को देखता है। जीवन की सारी भाकी नही श्रा सकती, श्रत वकील साहव के कई मित्र 
वीच-बीच मे प्रसंग उपस्थित करते है श्रौर कल्याणी के चरित्र को अपने-अपने दृष्टिकोण 
से देखते है। इस कथा-उपस्थापन की पद्धति से लेखक सत्य के अन्तर में पहुँचना चाहता 
है । 

श्राधुनिक उपन्यास-लेखको ने अपने युग के नये यथार्थ को अभिव्यक्त करने के 
लिए पिछले उपन्यासो द्वारा स्थापित परम्परागत शिल्प को अ्रनुपयुक्त शोर युग-सत्व की 
अभिव्यवित में बाधक समझा । वजिनिया वृल्फ के घब्दो मे, “इस समय कथा-साहित्य 
का जो रप्र प्रचलित है, उसमे अपेक्षित वस्तु पकड में न श्राकर प्राय छूट जाती है, चाहे 
ह्म उसे जीवन कहे या थ्रात्मा, सत्य कहे या वास्तविकता, उसे हम जिस ढाचे मे रखना 
चाहते है, वह अनुपयुक्त होने के कारण उसे व्यक्त नही कर पाता--श्रत उपन्यासकारो: 
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को इस वात की पूरी छूट दे दी गई कि वे जैसे चाहे, उसके अगो को तोड़ मरोडकर, 
उसे नया रूप दे सकते है |” अ्रतः पहले यूरोप भे श्ौर फिर वहाँ की देखादेखी हिन्दी 
और मराठी में भी नवीन रूप-झिल्पों का प्रयोग हुआ, जिनके द्वारा कलात्मक नवीनता 
से प्राप्त होने वाला सौन्दर्य-वोधात्मक श्रानन्द (ऐसथीटिक प्लेजर) उपलब्ध हुआ्ना। 
जीवन को जी चुकने के वाद श्रात्मानुभूत जीवन-तथ्यों के मिरपेक्ष श्रकन के 
आधार पर स्मृतियों और आ्रात्म-चटित व्यापारों के बीच से कथा प्रस्तुत करने की शैली 
इधर की श्रोर के उपन्यासकारों ने अ्रपनाई है। आ्रात्म-ऋधात्मक उपन्यास के लिए यह 
आवश्यक नही कि उसमे पूवृंदीप्ति का प्रयोग किया ही जाय | परन्तु कुछ आधुनिक 
उपन्यासकारो ने रोचकता लाने के लिए अपनी आ्रात्म-कथात्मक रचनाश्रो मे पृर्वदीप्ति 
'का उपयोग किया है। यद्यपि इन रचनाओं मे श्रतीत की स्मृतियों को लिपिवद्ध किया 
जाता है, परन्तु इसमे घटनाश्रों के अ्रतीत का क्रमिक वर्णन नही रहता, अपितु वे पात्रो 
की स्मृति से अ्रतीत के श्रन्धक्ार को दीप्त करती चलती हैं। इसमे कथाकार कथा को 
पात्रों के मस्तिष्क में उठी हुई स्मृति-तरगो के रूप मे प्रस्तुत करता है। भरत: उपन्यास 
में मनोवज्ञानिकता बढ जाती है। ऐसी रचनाओ्रो मे लेखक वर्तमान से सम्बद्ध या उसे 
सार्वकता प्रदान करने वाली घटनाओ्रो को पात्रो के स्मृति-खडों के रूप में बिखेरता है, 
जिसमे उनमे वर्तमानता श्राजाती है। प्रासंगिक कथाएँ यहाँ भी होती है, पर वे अपनी 
स्वतत्र सत्ता की घोषणा नहीं करती, मुख्य कथा की क्रोड़ मे ही पललवित होती है, 
उसी मे तदाकार हो जाती है। उदाहरण के लिए, नरोत्तमप्रसाद नागर के दिन के त्ारे' 
में शवि, शान्ति या श्राशा की कथाएँ मुख्य-कथा मे घुलकर तदाकार हो गई है| इस 
'पद्धति का गुण यह है कि वह बीच-बीच मे कथा कहने वाले को वर्तमान स्थिति पर 
“विवेचन करने का भ्रवकाश देती है । हिन्दी मे जनेन्द्र और अ्रज्ञेय, तथा मराठी में माड- 
खोब्कर, पु० य० देश्पाडे श्रादि ने बड़ी कुशलता से इस पद्धति का प्रयोग किया है। 
पुर्वंदीप्ति-पद्धति में लिखे गए उपन्यासरों के लिए यह भ्रावश्यक है कि कथा 
जीवन के श्रत्यन्त उच्च, महत्त्वपुर्श, विशिष्ट उद्दीप्त, वर्तमान क्षण में कही जाय, चाहें 
वह क्षण फासी के तस्ते पर चढ़ने का हो भर चाहे मृत्युशय्या का। शेखर: एक जीवनी ' 
में प्रथम, तथा 'सुखदा' या 'भंगलेले देऊक मे दूसरे को श्रपवाया गया है। जिस प्रकार 
किसी उच्च शिखर पर श्रासीन व्यक्ति दूर-दुर की चीज देखकर, उन्हे एक सगठित चित्र 
का रूप दे सकता है, उसी प्रकार जीवन के महत्त्वपुर्रा क्षण मे, स्मृत्यालोक मे, कही गई 
घटनाएँ, भ्रनुभव भ्रौर दृब्य एक तो सगठित रूप प्राप्त कर लेते है, इसरे, सहदयतापुर्ण 
चित्रण होने के कारण उनमे कला की वह दीप्ति आजाती है, जो मानवीय-भावनाओ्रो 
की गहराई मे डरवकर ही प्राप्त की जा सकती है। कहा जाता है कि मृत्यु के कुछ समय 
'पूर्व॑ मनुष्य को उसका भूत-जीवन विविध मानस-चिन्रो के रूप में दिखने लगता है । इसी 
लिए इन उपन्यासकारो ने स्मृत्यालोक के लिए प्रायः इसी भूमिका को छुता है। शैखरः 
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एक जीवनी” के सम्पूर्ण स्मृत्यालोक की भूमिका यही है--फांसी, मृत्यु अथवा मृत्यु की 
अनिवारयता का बोध । 
“फकाँसी ] 
*००९१*०९* सिद्धि कैसी--काहै की ? मेरी मृत्यु की क्या सिद्धि होगी--मेरे जीवन की 
क्‍या थी ।"***** मैं श्रपने जीवन का प्रत्यावलोकन कर रहा हूँ, भ्पने जीवन को दुबारा 
जी रहा हूँ ।”' इस प्रत्यावलोकन मे शेखर के चेतना-प्रवाह मे भी अनेक तरगे उठती 
है। स्मृत्ति के दर्पण में वह भ्रपने सम्पूर्ण भुत को प्रतिविम्बित होते हुए देखता है । 
उसका सारा पिछला जीवन विभिन्‍न मानस-चित्रो के रूप मे प्रत्यक्ष होता है और 
जिस क्रम से वे चित्र उसे दीखते है, उसी श्रनुक्रम से वह उन्हे प्रस्तुत करता है, इसी- 
लिए 'शेखर : एक जीवनी के प्रथम भाग में घटनाप्रो का पूर्वापर संवव और कार्स- 
कारण-खृखला-युक्त कथानक नही है। यह श्रधिक मनोवज्ञानिक भी है, क्योकि मृत्यु 
के समय स्पृतियाँ क्रमिक हो भी नही सकती । यदि इसमे श्रनुक्रम है भी, तो वह भावों 
और मनस्थितियों का है। इन्ही भावो और मनस्थितियो के उत्तरोत्तर विकास का, 
उन घटनाओो और हृश्यो के साथ, जिन पर वे आ्राश्रित हैं, चित्रण थ्रौर विश्लेपण 
करना ही लेखक का उद्देश्य था। ये चित्र श्रपने श्राप मे स्वतत्र होते हुए भी समच्वित 
प्रभाव की दृष्टि से परस्पर सम्बद्ध है। “घटनाएँ स्वभावत, विश्वरी है। परन्तु वे श्रह 
के विद्युत-सूत्रों से खिंचकर इतने सहज रूप मे समीक्ृत हो गई हैं---ऋर दी गई है-- 
कि उनका ग्रुम्फन सर्वथा निर्दोष वन गया है ।”* 

मराठी मे फडके के 'प्रवासी! का राजाभाऊ मृत्युशय्या पर पडा हुआ, अपने 
अस्पष्ट धुधले नेत्रो के सम्मुख जीवन के छोटे-वडे प्रसगो को देखता है, तो विश्राम 
वैडेकर के 'रणागण' का चक़धर श्रपनी प्रेयसी हर्ट की आत्म-हत्या का समाचार सुन- 
कर उद्विग्नतापूर्वक विगत स्मृतियो की कड़ियाँ जोड़ने लगता है श्रौर उप्त स्पृत्यालोक 
में वह नाजी-बुरोप मे जीवन की दुदंशा, युद्धपेड़ित ससार की पीड़ा भौर साधारण 
मानव का जीवन-प्रेम चित्रित करता है। इसी प्रकार खाडेकर के 'दोन मने' में 
रमेशवाबू विगत घटनाओं का चित्रण स्मृति रूप में करते हैं। इस पद्धति में लिखा 
गया सर्वाधिक सफल मराठी उपन्यास है माडखोक्ककर का 'भगलेले देऊछ', जिसमे मृत्यु- 
बय्या पर पडी श्रनु अपने जीवन की विगत दुखभरी घटनाओं का चित्र प्रस्तुत करती है। 

किसी विशिष्ट तथा उद्दीप्त क्षण के शिखर पर से विगत जीवन का सिहाव- 
लोकन करते समय पात्र कथा को आात्म-निरीक्षण के रूप में उपस्थित करते है और 
परिणाम यह होता है कि कथा की गति एक निरिचत हृप्टिकोण से मर्यादित होकर 
तीत्रतर और प्रखर हो उठती है। ऐसे उपन्यासों मे पाठक, जो कुछ देखता है, वह्‌ 
कथानिवेदक के दृष्टिकोण से देखता है और उनकी घटनाएँ मुख्य पात्र के भाव-केन्द्र 
के चारो भलोर घूमती हैं | अत: पाठक के लिए वह सम्पूर्ण उपन्यास का व्यास्याक्ार 
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हो जाता है। एक सीमित हृष्टिकोर की परिधि (फोकस) में लाकर उपन्यास्त का संगश्ति 
चित्र उपस्थित करना हो इन उपन्यास्ों की शित्प सम्बन्धी विजय है। 

यद्यपि पूर्व-दीप्ति पद्धति से उपन्यास-कला को बहुत सहायता मिली, पर इसमे 
भी कुछ त्रुटियाँ थी । प्रथम तो, इस पद्धति से उपन्यास्त की समग्रता मे अनुपातिकता 
और मतुलन की स्वरूप-हानि होती थी। दूसरे, पाठकों मे तात्कालिता के भाव की 
अमोत्पत्ति भी प्राय. नही हो पाती थी, क्योकि कथा का वृहदाश इस प्रकार निवेद्दित 
होता था, जैसे वह हो गया है | घटनाओं की मानस्लिक स्तर पर लाने के परिणाम- 
स्वरूप इस शैली मे लिखे उपन्यासों की घटनाओ्रो मे मानव की श्रनुचिन्तनशीलता और 
भावप्रवणता अ्रवक््य आगई थी, पर अभी भी उसका सक्रिय, वाह्म, क्रियात्मक रूप बनो 
हुआ था | इन बूटियों का परिहार करने के लिए ही मानो चेतना-प्रवाह (स्ट्रोम झ्राफ- 
कानशसनस) पद्धति का आविष्कार हुआ्ना । 'चेतना-प्रवाह” शब्द का प्रयोग सर्वप्रथम 
विनियम जैम्स ने अ्रपनी पुस्तक 'प्रितिपल्स श्राफ साइक्रोलॉजी' में किया था ।/* ग्रौर 
ग्ालोचना के क्षेत्र में इस शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग डॉरिथी रिचर्डसन के उपन्यात्त 
पॉडण्टेड रूफ' की चर्चा करते समय मिस सिक्‍लेयर ने किया था । 

चेतना-प्रवाह पद्धति में घटनाम्रों को वाह्म-संसार से हटाकर मानसिक-संस्तार 
में ला बिठाया जाता है श्रौर चेतन मन की सूक्ष्म स्थितियो, भावों, और सवेदनाप्रो 
को सफलतापूर्वक शब्द-वद्ध किया जाता है । वजिनिया वृह्फ कहती है, “मस्तिष्क पर 
जिस क्रम से विचार भ्रकित हो, उसी क्रम से उनका तिवेदन होना चाहिये । हमे उमर 
प्रतिछाया को खोजना है, जो प्रत्येक दृश्य श्र घटना के कारण हमारी चेतना पर 
पडती है, चाहे वह कितनी ही असम्वद्ध भ्रौर विशुखलित क्यो न हो ॥ श्रत इम 
पद्धति के उपन्यासों से लेखक को जकडे रखने वाले प्लाट, शिल्प, उद्देग्य आदि के 
बंधन छिन्न-भिन्त हो जाते है। न उसमे कार्य-कारण खखला की आवश्यकता रहती 
है, न भ्रादि, मध्य भर भरत का प्रतिवन्ध, क्योकि हमारे अन्तर्जीवन की चेतना पर, 
अनुभूति पर, कोई बाहरी प्रतिवन्ध हो ही नही सकता। तताबडी माती' का श्रस्त कोई 
नहीं बता सकता । अपहृत सरजा पर कौन-कौन से दुष्प्रसय आए, शिवा के कुट्धस्व 
वा क्या हुमा, श्रन्‍्य पात्रों का अन्त कैसे हुआ, आदि के विषय में कुछ भी नही बताया 
गया है। कथा के सूत्र लटके रह जाते है, उन्हे लपेटने का कोई प्रयत्त नहीं किया 
गया है। पात्रों का चरित्र-चित्रण तर्कशास्त्र-सम्मत विशुद्ध युक्तिवाद पर ग्राधारित 
नही होता, अपितु मन के गहन व्यापारों में किलमिलाकर उलस एव विलीन होने 
वाली प्रतिक्रियात्रो पर भ्राश्ित होता है। उन्हें किसी बाहरी रूप-विधान की आावशध्य- 
कता नहीं। यदि यह रूप-विधान दिया जाता है, तो उपत्यासकार की सुविधा के 
कारण । उसे तो शब्दों का वन्‍्धन तक स्वीकार नहीं, क्योकि कभी कम 8: 
भूतियाँ शब्दो द्वारा भी अभिव्यक्त नही हो पाती हैं। यदि शब्दी में वह चेतना-अबाह 
“पृ छत झ्ाऊ, 'एन ऐस सेंट आफ ट्केंग्टीअव सन्चुरी ल्थ्रिचर, पृष्ठ ८८ से उद्धत || 

२. वर्जिलिया दूए्फ, डी कमिन रीघर', पृष्ठ ६५ । 
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को प्रकट भी करता है, तो इस ढंग से कि उससे पाठक को सम्पूर्ण विचार-परम्परा 
की पुनरावृत्ति, तक॑ से नही अपितु सवेदना के मार्ग से पुन. अनुभव होने लगती है । 
बाहर से दिखाई देने वाली हलचल के पीछे, जो सुप्त सवेदनाशक्ति है, उसी को कागज 
पर श्रभिव्यक्त करने की ये लेखक चेष्टा करते है। उसकी भाषा साधारण भापा से 
भिन्न होती है। मर्ढकर लिखते है, “चेतना-प्रवाह का वर्णन शब्दों मे यथार्थता से 
करने के हेतु भाषा की शब्द-सपत्ति और व्याकरण का सामान्य स्वरूप बदलना होगा, 
विकृृत करना होगा, ऐसा किये बिना चेतना-भ्रवाह की विलक्षण उलभनो को उप- 
न्यास मे प्रतिविम्बित करना कठिन है।”' इन उपन्यासो की भाषा मे साधारण वाक्य- 
विधान से काम नही चलता, नये श्रभिव्यजक, ध्वनि-अ्रनुकरणात्मक शब्द निर्माण 
किये जाते हैं, शब्दो को चाहे-जहाँ तोड़ दिया जाता है, एक शब्द के एक श्रश को 
दुसरे के अञ्य से जोड़ा जाता है। चेतना-प्रवाह पद्धत्ति के प्रभाव के कारण ही श्राज 
के उपन्यासो मे स्वगतोक्तिपूर्ण हृदयोद्गारो (मॉनोलोग इण्टीरियर) का प्राबल्य हो गया 
है, जिसकी सहायता से मानव-मन की असगत, क्रमहीन प्रक्रिया को उपन्यास के ताने- 
बाने मे श्रासानी से बुन दिया जाता है। 
इस पद्धति के उपन्यास्रों मे छोटी-छोटी, सुप्त, उपान्त भावनाएँ प्रमुख हो 
उठती हैं भौर जिन्हे हम पहले भ्रसगतियाँ कहकर टाल देते थे, वे प्रमुख बन जाती 
हैं। इनमे हृदय की प्रत्येक धड़कन का, भाव-घनत्व के लययुक्त उत्थान और पतन का 
बड़ा विशाद एवं हृदयस्पर्शी चित्रण होता है। ऊपर से, बौद्धिक हृष्टि से देखने पर' 
उनमे कोई व्यवस्था नही दिखाई पड़ती, पर वस्तुत. उनमे अपनी आान्तरिक व्यवस्था 
अवश्य होती है । 
हिन्दी मे इसका प्रयोग बहुत कम हुआ है । इसका भ्राशिक प्रयोग प्रभाकर 

माचवे के परन्तु, श्रज्ञेय के 'नदी का द्वीप' भ्रादि मे हुआ है। मराठी मे मर्ढेकर ने 
“रात्रीचा दिवस' में सर्वप्रथम इस पद्धति का प्रयोग किया | दिकूपाल के सुप्त मन के 
प्चत्रण से पाठक को उसकी मनोरचना का जो ज्ञान होता है, वह भ्रत्यन्त सुक्ष्, तरल 
व भेदक है। भाषा मे काव्य का उद्यामवेग, असबद्धता श्रौर विकृृति है । उसका सहज 
ही श्रर्थ नहीं लगाया जा सकता । श्रक्षरो को उलट-पुलट कर पहेलियाँ जगह-जगह 

अस्तुत की गई हैं। नायक के जीवन में खीचतान है, केक एवं सगति का श्रभाव है, 

अतः उपन्यास का सम्पूर्ण प्रसार भी विकेन्द्रित है। इसके विपरीत 'पाणी' मे शिवा के 
चेतना-प्रवाह मे उसके सुश्युखलित श्रनुभवों के कारण सुसंगति है। 'रणागरण” मे मन 

पर जो-जो अनुभव, जिस-जिस रूप में पड़े, उसी रूप और क्रम मे उनका अ्रंकन किया 

गया है । किसी विशि/ट उद्देश्य से उनका चुनाव करने, उनमे व्यवस्था एव चुश्ख्चलता 

आदि लाने का प्रयास नहीं किया गया है। चेतना के प्रवाह को स्वाभाविक गति से 

आगे बटने, मुडने एव कभी धीरे-धीरे तथा कभी तीज गति से अग्रसर होने दिया गया 

छ न रत] रे 
_है। मन के गूढतम गह्नरो में छिपे रहने वाले विकत विचारो को प्रकाश मे लाया गया 

*. मकर, '(त्नीचा दिवर?, प्रस्तावना, पृष्ठ ३। 
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है। भ्रज्ञान, प्रेम आदि वृत्तियो का निर्भयतापूर्वक चित्र प्रस्तुत किया गया है। 

इस पद्धति का प्रयोग जिन उपन्यासो मे हुआ है, उन्हे देखकर कभी-कभी यह 
श्राशका होने लगती है कि इनमे चित्रित मनोविश्लेषण कही श्रयथार्थ तो नही है ? 
क्योकि मन के अरधेजाग्रत श्रथवा सुप्त स्तरों का श्रकत, जिस पद्धति से हुमा है, वह 
श्रन्रुक नही जान पड़ती । यह चेतना-प्रवाह कृत्रिम, यात्रिक एवं साँचे में ढला प्रतीत 
होता है, वयोकि लेखको ने तक या प्रनुमान का श्रधिक सहारा लिया है, श्रनुभूति का 
कम । यह पद्धति न तो कथासूत्रो को एकत्र करने और न जीवन-दर्शन के चित्रण मे 
सहायक है। इसीलिए कुलकर्णी ने लिखा है, “*““परन्तु एक वात सच है कि कला 
की दृष्टि से, कलापूर्णा सत्य-दर्शन की हृष्टि से वह निरथथंक है, भ्ौर इसलिए त्याज्य 
है ।”' पर इतना स्वीकार करना पडेगा कि इस पद्धति ने मानव मनोरचना का जो 
ज्ञान पाठको को कराया है, वह सूक्ष्म, तरल व गहरा है । साथ ही इस पद्धति के द्वारा 
अनेक बाते कलापूर्णो ढग से व्यक्त की जा सकती है, जो अन्य किसी भी प्रकार की 
शिल्प-विधि द्वारा व्यवत नही की जा सकती थी । 

काल-विपयंय पद्धति भारत के लिए नवीन पद्धति नही है, वयोकि वाणभट्ट के 
'कादस्वरी' मे इसका प्रयोग पाया जाता है। इस पद्धति मे घटनाओं भ्ौर धृत्तो को 
काल-क्रम के अ्रनुसार प्रस्तुत नही किया जाता, भ्रपितु घटनाएँ कुछ ऐसे ढंग से प्रस्तुत 
की जाती हैं कि उनके काल-क्रम मे भेद श्राजाता है। पात्रो के चरित्र-विकास की 
गति को भी उलट-पुलट कर उपस्थित किया जाता है। उनके कार्यों, विचारों तथा 
भावनाओं को इस रूप मे प्रकट नही किया जाता कि पाठक को पता लग सके कि एक 
स्थान पर आकर उन्होने अपने विकास-क्रम की एक मजिल पार करली है। उपन्यात 
के अ्रन्तिम शब्द तक वह निश्चिचत रूप से नही कह सकता कि कहानी अ्रव इस विच्दुं 
तक पहुँच गई है । इस शैली का परिप्कृत एवं कलात्मक रूप हमे हिन्दी मे 'परदे की 
रानी, मनुष्य के रूप' तथा मराठी मे 'दोन मने', “बस नम्बर बारा' आदि आधुनिक 
उपन्यासो मे मिलता है । इस पद्धति मे लिखने के दो लाभ है। प्रथम तो कथा-निवेदन 
में सक्षिप्तता भ्राने से माधुये बढ़ जाता है, दूसरे, जिज्ञासा और कुतृहल की भावना 
जागृत कर उपन्यास का श्राकषंण बढ़ाने मे बड़ी सहायता मिलती है। 

कुछ उपन्यासो में सम्पुर्णं चरित्र-अकन और व्यक्तित्व-प्रतिष्ठा के लिए जगह- 
जगह कहानी के तार की कड़ियाँ तोड़ दी जाती है भर विकास, श्रन्तराल के श्राधार 
पर पत्र, सम्भाषण श्र वर्णन की सम्मिलित शैली का प्रयोग किया जाता है। हिन्दी 
में 'नदी के द्वीप", 'परख' झौर 'तपोभूमि' इस शैली मे लिखी गई रचनाएँ है। इसी प्रकार 
मराठी मे श्रीधर देशपांडे के 'पाऊलवाट' मे कुछ भाग वर्णानात्मक है, कुछ स्वय लेखक 
व पात्रों के बीच सभाषण के रूप मे व कुछ भाग-एक पात्र से कहलाया गया है। 
खाडेकर की 'उल्का' मे आत्म-निवेदनात्मक, पत्रात्मक शैली और डायरी के उद्धरणों 
द्वारा कथा का विकास किया गया है। 'पहिले प्रेम' श्रौर 'क्रौचवध' मे भी मिश्र-पद्धति 
के प्रयोग ने उन्हें श्रधिक कलात्मक बना दिया है। इन प्रयोगों द्वारा एक तो कथा मे 


१० वा० ल० कुलकर्णी, वाडमयीन वादरथलें?, पृष्ठ १११ | 
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सह्षिप्तता भ्राजाती है, दूसरे, कुतृहल जाग्रत कर सकते मे सफल होने के परिणाम- 
स्वस्प वे अधिक अ्आाकर्षक वत गए हैं| अभिववता का आ्राकपंण तो उनमे है ही । 

सिनेमा-गिल्प ने भी मराठी तथा हिन्दी उपन्यासों को प्रभावित किया है। 
नारायण हरि आप्टे का पाच ते पाच' सिनेरियो-शिल्प में लिखी गई रचना है । चस 
शिल्प की विशेषता यह है कि इससे कई व्यक्तियों के भावो, विचारो भौर कार्यों का 
समकालवर्तित्व (साइमलटेनिटी) दिखलाया जा सकता है। “पाच तें पांच' मे कांग्रेस, 
गाधीजी, समाजवाद और हिन्दू-महासभा को एक्र साथ रखा गया है। इतना ही 
नहीं, इसमे एक व्यक्ति के विभिन्न भावो और मनस्थितियो का भी समकालव॒तित्व 
दिखलाया गया है । हिन्दी मे १६५० ई० के उपरान्त लिखा गया स्वश्वर दबाल 
सवसेना का 'सोया हुआ जला इस पद्धति में लिखा गया सफल उपन्यास्त है। 
सिनेमा की 'क्लोज-श्रप', 'सलो-अप' और “कट-वैक पद्धतियों का प्रयोग भी आधुनिक 
उपन्यासो मे होने लगा हैं। चलचित्र मे कभी मुख या श्रन्य किसी अ्रवयव की 
आकृदियों और आकार-प्रकारों का वैविव्यपुर्ण प्रदर्णन अधिक देर तक होता रहता 
है। यह कार्य केवल मनुष्य की क्लियाशीलता की अ्रभिव्यवित के लिए ही नहीं होता, 
ऋपिनु उसके विविध भावों के प्रकटीकरण और आन्तरिक सीन्दर्य के रसास्वादन के 
लिए भी किया जाता है । इसे 'बलोज-अप' कहते हैं। इसका परिणाम ब्ह होता है 
कि पात्रगत हमारे सस्वार हमारे श्रस्तस से उसी प्रकार घुलते रहते है, जिस प्रकार 
मिश्री की डली मूँह मे । 'स्लो-अप' पद्धति मे गति की तीन्नता को इतना धीमा करके 
दिखाया जाता है क्रि उसके एक-एक क्रम को हम स्पणष्टता से देख सकते हैं। इन 
दोनो पद्धतियो-के विचित्र संग्रोग से उपन्यास कितना सुन्दर हो सकता है, इसका उदा- 
हरुण अज्ञेय का नदी का द्वीप' है। उपन्यास के प्रथम पन्‍्ते पर ही रेखा द्वारा भुवन' 
वी कुहनी छूने के प्रतिक्रिया का चित्रण किया गया है और वह चुनचुनाहट प्रथम 
परिच्छेद के श्रत तक, जो चालीस पन्‍नो का है, वनी ही रहती है। 'वलोज़-प्रप' का 
उदाहरण हम उस प्रसग के वर्णन में पाते है, जहाँ भुवन रेखा को जीवन का आनन्दो- 
त्कर्प (एक्सर्टसी) प्रदान करता है अ्रयवा जहां उसके हैमरेज का प्रश्नंग है। इन 
पद्धतियों की सहायता से मनोविज्ञान की अन्तिम बूंद तक निचोड़कर पाठकों को पिला 
दी गई है। 

कट-वंक पद्धति में विगत जीवन के इृष्य प्रस्तुत किये जाते हैं। 'नदी के द्वीप 
में रेखा ओर उसके पति हेमेद्ध के सम्बन्धो का सीधा सरल चित्रण नही किया गया 
है, अपितु भुवन के जिज्ञासा करने पर कि क्या उन पति-पत्नी में कोई समझरीता नही 
हो सव॒ता, रेखा का हृदय अन्दर से हिल उठता है और वह इस विवण, करुणा और 
कातर मानसिक परिस्थिति मे अपनी खोई-खोई-सी दृष्टि से उस स्थिति को देखती है 
और पूर्च परिचित ग्लानि वा पुन. श्रनुभव करती है। श्रतीत का एक दृष्य उसके 
भानस-पदल पर छा जाता है और वह डेढ़ पन्ने तक चलता रहता है। इससे रेखप्की 
मानश्चिक स्थिति का, उसके मानस की अ्रतल गहराई एवं सतत प्रक्रिया का हमे 


"२४० हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक भ्रध्ययन 


प्रत्यक्षीकरण हो जाता है । मराठी में पु० य० देशपांडे ने 'काछी राणी' मे इस पद़ति' 
का सफल प्रयोग किया है । 
किसी रचना का कई कहानियों के रूप मे लिखा जाना बहुत पुरानी भर 
अति परिचित पद्धति है। श्रेय ने ध्मवीर भारती के उपन्यास 'सूरज का सातवा 
घोडा” की भूमिका में इसका उल्लेख किया है, “ *झलफलैला वाला ढग पंचतन्त्र वाला 
ढंग, बौकेच्छियो वाला टग जिसमे रोज किस्सागोई की मजलिस जुटती है, फिर कहानी 
मे से कहानी निकलती है।” “कथा-सरित्सागर' मे नरवाहनदत्त, मन्‍्त्री यौगन्धरायण 
और शानियो मे कभी-कभी प्रेम के किसी पहलू को लेकर मतभेद उत्पन्न हो जाता है 
और प्रत्येक व्यवित भ्रपने निष्कर्ष की सत्यता किसी कथा के माध्यम से सिद्ध करता 
“है। एक ही वस्तु को कई व्यक्ति अपने-अपने दृष्टिकोण से कई सन्दर्भो में रखकर 
देखते है । कुछ सूक्ष्म परिवर्तनो के साथ इस पद्धति का प्रयोग श्रनेक भ्राधुनिक उपन्यात्तो 
मे किया गया है। खाडेकर का 'पहिलें प्रेम' विभिन्न कथाओ्रों के मोहक सूत्रों द्वारा 
निमित रचना है। प्रत्येक कथा श्रपने मे स्वतन्त्र भी है श्रौर उपन्यास का एक प्रकरण 
"भी । प्रथम प्रेम के प्रति युवक-मन मे जो भ्रममूलक व काव्यमय' कल्पना वसी हुई है, 
उसी का निराकरण करने के लिए देवदत्त-प्रभाकर, सुखाराम-गोकुला आदि की कथाएं 
"रखी गई हैं । इसी प्रकार 'जछलेला मोहर' में प्रत्येक कथा के पात्रों को भिल्ल-भिल 
परिस्थितियों में वैवाहिक जीवन के विभिन्‍न श्रनुभव होते हैं, पर उन सबका उद्देश्य 
यही बताना है कि वैवाहिक जीवन का सुख और सन्तोष सीमित मात्रा मे देह-सुख ' 
ध्पर निर्भर है । 
हिन्दी मे इस प्रकार की प्रथम रचना चतुरसेन क्षास्त्री का अमर अभिलापा' 
'है। यद्यपि उसका उद्देश्य एक है--विधवाशो की यत्रणा का चित्रण कर, उनके प्रति 
श्रनुकम्पा जागृत करना, तथापि उपन्यास की भिन्‍्न-भिन्‍त कहानियों मे कोई नंसगिक 
सम्बन्ध नहीं है । प्रत्येक कहानी स्वतन्त्र है। उन्हें परस्पर सूत्रवद्ध करने वाले तन्तु 
“बड़े क्षीण हैं। जैनेन्द्र एवं ऋषभचरण के सम्मिलित प्रयत्नो का फल 'तपोभूमि' भी 
इसी पद्धति की रचना है, जिसमे चार व्यक्ति श्रपनी-भ्रपती जीवनगाथा सुनाते है। 
“इसकी चारो कहानी सुगठित हैं श्लौर यदि कही श्रृंखला द्वटती है, तो उप्ते बड़े कला- 
'त्मक रूप में जोड दिया गया है। .। 
इधर की ओर उपन्यात्-क्षेत्र मे शिल्प सम्बन्धी कुछ और भी नये प्रयोग हुए 
हैं। भ्रात्म-कथा शैली मे डा० हजारी प्रस्ताद द्विवेदी ते 'बाणभट्ट की आ्रात्म-कथा' 
नामक उपन्यास लिखा है। यह एक अभिनव प्रयोग है। इसकी सबसे बडी विशेषता 
-यह है कि पाठक को भ्रम होने लगता है कि कह्दी लेखक ने स्वय वाणभट्ट द्वारा लिखित 
आत्म-चरित का हिन्दी मे रूपान्तर तो नही किया है। वास्तविक्रता और प्रामाखिकता 
का श्राभास उत्पन्न करने के लिए जिम्न प्रकार मराठी में वामन मल्हार जोशी मे 
आश्रमहरिणी' मे यह कहकर कि वे पाडुलिपि प्रस्तुत कर रहे हैं, पाठक के मन मे 


१. भरमवीर भारती, 'धरज का सातवा घोड', भूमिका, एष्ठ ११ । 
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भ्रम उत्पन्न किया था, उसी प्रकार द्विवेदी जी ने आमुख', 'उपसंहार' और पाद- 
'टिप्पशियो का प्रयोग किया है। सस्क्ृत की कथा-प्राख्यायिका शैली ने उसे श्रौर भी 
आ्राकर्षक रूप प्रद्रान कर दिया है। बाणभट्ट की शैली के अनुरूप रस-घनत्व, आलंका- 
परिक वस्तु-वर्णन और पद-विन्यास द्वारा पाठकों के मन में आत्म-कथा की प्रामारिकता 
उद्भासित करने मे लेखक को पूर्णो सफलता प्राप्त हुई है। पर इसका यह अ्रभिप्राय 
नही कि प्रस्तुत पुस्तक प्राचीन झ्राख्यायिका है। वह आधुनिक उपन्यास कहलाने का 
ही श्रधिक अ्रधिकारी है। उद्देश्य के अनुरूप प्राचीन शैली के साथ ग्रूढ भावों को 
व्यजित करने वाली श्राधुनिक शैली का सामजस्य स्थापित कर लेखक ने हिन्दी- 
उपन्यास को एक अभिनव देन दी है । मराठी मे जयदेव कवि पर लिखा गया 'पदुमा' 
का आधार तो उनके विषय मे प्रचलित किवदतिया ही हैं, पर उसमे शिल्प 'बाणभट्ट 
की आत्म-कथा' से भिन्‍न है। 

नए उपन्यासो भे श्रांचलिक और स्थानीय रंग (रीजनल टच' एण्ड लोकल 
ऋलर) लाने का श्रेय मराठी मे दिघे, ना० के० महाजन, श्रीराम श्रत्तरदे भ्रादि को 
है। यद्यपि उनसे पूर्व भी भ्रदेक लेघ्क झधिकाधिक यथार्थानुकारिता और स्वाभाविकता 
लाने के लिए किसी प्रदेश की विशेष भाषा, रीति-रिवाज आदि का चित्रण करते रहे 
थे, परन्तु इनके उपन्यासरों मे एक प्रदेश या जाति विशिष्ट की भौगोलिकु, सामाजिक 
और सास्कृतिक विशेषताओं का चित्रण किया गया है, जिसके कारण उसे 'आ्रॉँचलिक 
उपन्यास” कहा जाता है। साथ ही वहा के लोगो के जीवन-स्तर, रीति-रिवाज, 
त्यौहार, घर्म, लोक-विश्वास, भाषा आदि का वैविध्यपूर्ण चित्रण विशेष रूप से किया 
गया है। ऐसे उपन्यासो मे कथा-सृत्र क्षीणा और जीवन-वैविध्य भ्रधिक होने के कारण 
कथा बड़ी रुक-झककर चलती है, पर उससे झ्राकर्षण कम नही होता । एक गाव या 
जाति के जीवन के इतने अधिक पक्षो का सजीव और यथार्थ चित्र प्रस्तुत करने की 
दिशा में ये उपन्यास अत्यन्त सफल रहे हैं। ऐसे उपन्यासो का समाजशास्त्रीय मूल्य 
ही उनको श्रेष्ठता प्रदान करने के लिए पर्याप्त है । इस दृष्टि से हिन्दी मे १६५० ई० 
के उपरान्त रचे गए, 'मैला आ्ँचल' 'परती परिकथा” आदि महत्वयूराँ प्रयोग है। 

मराठो में रघुवीर सामंत का 'उपकारी माणसें एक अ्रभिनव प्रयोग है। यह 
उपन्यास चार भागों मे विभक्‍त है और अति दीघंकाय है। उसमे बम्बई के एक 
'उपनगर मे रहने वाले ठाकुर परिवार का दो पीढियो का जीवन-पट चित्रित किया 
गया है। पहले खड मे कमला मौसी एक दिन पत्रो की गड्ढी निकालकर, उसमे से पत्र 
भी पढ़ती रहती हैं भ्ौर वीच-त्रीच मे घर का काम भी करती रहती है। उस बीच 
लेसक चारो ओर की परिस्थिति, घर के वातावरण और बाल-बच्चों की अ्रवस्था व 
उनके स्वाभावादि का ज्ञान पाठक को कराता जाता है । चौथे भाग मे एक शोर शिल्प- 
सम्बन्धी प्रयोग किया गया है। इस भाग वी सम्पूर्ण कथा नाट्य-रूप सवादो में 
लिखी गई है और नेखक ने उसे नाद्यात्मक उपन्यास का रुप दिया है। हिन्दी मे 
4६५० ६० तक के उपन्यासतों मे इस प्रकार की कोई रचना मेरे देखने में नही आई । 
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__ ऊपर के विवेचन से स्पप्ट है कि उनमे से श्रधिकांश प्रयोग किसी निरिचत 
उद्देश्य की सिद्धि के लिए किये गए है । इन प्रयोगों द्वारा हिन्दी तथा मराठी का 
उपन्यास एक नई दिशा की भ्रोर मुड रहा है, उसमे स्वस्थ सामाजिकता की प्रवृत्ति 
के साथ-साथ यथार्थ के नये स्तरों का विकास हो रहा है। प्रयोग की दिशा मे 
शारम्भिक प्रयत्न होने के कारण उसमे प्रभाव और त्रुटियाँ हो सकती है, परन्तु जिस 
दिशा भे ये प्रयोग हो रहे है, वह दिशा स्वस्थ है । भ्राज के यथार्थ को, मानव व्यक्तित्व 
के सघटनात्मक श्रौर निर्माणात्मक तत्वों को विभिन्न हृष्टिकोणों से, विभिन्न 
भ्रायामो में चित्रित कर सकने के लिए आज का उपन्यासकार, जिन नई पद्धतियो 
का प्रयोग कर रहा है, वे कुछ त्रूटिपूर्ण होते हुए भी श्रभिनन्‍्दन की श्रधिकारी हैं। 

उपन्यास के उद्देश्य को चरितार्थ करने के लिए जब अभिनव शिल्प का आश्रय 
लिया जाता है, तो वह उपन्यास को कलात्मकता प्रदान करता है। मराठी मे विधवा- 
कुमारी, 'गोदू गोखक ', 'सुकलेले फूल! और 'भंगलेले देऊछ' तथा हिन्दी में प्रेमचन्द और 
जनेन्द्र की कृतियों मे उद्देश्य श्रौर शिल्प की संगति ने ही उन्हे कलात्मकता प्रदान की 
है। इसके विपरीत अपनी कला एवं सौन्दर्याभिरुचि के लिए प्रसिद्ध होते हुए भी ना० 
सी० फडके के उपन्यासों मे विपय श्रौर शिल्प की एकरूपता का श्रभाव है। इसका 
कारण यह है कि उन्होने श्रपने उपन्यास किसी विशिष्ट जीवन-दृष्टि की श्रभिव्यंजना 
को लक्ष्य बनाकर नही लिखे है श्रौर न किसी विशिष्ट जीवन-दर्शन को ग्रभिव्यक्त 
करने की श्रनिवार्य वाध्यता ने ही उन्हे लेखनी ग्रहण करने की प्रेरणा प्रदान की है। 
उनका तो लक्ष्य ही विभिन्‍न उपन्यासो से पाठको का मनोरजन करना था श्रौर उन 
उपायो में से एक उपाय, जो उन्हें सूका, वह था प्रत्येक नई कथा को एक नवीन रूप- 
विधान मे प्रस्तुत करना, जिससे नवान रूप-विधान का आकर्षण-मात्र उनके पाठकों 
को मुग्ध कर सके । जो नये-नये प्रयोग उन्होने किये, वे इसलिए नही कि उद्देश्य भौर 
विपयवस्तु अपनी सफल अभिव्यक्ति के लिए नवीन शिल्प की माग करते थे, श्रपितु 
इसलिए कि मराठी में उस समय तक वैपा शिल्प नहीं था और उस नये शिल्प को 
श्रपनाकर, वह पाठकों की नवीन के प्रति भ्राकषंण की वाल-वृत्ति को प्रभावित कर 
लोकप्रिय वन सकते थे। इसीलिए ना० सी० फड़के के उपन्यासों मे विषय एवं रूप- 
विधान की एकरूपता नही है । 

हिन्दी मे इलाचन्द्र जोशी के उपन्यासो में भी यही दोष पाया जाता है। उनके 
उपन्यासों के आधारभूत उपजीव्य मनोवैज्ञानिक होते हुए भी विषय प्रतिपादन की 
बौली मनोविज्ञानोपयुक्‍्त नही है। 'पर्दों की रानी' भ्रवश्य इसका अपवाद है। उनके 
उपम्यासो में घटनाव॑चित्र्य, कुतृहल-वर्धन और श्रनगंल प्रलाप उनकी मनोवज्ञानिकता 
को श्राधात पहुँचाते है । बहुत-सी घटनाएँ मनोविज्ञान के अनुकूल न होकर आकस्मिक 
दैवशात्‌ घटी हुई-ली लगती है। कही-कही जैसे 'निर्वासित' मे लेखक की ओर से 
लम्बे-लम्बे वक्तव्य भी दिए गए है, जिनकी तुलना प्रेमचन्द की उपदेशात्मक प्रवृत्ति से 
की जा सकती है तथा जो मनोवैज्ञानिक उपन्यासो के प्रतिकूल है। यह वर्णंनात्मक 
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दौली चरित्रो के स्वाभाविक विकास और औपन्याप्तिक तत्वों के अनुरंजनात्मक स्पप्टी- 
करण मे वाधक सिद्ध हुई है। जनेन्द्र के त्यागपत्र' मे भी लेखक विपय एवं उद्देग्य के 
अ्रनुरुप रूप-विधान नही रख सका है| उसने मृणाल के चरित्र पर प्रकाण केन्द्रित करना 
चाहा है, परंतु फोकम देने वाला ताल प्रमोद का वुद्धिवादी, छुदूम रहस्यवादी एवं 
प्राध्यात्मिक इष्टिकोश है, जो बुआ मृणाल को शहीद वनाकर भी उसे जीवन की 
वास्तविकता नही दे पाया है। यदि मृणाल की कथा स्वयं उसके मुख्त से कहलाई गई 
होती, तो उसका रूप अधिक सहज, विव्वसनीय एवं सामाजिकता उभारने वाला 
होता । उसमे यदि आध्यात्मिकता होती भी, तो वह अनिद्दिप्ट नहीं होती । परन्तु 
विपय के अनुरूप रूप-विधान न होने से यह त्रूटि श्रागई है । 

प्रारम्भ, सध्य और अ्रच्त--आरम्भ-काल में उपन्यास का सुनिद्चित श्रारम्भ, 
मध्य और अन्त होना झ्रावश्यक माना जाता था ! अधिकांश का मत था कि लेखक को 
पहले से ही उपन्यास के चरमविन्दु एवं अन्त की कल्पना कर लेनी चाहिये शौर तहुप- 
रान्त उसे घटनाशो की इस प्रकार योजना करनी चाहिये, जिससे उपन्यास का अन्त 
वांछित ही नही, स्वाभाविक भी प्रतीत हो । ना० सी० फडके ने 'प्रतिभा-साधन' में 
लिखा है, “कथा पढते समय पाठक को यह पता नही लगना चाहिये कि अन्त मे क्या 
होगा, पर लेखक को पहले से ही उसका पूरा ज्ञान होना चाहिये |” हरिभाऊ के 'गद 
श्राला पण सिंह गेला' में माध वदी नवमी की मध्य रात्रि को होने वाली रोमाँचकारी 
घटनाओ को लेखक ने अपने उपन्यास के चरम-विन्दु (कलाइमेक्स) के रूप में कल्पित 
कर लिया था श्र तदुपरान्त उसी चरम-विन्दु तक पहुंचने के लिए, उन्होंने भ्रन्य घट- 
नाथ्ो की योजना की थी। इससे उपन्यास मे कलात्मक सौन्दर्य श्रांयया है। जिम्त 
कथया-विन्दु से कयानक प्रारम्भ होता है, उसी विन्दु तक लौट भ्राता है। घटनाश्ो का 
चक्र पूरा हो जाता है। उद्देय से जिस कथानक का प्रारम्भ हुआ था, उसकी परिसमा- 
प्ति उदात्तता में होती है। लगभग यही वात प्रेमचन्द के 'प्रतिज्ञा' मे है। श्रादि और 
श्रंत दोनो स्थलों पर वही पात्र हैं। उपन्यास का आरंभ और अन्त दांननाथ और 
अ्रमृतराब की वार्ता से होता है। प्रतापनारायण श्रीवास्तव के “विदा! की कथावस्तु 
का संघटन भी नाटक के पाच अंकों की तरह वैज्ञानिक है। कुमुद भौर निर्मल के 
पारस्परिक ग्रमंतोप में आरंभ है, दूसरे खंड में माचवचन्द के मनोगत भावों को जान 
कर, उन दोनों के पुनर्िलन में सन्देह होने लगता है। तीसरे खड में कुमुद के लिए 
वर्मा प्रवत्त करते हैं। इधर चपला भी निर्मल की ओर भुकती है और निर्मल कुमुद 
को भूलने का प्रयत्त करते हैं । वर्मा का प्रयत्त चौथे खड़ तक चनता है, पर इसी खंड 
में वर्मा की हत्या एवं कुमुद के भावपरिवर्तन को देख, दोनों के मिलन की पुनः झ्ागा 
होने लगती है। पाचवे खड में कुनृहूल अपनी सीमा पर पहुँचकर, कहानी बेग से अंत 
की ओर दौइती हैं । 


आज इस अरकार के सुनिश्चित अंत को कृत्रिम एवं जीवन के प्रतिकुल समझा 








 ् 
१- ना० ज्ञा० परऊ, अतिम्त छाषनों, पृष्ठ ३७-३८ । 
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जाता है। प्रतः मनोवैज्ञानिक उपस्यासो मे नाटक की पांच क्रमिक श्रवस्थाओं--प्रारभ, 
प्रयत्न, प्राप्याशा, नियताप्ति श्रौर फलागम--का दर्शन नहीं होता । इन लेखकों का 
कहना है कि उपन्यास जीवन की भ्रतिकृति है श्रौर जीवन की घटनाएँ इतने सुचारु 
एवं सुन्दर क्रम से नहीं घटती, जैसा कि प्रारम्भिक उपन्यासों मे दिखाया जाता है । 
पूव॑वर्ती उपन्यासो में कार्य-श्रन्विति (यूनिटी श्रॉफ एक्शन) की प्रधानता रहती थी। 
कोई क्रिया प्रारंभ होकर अश्रपनी नियमित गति से अ्रपने निर्दिष्ट पथ पर कुछ देर तक 
अग्रसर होकर, श्रपने स्वरूप का विस्तार करती हुई समाप्त होती थी, पर श्राज परि- 
चर्तित दृष्टिकोश ने इस एकता को छिन्न-भिन्न कर दिया है। श्रव लेखकों की यह 
मान्यता होती जारही है कि जीवन का वास्तविक चित्रण क्रिया-सातत्य के द्वारा नही 
हो सकता । जीवन मे कोई भी क्रिया प्रारम्भ होकर साफ-सुथरे ढग से समाप्त नहीं 
होती, जिसकी समाप्ति पर पर्दा गिरता-सा मालूम पडे । उनका विश्वास है कि किसी 
भी प्रकार की व्यवस्था उपन्यास के आदि, श्रन्त या मध्य मे श्राकर जीवन को भुठला- 
एगी ही । इसी उद्देश्य को उपन्यासकार को श्रपनाना चाहिये । परिसमाप्ति के विचार 
को नही । समेटने के स्थान पर विखेरने श्रौर खोलने की प्रवृत्ति होनी चाहिये ।''' आ्राज 
के उपन्यासो का श्रत उपसहार मे नही होता, मुख्य पात्रो के श्रतिरिक्‍त श्रन्य पात्रो 
का क्या हुआ, यह भी नही बताया जाता। यह अपूर्याता ही उपन्यास का सौन्‍्दर्य-तत्व 
मानी जाती है। जिस प्रकार क्रमिक संतुलित पर्वंत-श्रेरियों मे ही सौन्दर्य के दर्शन 
नही किये जाते, श्रपितु ऊबड-छावड विश्वुखल पर्वतराजि भी दश्शंक को मुग्ध करती 
है, उसी प्रकार विश्वख्नलित कथासूत्र वाले उपत्यास में भी कला की प्रचुर मात्रा देखी 
जाती है । ह 
इसका यह भ्रभिप्राय नही कि उपन्यास का श्रादि और श्रन्त प्रभावशाली न 
हो, क्योकि रचना का प्रारम्भ यदि हृदय की पकड़ करता है, तो उसका भ्रन्त बहुधा 
पाठक के हृदय पर श्रविस्मरणीय, श्रमिट एवं स्थायी छाप छोड जाता है | उपन्यात्त 
का आरम्भ यदि नाट्यात्मक हो जैसा कि माडखोककर की “चदनवाडी” का है, जिसमे 
ग्रैसू को पागल की तरह दौड़ते भौर क़न्दन करते दिखाया है, श्रथवा कुतृहल जाग्रत 
करने वाला हो, जैसा कि हरिभाऊ के 'उष काल” या फडके के आशा का है, तो 
चाठक का मन उपन्यास मे तुरन्त ही लीन हो जाता है श्रौर वह उसकी एक बड़ी 
सफलता है। पहले प्रकृति के रमणीक वर्णन द्वारा श्रथत्रा वातावरण को पाश्व॑भरूमि के 
रूप में रख पाठक का मन श्राकृष्ट कर, तदुपरान्त उसी पृष्ठभूमि पर एकाध पात्र से 
परिचय कराकर कथा को विकसित करने का ढंग भी सुन्दर है। हरिभाऊ ने 'वज्ञाघात' 
और प्रसाद ने 'ककाल' में इसी पद्धति को अ्रपनाया है। कथानक का श्रन्त पहले ही 
प्रकरण मे रखकर, फिर उसका विवेचन--विद्लेषण करने की पद्धति, विमशत्मिक 
एवं जीवन सम्बन्धी तत्वज्ञान प्रकट करने वाले उपन्यासों के लिए बडी उपयोगी सिर्द् 
होती है । 'भगलेले देऊक' या 'सुखदा' इसके  ज्वलंत दृष्टान्त है। श्राकर्षक सवादो से 


अप अल लपकी न्‍ अबकी कर. 
१. ई० फास्टर, आरंखदन ऑफ दी नाविल?, पृष्ठ २१६ । 
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प्रारम्भ होने वाले उपन्यासो मे भी घीघ्र ही पाठक के मन को जकडने की शक्ति होती 
है । माडखोछकर के 'शाप', “मुक्तात्मा' या गीतासाने के 'लतिका' को ही लीजिए । 
लतिका' में 'राधे राधे! की करुण पुकार पाठको के हृदय मे एकदम कुतूहल उत्पन्न 
कर देती है। दिवे के 'सराई' मे 'शिरलीनू रं, शिरलीनु रं, की पुकार भी इसी प्रकार 
की है। हिन्दी भे 'कौशिक' के उपन्यासों का आरम्भ भी इसी प्रकार चित्तवरेघक है । 
कला की सूक्ष्मता के साथ-साथ उपन्यासों के आरम्भ में भी परिवर्तन हो गया है| अ्रव 
वर्णनात्मक प्रणाली को त्याग देने के कारण श्रारम्भ अपने साथ एक सम्बद्ध विस्तृत 
इतिह,स लिए चलता है, अपनी अतीत कथा को घ्वनित करता चलता है। जैनेन्द्र के 
उपन्यासों का आरम्भ इसी प्रक्रार का है। कभी-कभी साकेतिक घटना का प्रारम्भ 
उपन्यास को श्रत्यस्त श्राकर्पक बना देता है। 'सूर्योदय' के प्रारम्भ से बडे बाघ व छोटे 
बाघ के युद्ध में छोटे की विजय दिखाकर यह सकेत देना कि शिवाजी की विजय 
होगी, वडा कलात्मक है । 

« आाकर्पर एव प्रभावपूर्ण श्रन्त ने 'प्रवासी', 'काछ पाणी' व 'गोड शैवट' को 
पाठक पर प्रभावगजाली छाप छोड जाने वाले उपन्यासो मे स्थान प्रदान किया है । 
यही वात वृन्दावनलाल वर्मा के 'विराटा की पद्मिनी' के विपय मे कही जा सकती है । 
कुमुद का 'मलिनिया फुलबा ल्यावों नदन वन मे गीत गाते हुए बेतवा की ओर 
वढना, तान समाप्त होते ही अथाह जत-राशि में पेजनी का छम्म से शब्द होना, 
अलीमर्दान दा उसके वस्त्र को पकडने की चेष्टा करना और नदी की लहरी के द्वारा 
फुटक्रारा जाकर, उसका मुट्ठी बाबे खडा रहूना--यह एक ऐसा हृश्य है, जो पाठक 
के मत पर उपन्यास पढ चुकने के उपरात भी छाया रहता है श्रौर जिम्षकी मधुर 
वेदना उसके हृदय को आप्लाबित कर देती है। वर्मा जी सबसे प्रभावशाली दृश्यो को 
अन्त के निए रखते है । इसलिए डा० रामविलास शर्मा ने कहा है, “क्लाइमेक्स रचने 
की हृष्टि मे उनका कीशव सराहनीय है । उनके उपन्यास चरम थप्थिति पर पहुँच 
कर समाप्त हो जाते है। 

रचना के परिणाम मे कथानक के सभी रहस्य छिपे रहते है, श्रत उसे उपन्यास 

का प्राणु कह सकते है । लेखक परिणाम को कई प्रकार से दिखला सकता है । कही 
सब पात्रों के रहस्यों को एक सूत में वातवकर और उनको एक दूसरे से सम्बद्ध 
करके उनका रहस्य खोचता है और परिणाम द्वारा सवक़ो अंतिम सीमा तक पहुँचा 
देता है, (उम्म जी के दाराबी' मे मानिक और जवाहर के परिणाम में ही अन्य पात्रो 
का परिणाम भी अतहित है) तो कही कुछ लेसक उपन्यास के ग्रन्त में एक ही निष्कर्ष 
सते हैं और अन्य घटनाओं और पात्रों के परिणाम को या तो पहले ही प्रकट कर 


ते है प्रववा उनको लुस-सा फर देते है। प्रमाद जी के 'तितली' में मधुवन भर 
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तल्ी के मिलन से ही उपन्याग था अत हो जाता है। बला, उन्द्रदेव आदि पीछे 
| क। 


सरी प्रशाता में परिणाम जटदित बना दिया जाता है। किसी भी 
दीला समाप्त दरके उपन्यात्त का अन्त कर दिया जाता है। अन्य 
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पात्रों के सम्बंध मे विशेष ध्यान नहीं दिया जाता | 'ककाल' मे विजय के कंकाल को 
दिखाकर ही उपन्यास का अन्त कर दिया जाता है। मंगल भ्रादि का वया हुआ, इसका 
पता नहीं चलता । ये तीनो पद्धतियां कलात्मक हो सकती है, यदि लेखक परिणाम की 
स्वाभाविकता पर ध्यान रखे । 

उपन्यास का श्रन्त किसी पूर्वाग्नहू एवं व्यक्तिगत रुचि के अनुकूल न होकर 
प्रसगो एवं घटनाश्रों की स्वाभाविक परिणति के रूप मे होना चाहिये । श्रनेक उपन्यासो 
का अन्त उसमें घटनाश्रो की स्वाभाविक परिणति न होने के कारश ही विरस 
हो गया है। फडके ने 'श्रटकेपार को जवर्दस्ती दुखद बना डाला है, जो अ्रस्वाभाविक 
है । दुखान्त रचना के दुखपूर्ण श्रन्त के विषय मे यदि तनिक भी पाठक को श्षका होने 
लगे, तो समक लेना चाहिये कि उसके शिल्प मे कोई न कोई त्रुटि अवश्य है। माड- 
खोकछकर के “चंदनवाडी'” का दुखद श्रन्त श्रनावश्यक प्रतीत होता है । इसी प्रकार 
यद्यपि 'बढ्ली' एक अत्यत सुन्दर रचना है, परन्तु करुण रस की तीत्रता लाने के लिए 
अथवा यह दिखाने के लिए कि संसार दुखमय है, विभावरी शिरुरकर ने उपन्यास का 
अन्त क्त्रिम बना दिया है। लेखिका को नायक को शहीद चित्रित करना था, ग्रत 
उसने स्वाभाविकता की उपेक्षा कर श्रावा को श्रपने साथियों के पत्थरों के श्राधात से 
मरते हुए दिखाकर उपन्यास का श्रस्वाभाविक भ्रन्त कर दिया है । किसी लक्ष्य विशेष 
को ध्यान भे रखकर लिखे गए उपन्यासों मे भी, जब घटनाओो का क्रमिक एवं स्वाभा- 
विक विकास नही हो पाता, तो लेखक उपन्यास की इच्छित परिशति के लिए भ्रस भव 
घटनाओ् का सहारा लेता है। श्रीधर देशपाडे के 'ठेंगणों भ्रस्मान! में द्विपलीत्व का 
समर्थन करना, वुद्धिनिष्ठा एवं सुसगति की दृष्टि से कठिन है, पर लेखक का अ्रभीष्ट 
होने से उत्तराध मे असंभव घटनाओं--सीताराम द्वारा झूठी कुंकुम-पत्रिका भिजवाना, 
श्रवण का श्रपने को अन्धा मान लेना--श्रादि का जमाव किया गया है। इसी प्रकार 
प्रेमचन्द्र ने पात्रों की कोई व्यवस्था न कर सकने के कारण उनसे श्रात्म-हत्या कराई है। 

कुछ लेखक उपन्यास के स्वाभाविक श्रन्त के वाद भी श्रत्य बातो की चर्चा 
करने लगते है। इसका कारण वहुषा कथा के सब सूत्रों को जोडने एवं सब चरित्रो 
की व्यवस्था करने की लेखक की उत्कठा होती है। पर यह कला के विरुद्ध है । 
ऐसा करने से कथा मे वोफीलापन, श्रनावश्यक विस्तार एवं अस्वाभाविकता भश्राजाती 
है । डा० केतकर के उपन्यास उपसंहार का प्रकरण जोडने के कारण सरस एवं 
कलात्मक वनने के स्थान पर अनाकर्षक और नीरस हो गए है। 

उपन्यास-शिल्प का अद्भुत कौशल इस वात मे सन्निहित है कि वह रचना के 
प्रभाव को तीत्र करने मे सफल हो। प्रभाव का पारा धीरे-धीरे ऊपर चढता चले 
और भ्रन्‍्त मे जैसे ताप के सीमा पार कर जाने पर ताप-यत्र द्वठ जाता है, वैसे ही 
उपन्यास की घटनाओं में क्रमिक चढ़ाव हो। पर कुछ उपन्यासो के पूर्वार्ध में तो 
व्यर्थ के श्रनावदयक वर्सानों एवं व्यौरे के कारण कथा की गति भ्रत्यत मद रहती है, 
परन्तु उत्तराध मे, जहाँ सधर्ष चरम को पहुँचता है और पात्रो का व्यक्तित्व पूर्ण 
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विकास को प्राप्त होता है, कथानक को ज्यो-त्यो पूरा किया जाता है, उसकी गति 
चहुत तीत्र हो जाती है श्रौर कला को श्राघात पहुँचता है। माडखोककर के 'मुक्तात्मा' 
और वि० वा० पत्त्की के 'आवढ्ा न्याय मे यही दोप है। 'आवक्ा न्याय के उत्तरार्ध 
में मदोहर की व्यसनाघीनता और नाश वडी जल्दी दिखाए गए हैं। श्रत* उत्तराधे 
की सव घटनाएँ आकस्मिक एवं अ्रश्लिण्ट लगती है । प्रसाद जी के 'तितली'” के पूर्वार्ध 
में कथा बड़ी रुक-रुक कर चलती है। कथानक के प्रथम सौ पृष्ठो मे शैला और इच्द्रदेव 
छाये हैं और अतिम पौने दो सौ पृष्ठो मे तितली और मधुवन। कथानक पहिले बहुत 
घीरे-घीरे चलता है और फिर त्त्यत वेग से गतत्य की श्रोर बढता है। प्रेमचंद के 
गवन' का प्रथम भाग तो सुस्थिर गति से आगे वढा है, पर रमानाथ के रेल में बैठ 
कर जाने के बाद लेखक ने उसे जबरदस्ती घसीटा है । | 
इसी से मिलता-जुलता दोप वहाँ उपस्थित होता है, जहाँ कथा का स्वराभविक 
वकास रुक जाता है, कथानक आगे बढ़ने से इन्कार कर देता है, परन्तु लेखक का 
उद्देग्य उसे वाध्य करता है कि वह कथा की मोटर मे पुन. कल्पना या अस्वाभाविक 
घटना का पेट्रोल डालकर उसे आगे वढ़ाएं। फडके के 'कलक गोभा” में मास्टर को 
वीमार डालकर तथा काका से पदचाताप कराकर हीं कथानक को आगे बढाया जा सका 
है और ये दोनो घटनाएँ स्वाभाविक नही हैं, ऊपर से जोड़ी गई प्रतीत होती है। इस 
प्रकार के प्रसंग सम्पूर्ण चित्र को भटद्दा बना देते हैं । 
कथोपक्थन--स्वाभाविक, श्रकृत्रिम और दैनिक जीवन मे प्रतिदिन सुनाई 
पडने वाले कथोपकथन उपन्यास के कला सौन्दर्य की अभिवृद्धि मे सहायक होते हैं। 
'पण लक्षान मे 'लहानपणी ची श्राठवण” नामक प्रकरण मे बच्चों का संवाद, तथा 
“मी में भाऊ को देखकर सुन्दरी का तोतली भाषा मे यह उद्गार “मा, मुझे यही दूल्हा 
श्रच्छा लगता है”, इस पर मा का यहू कथन “पर उसे यह फूहड़, सुस्त लडकी पसन्द 
नही, उसे तू विल्कुल नही चाहिये” श्र भाऊ का घवराकर यह कहना “क्यों ? मुझे 
नापसन्द क्यों होती, मुझे खूब पसन्द है” आदि इन उपन्यासों को एक अभिनव सौष्ठव 
प्रदान करते हैँ। हरिभाऊ के उपन्यास्रों मे भी स्वाभाविकता, सहज सुन्दरता 
और धरेलूपन झ्रादि गुणों के कारण सवाद अत्यन्त हृदयग्राही श्रौर प्रभावपूर्ण 
वन पड़े हैं। पात्रों के श्नुरूप विचार प्रगट करने मे भी हरिभाऊ भ्रत्यन्त कुणल हैं । 
यदि शिवाजी, तानाजी, श्रीवर स्वामी आदि के सवाद स्वदेगप्रेम से श्रोत-प्रोत हैं, तो 
रगजेब, अफजलब्ा आ्रादि को दर्पोक्तियाँ भी भ्त्यन्त स्वाभाविक प्रतीत होती हैं । 
ना० सी० फडके के सवाद पात्रों की वय, सस्क्ृृति व स्वभाव के ही अनुरुप 
हैँ। अट्केपार' मे सययू्‌द अमीर का खानसाहव के साथ भाषण वतुरन्त बाद याकु के 
साथ वार्तालाप में विभेद है संवादों मे यह नवीनता व विभेद न केवल चरित्रभेद की 
झोर ब्म्त करता है, अपितु स्वाभाविकता एव प्रभात्रोत्पादकता के कारण संपूर्ण उप- 
न्यान वा एक कनात्मकता प्रदान करता है। उनके संवाद अनावग्यक विस्तार से भी 


भुन्द हैं | कही कही तो चार-चार वाक्यों से भी जो कार्य सम्पन्न नही हो सकता था, 


उन्हीने एक अव्यय के प्रयोग से निकाल लिया है । सवाद में भाग लेने वाले व्यक्तियों 
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व उसमे आने वाले विषय का रवरूप अधिक स्पष्ट करने के लि ए, वे उस सवाद की 
उपयुक्त पृष्ठभूमि वी योजना करते है, जो कला की दृष्टि से अत्यन्त स्पृहणीय है । 
'दौलत' में परीक्षा का अ्रन्तिम प्रइन-पत्र करने के बाद श्रविनाण से भेट या 'उद्घार' में 
लोनावाला मे घूमते समय विद्या व चारुदत्त का सवाद इसके उदाहरण है। हिन्दी मे 
'कीशिक' के कथोपकथनों में चुरती श्रौर राजीबता होने के साथ-साथ व्यर्थ का विस्तार 
भी नही है । कथा की सामान्य गति भे कथोपकश्नन के माध्यम से अज्ञात भ्रन्तव त्तियो 
को सहज सरल अ्रभिव्यक्ति देने में जैनेत्र सिद्धहस्त है। उनके कथोपकथनों में अभिनय 
तत्व की प्रचुरता है। सक्षित्तता के साथ-साथ अ्र्थंगौ रव, भावों की तीव्रता, और पात्रो- 
चित भाषा का प्रयोग'**आदि ऐसे गुण है, जो उनके उपन्यासों मे पूर्ण समृद्धि के साथ 
दिखाई देते हैं। उनके कथोपफ्थन रोचकता लाने के लिए ही नही रखे गए हैं, श्रपितु 
वे कथा को अग्रसर करने और चरित्रो पर प्रकाश डालने मे भी समर्थ है। उदाहरण 
रूप मे विहारी और कद्टो का वह वार्तालाप लिया जा सकता है, जब त्िहारी सत्य- 
धन के लिए गरिमा के विवाह का प्रस्ताव लेकर उपस्थित होता है । इस प्रकार के 
कथोपकथनो मे जिन गुणो--श्राकस्मिकता, सजीवता और श्रभिनयात्मक स्वाभाविकता ' 
की आवश्यकता होती है, वे स्वत श्रागये है। 

पात्रों के अनुरूप भाषा सवादों को स्वाभाविक बनाने के साथ-साथ उन्हें युल्दर एव 
प्रभावशाली भी बना देती है। हरिभाऊ एव वृन्दावनलाल वर्मा के स्त्रियों के वार्तालाप 
फडके के अरयीननो के मधुर सभापरा, पेड्से, दिवे आदि के ग्रामीण पात्रो के वार्तालाप, 
जनेद्ध के प्रसाधारण पात्रो के गभीर सवाद अपनी स्वाभाविक भाषा के लिए प्रपिद्ध 
है। आजकल के ग्रामीण अथवा आँचलिक उपन्याप्रो के वार्तालापो मे ग्रामीण भाषा के 
प्रयोग का पेडसे के 'हृ्‌ पार' से एक उदाहरण देखिए--“भर इसू-हन्सूस तरी काय ? 
सिक्सान करुन प्वाट कोनी भरायचा” 'मग ठेव त्याला तसाच । तुझ्या सारखा रहावा 
श्रशी द्वमडी इच्छा दिसत्ये तुक्ी त्याला काय करायच। मगर 'हुमंसून' पत्तीर प्राला 
की सदू धावला वामना कडे” इसी प्रकार 'वढी', 'उघड़या जगात', 'सराई”, 'पाणकत्ठा' 
सावलीच्या उन्हाँत' आदि मे ग्रामीण प्रादेशिक भाषा के प्रयोग ने रचना को श्रधिक 
स्वाभाविक बना दिया है। ज॑नेन्ध के पात्र चिन्तन और मनोव्यवच्छेद में रुचि लेते है, 
अ्रतः उनकी भाषा गंभीर और समर्थ है, जिससे वे अपने मनोभाव व विचार स्पष्ठ्ता 
और निश्चितता से व्यक्त कर सके है। स्वाभाविकता लाने के लिए उन्होने “'किन्ने, तिम्ने 
तने, तुक पै,रीतजीत” श्रादि कथित भाषा के शब्दों तक का प्रयोग करने मे कोई पकोच 
नही किया है। इसी प्रकार स्वाभाविकता लाने के लिए 'यू आर ए डालिग, लुक हियर 
शूट श्रप, गुड हैविन्स' झ्रादि अग्रेजी पदों का प्रयोग किया गया है। यही बात उर्दू 
शब्दी के विषय मे कही जा सकती है । 

इस सम्बन्ध में एक बात खटकने वाली है । श्रधिकाश उपन्यासकारो के सवादो 

मे एकपात्र की कथोपकथन की भाषा दूसरे की भाषा से भिन्‍न श्र्थात्‌ विशिष्ट नही है । 
उसमे बैयक्तिक प्रयोगो का प्रायः श्रभाव है। सभी की वाक्य-रचना एक समान है, सभी 
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की भाषा का स्तर एकसा है । मराठी मे खाठेकर के उपन्यासो में यही दोप है। 'उल्का' 
के उल्का, चन्द्रक्षव व भाऊराव तीनों की भाषा एकसी है । 

लम्बे-लम्वे सैद्धान्तिक वाद-विवाद युक्त सवाद न केबल अपने ब्राप मे ही नीरसः 
ते हैं, अपितु कथा-विकास में भी अत्यन्त वाधक होते है। 'सुणीलाचा देव” सरीखे 
पन्‍्यासो में वे सौन्दर्य की अभिवृद्धि भले ही करते हो, वयोकि उस पुस्तक की नस-तस 
तत्वनोवनात्मक रक्त प्रवाहित होता है, परन्तु अधिकाश मराठी और हिन्दी उपन्यामो 
वे कला का हास करने वाले सिद्ध हुए है। एक अन्य प्रकार के सवाद, जो ऊपर 
से देखने पर तो बड़े सुन्दर प्रतीत होते है, पर वस्तुत. कला की दृष्टि से अर्थभ्रून्य होते 
हैं, आधुनिक उपन्यास्रो मे पाये जाते है। उथली बुद्धिवाले पाठकी के लिए, वे मन को 
गृदगुदानेवाले, सुन्दर और कोमल भले ही हो, पर वे न तो चरित्र पर प्रकाश डालते 
हैं, और न कथा की गति में ही सहायक होते है। ना० सी० फडके के उपन्यात्तों में यह 
दोप मिलता है। 

घ्लेप आदि श्रलंकारो के प्रचुर प्रयोग से सवादों को स्वाभाविकता नप्ट हो 

जाती है, क्योकि उसके मोह मे लेखक पात्रो की वय, शिक्षा-स्तर एवं पारस्परिक 
सम्बन्धो तक का विस्मरण कर देता है। 'दोन ध्रुव में सुलभा व उसके पिता का 
मुकंद से विवाह के सम्बन्ध में वर्तालाप इसी प्रकार का है। इसमे अन्त करण की 
भावनाओं को प्रकट करने की सामर्थ्य नही, केवल जिह्ला पर थाने वाले बब्दों की 
चहचहाहट है। भाषा में कल्पना का क्रीडा-कौशल है, भावनाग्रों का कत्लोल नही । 
हिन्दी मे प्रतापनारायण श्रीवास्तव के पात्र कभी-कभी रूपको और उपमाश्रों में बाते 
करने लगते है । रूपक में ही देर तक वात्त करना साधारण नियम के विरुद्ध है, पर 
श्रीवास्तव जी एक रूपक को पकड़कर, उसी को बढाने लगते है । 'विदा' के चौथे 
पृष्ठ पर जाता और निर्मेल की बातचीत काटे और फूलों का त्प्क लेकर होने लगतों 
है। इसी प्रकार पृष्ठ ३४८-३४५ पर लज्जा और कुमुदिनी को बातचीत चोर और 
धन का पक लेकर चलती हैं। राधिकारमणप्रसाद घिंह के सवाद भी अ्लक्षत्त होने 
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के कारण कृत्रिम हो गए है । इलाचन्द्र जोनी के 'सन्यासी” श्रादि उपस्यामों के कथोप- 
कथन में एक अजीव-सी निर्जीवता और स्वाभाविक प्रवाह का अभाव है। पात्रों की 


साधारण बातचीत में भी व्यात्यान बन जाने की प्रवृत्ति दिखलाई पचती है| श्रना- 
व्य्यक विस्तार, वाकयों की जटिलता, विचारों मे इन्द्र-चमत्कार या वो किच गब्दबयन 


इन संत्रके परिस्यामस्वरूप कुल मिलाकर उनके अधिकाथ कयोपकयन अत्यन्त औप- 
चारिक और श्षमसाध्य लगते है । 


हास्य ओर विनोद का पुट देने से सवाद न केवल विनोंदपुणं और आकर्षक 


हो बनते है, अपिनु उनमे स्वाभाविक्ता एवं मोहकता भी आाजाती है। परन्तु लखक 

वा यह विनोद इनेप ब्रादि झाव्दिक अलवारो पर आवारित न लर. पात्रों के स्वभाव- 
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२५० हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक श्रव्ययत 


है।' इस प्रकार के हास्य-व्यंग्ममय कथोपकथन उपन्यास को श्रत्यन्त रोचक बना देते 
है श्नौर भावनात्मक तनाव या तीच्रता को कम कर पाठक को कुछ विश्राम या श्रवकाश 
अदन करते है। यदि कथा में विनोद लाने के लिए जो प्रसंग लाए जाते हैं, उनमे 
सथम का पालन नही किया जाता, तो वे विदृपकी प्रसंग कथानक को रोचक बनाने 
के स्थान पर दोपपूर्ण बना देते है। खाडेकर का 'कांचनमृग' इसी दोष से आ्राक़ान्त 
है । उपन्यासकारों को उससे बचना अ्रभीष्ट है । 

पाश्वे-भूमि चित्रश--जिस प्रकार चित्रकला मे हृश्य को उठाव देने के लिए 
'पाइवं मूमि ग्रत्यन्त श्रावश्यक एवं कलात्मक श्रंग है, उसी प्रकार उपन्यास मे भी कथा- 
नक व व्यक्तिदर्शन के रहस्य को प्रकट करने मे उसका बड़ा महत्व है। ऐतिहासिक 
उपन्यासो में यह पाइवेभूमि पाठकों को इतिहास का स्पष्ट परिचय कराने मे सहायक 
होने के साथ-साथ वितन्न को पूर्णाता प्रदान करती है। श्रत*' सामाजिक उपन्यासों की 
अपेक्षा उनमे उसका महत्त्व शौर भी वढ जाता है। साथ ही लेखक को उसके चित्रशु 
में अत्यन्त सावधान भी रहना पड़ता है, क्योंकि तनिक-सा स्खलन सम्पूर्ण दृश्य को 
"व्िद्रप बना देता है! 

पृष्ठभूमि एवं वातावरण-निर्माण के रूप में प्रकृति का चित्रण मराठी तथा 
'हिन्दी के उपन्यासो मे प्रारभ से ही वड़ा सुन्दर हुआ है । हरिभाऊ के 'वज्ाघात' के 
अथम प्रकरण मे 'घेनुकूज” के उद्यान व सरोवर के वर्णात इसका प्रमाण है। विशेषकर 
अआमीण जीवन के चित्रण में इन उपन्यासकारों का कौशल श्रत्यन्त प्रशसनीय है। 
ठोकक्क के 'गावग्रुण्ड' में पहाडी, उसकी वनस्पति, उगते हुए सूर्य, वायु के भोको, 
कबूतर के बच्चो की चहचहाहट श्रादि की पृष्ठभूमि पर उपन्यास का प्रारम्भ करने 
से उसमें अ्रभिनव आ्राकर्षण श्रागया है। आमीण जीवन का चित्रण करते समय 
प्राकृतिक पाइवेभूमि का निर्माण करने में मराठी लेखकों के इसी कौशल की शोर 
'इगित करते हुए गोडबोले ने लिखा है, “ग्रामीण जीवन की भ्रोर मुडने के बाद मराठी 
लेखको ने भौगोलिक पृष्ठभूमि को श्राकर्पंफ करने के विषय मे विशेष दक्षता दिखाई 
है | इस दृष्टि से पेडसे, वोरकर, लक्ष्मणराव सरदेसाईं. माड्यूछकर, दाडेकर व दिपे 
के प्रयत्न निस्‍्सन्देह उल्लेखनीय है ।” हिन्दी मे वातावरण का ब्यौरेवार ,चित्रण प्रस्तुत 
करने मे प्रेमचन्द की कला भ्रद्वितीय है। क्या गाव श्रौर क्या नगर, दोनो का यथार्थ, 
उपयुक्त एव ह्ृदयग्राही वातावरण उपस्थित करने मे वे वेजोड़ है। शहर की गलियों 
सड़को, घाट और उपवन आ्रादि के बीच 'सेवासदन” की सुमन का चित्रण करने से ही 
वह चित्र श्रौर भी अधिक प्रस्फुटित हो उठा है। 

प्राकृतिक दृश्यों की योजना मे पात्र को भावानुकूलता मिलती है, जिससे पात्र 
व प्रकृति दोनों मिलकर एकरूप हो जाते है तथा इन दृश्यो की भूमिका में भाव खड़े 
होते है। मानवी भावनाओो के संघर्ष के समय अनुकुल या प्रतिकुल पृष्ठभूमि निर्माण 
करना उपस्यासकारों की रूढ़ पद्धति है। इसकी सहायता से मानवी भांवों के चित्रस 


९. जेंनेन्र कुमार, 'परख?, पृष्ठ १०८०१०६ : छठा संस्करण । 
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में तीव्रता आजाती है। कभी वांह्म प्रकृति मे नायक-तायिका के हृदय की झ्रांतरिक 
हलचल का प्रत्तिषिम्व दिखाया गया है, तो कभी मानवी सुख-दुखो के प्रति प्रकृति का 
उपेक्षा भाव दिखाकर वर्णन को स्पष्ट बताया गया है। 'प्रवासी' के २२वें प्रकरण 
में बसत का वर्णन राजाभाऊ की मानसिक स्थिति के प्रतिकूल है, तो 'प्रवासी' के 
१३७ पृष्ठ का शिशिरव वसत के सधिकाल का वर्णन राजाभाऊ की तात्कालिक 
विशिष्ट मनोरचना के अनुकूल है। इसी प्रकार हरिभाऊ के 'केवक स्वराज्यासाठी' 
में सभाजी के वन्दी होने का समाचार, जब राजाराम को मिलता है, तो उसके सताप 
का वर्णन प्रकृति के साहुचर्य में बडी कलात्मकत्ा से किया गया है, “ऐन वर्षा का 
समप्र | भ्राकाश मेघो से पूर्ण श्राच्छादित था । उसमे भी रात्रि का समय और वह 
रात भी कृष्णपक्ष की चतु्दशों की रात । ऐसे समय में रायगढ के एक भवन की अ्रटारी 
'पर एक तरुण पुरुष पिंजरे में बन्द व्याप्र के समान चक्कर लगा रहा था। भ्रटारी की 
एक झोर एक बड़ा दीपक जल रहा था। चक्कर लगाने वाले पुरुष की मुखमुद्रा आकाश 
के ही समान थी। जिस प्रकार भारी वर्षा के सभी चिह्न आकाश में दोखते थे, उसी 
प्रकार कोठरी मे चक्कर लगाने वाले पुरुष के मन मे होने वाली अनेक विचारों की 
घुमडन के सकेत, उसकी मुद्रा से प्रकट हो रहे थे। काले मेधो से घिरे भ्रकाश-पटल 
के समान ही उसके मुखमइल पर दुख भौर उद्देश की काली घटा छायी थी । बाहर 
वीच-बीच में हवा की सतसनाहट सुनाई पड़ती थी, उसी प्रकार इस पुरुष के मुख से 
उद्वेंगपूर्ण निश्वास मिकल रहे थे ।” 

सामान्यत. मराठी और हिन्दी के उपन्यासो मे उच्च मध्य-वर्ग के जीवन की 
ही पाइवंभूमि अधिक चित्रित की गई है। उनमे न वैचित््य है और न तीतव्ता । इसी- 
लिए खाडेकर ने लिखा था, "हमारे मराठी लेखक कैसी कथा लिखते है। उनके वे 
चम्बई-पूना के बगले, चाय के प्याले, घनिको के उत्सव, प्रणय की भगिमाएँ सभी कुछ 
निराले हैं । /! इत्र उपन्यासों को पढ़कर ऐसा प्रतीत होता है कि एक विशिष्ट वर्ग के 
लेखको ने एक विशिष्ट वर्ग के लिए उपन्यास लिखे है । कोल्हापुर के अधिवेशन में इसी 
की झ्रालोचना करते हुए कहा गया था, “स्थानीय वैशिष्ट्य उनमे नही है श्रौर भाषा तो 
वहुत ही वेढगी है। किसानो की भाषा व उनके विचार तक नगरो मे रहने वालो की' 
त्तरह के हैं ।”' पर जब से श्रांचलिक उपन्यासो का प्रचलन हुआ है, तब से यथार्थ 
आमीण वातावरण को महत्त्व मिलने लगा है। इससे पुर्र॑ भी कुछ ऐतिहासिक 
उपन्यासों में भौगोलिक वातावरण निर्माण करने का प्रयत्न किया गया था, जँसे, 
मराठी में 'सम्राट अ्श्ञोक' या “छत्रसाल' श्रौर हिन्दी मे वृन्दरावनलाल वर्मा के 
उपन्यासो मे, परन्तु सामान्यतः: भौगोलिक वातावरण की झोर उपेक्षा-भाव हो रहा 
था। भव इस ओर अधिक ध्यान दिया जा रहा है । 
का शब्द-चित्र--शब्द-चित्र उपन्यास को अभिनव गरिमा प्रदान करते हैं। मराठी 

*. वि० स० साटेकर, 'उल्का?, पृष्ठ ध४ | 
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में हरिभाऊ से लेकर दिधे तक के उपन्यासों में ये हृदयग्राही शब्द-चित्र पाये जाते 
है । बच्चो के मोहक शब्द-चित्र प्रस्तुत करने मे हरिनाराबण अति कुशल थे । उनका 
यशवतराव खरे के रूप में स्वाभिमानी विद्यार्थी का शब्दर्नचत्र जितना स्फूर्तिदायक है, 
उतना ही उसकी माँ का करुणखोत्वादक है, “विचारी गगाबाई ! उसकी वह सिंहगरजता 
यकायक कानों में पडने के साथ ही, उसने एकदम चौंककर पीसने का श्रम दूर करने 
के लिए जो मधुर पर करुण स्वर में गाना गा रही थी, वह बद कर दिया और हत्थे 
पर हाथ टेककर निरुह्ेश्य दुप्टि से उसकी भ्ोर देखती रही ।” व्यवित-चित्रों के भ्रति- 
खित सृप्टि-सौदर्य के चित्र भी हृरिभाऊ ने प्रस्तुत किये है। 'वजाघात' के प्रथम 
प्रकरण के 'घेनुकूज' का चित्र श्रद्वितीय है. “वह दृश्य वडा रमणीक था। चारो ओर 
छोटे-बडे वृक्षो की घनी पव्ित, वीच मे वह विस्तीर्ण सरोवर, व उसके स्वच्छ जल मे 
वकसित गुन्दर कमन । वे स्वय शुभ्र होते हुए भी चादनी में श्रौर श्रधिक शुभ्न प्रतीव 
होते थे ।”' श्राधुनिक उपन्यासकारों में व्यक्ति-चित्र अस्तुत करने में फडके जितने 
बुशल है, प्रकृति-चित्र उपस्थित करने मे दिधे उतने ही निपुणा है। श्रत. प्रथम को 
पत्री-सौदर्य का कारीगर' कहा गया है तो दूसरे को 'सृष्टि-सौदर्य का कलाकार' । 
व्यवित श्रौर प्रकृति के अ्रतिरिकत श्रन्‍्य प्रकार के चित्र प्रस्तुत करके भी लेखको ने 
प्रत्ययकारिता उत्पन्न करने का प्रयत्न किया है। माडखोदकर की तिम्त पवितयाँ 
कारखाने का यथार्थ चित्र प्रस्तुत कर देती हे, “उस विभाग में सैकडों पुतली-यत्र 
चल रहे थे और प्रत्येक यत्र के पास खडी हुई मजदूर स्त्री सुत का पिडा तैयार कर 
रही थी। उनके सिर पर कपास के वारीऊ-वारीक ततु जम गए थे । गर्मी से सारा 
कारखाना तप रहा था। उसके फर्श पर छिंडके पानी से भाष निकल रही थी और 
यत्रो से काम करने वाली स्त्रियों के शरीर से पसीने की धार बह रही थी।”' इसी प्रकार 
उन्होंने मयूर-नृत्य का झब्द-चित्र शक्तिशाली शब्दों व लयबद्ध वाक्‍्यों मे किया है, 
“वैरो के घूँगस्‍ओ्ो की ताल पर छमछम करती वह नतेकी रगशाला के बाहुर आई । 
मोरपली रग की घूमदार साडी, जो उस समय पहले हुए थी, उस पर के मोर के नेत्र उस 
उज्ज्वल दीप-प्रकाश में इतने जगमगा रहे थे कि उसके मदमद गति से झागे बढ़ने पर 
ऐसा प्रतीत हो रहा था मानों स्वयं मोर ही बड़ी शञान से आगे पैर वढा रहा हो 
करण हृस्यो की योजता भी उपन्यास को महान सौन्दर्य प्रदान करती है। 
हरिभाऊ के “जग हे श्रसें भ्राहे' मे सहाराम का श्रस्पवाल में हृदयद्रावक अन्त, राधा-' 
बाई व सिस्टर चौरिटी की शोकावस्था का वर्णन, 'मघली स्थप्ति' मे श्रम्बूताई की मृत्यु, 
(रण लक्षांत' में यमुना की मा व रघुनाथराव की मृत्यु सभी अत्यन्त कर्णोत्पादक है । 
मराठी के समान हिन्दी मे भी व्यक्ति-चित्र, प्राउतिक हईय तथा अत्य स्थलो 
का वर्णन उपस्यास को कलापूर्णा बनाने में सहायक हुआ हैं। निराला के उपन्यासों मे 
हम सीरदर्य के अनेक चित्र, हृश्यो के अनेक विम्त और कल्पना के रंगीन रूपको की 
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ऋछटा देख सकते हैं। 'निरुपमा' से एक दृश्य लीजिए, “कुमार को देखते ही युवती लजा 
गई। उसो की प्रकृति ने उसकी चोरी की गवाही दी । आंखे भुक गई, होठो पर पकड़ 
मे आने की सलाज मुस्कराहद फैल गई। सामने मधु-माघवी की लता हवा में हिलने 
लगी । पीछे सूर्य अपने ज्योति मण्डल मे मुख को लेकर स्पष्टतर करता हुआ चमकता 
रहा । युवती छिपने के लिए पहले से तैयार थी, पर छिप नही सकी ।* इलाचन्द्र जोशी 
के दृश्यो श्रौर भावनाओ के चित्रण मे भी हमे उतकी कवि-अ्रतिभा के दर्शन होते हैं, 
उनकी शैली की शक्ति और प्रवाह का प्रमाण मिलता है। इन स्थलों पर उनकी 
कल्पना को जैसे श्रात्मीयता प्राप्त हो जाती है और कवि-सुलभ सरलता एवं व्यजना 
से वे हमे मुग्घ कर लेते हैं। इस शक्ति का परिचय हमें उन प्राकृतिक हृश्यो, स्थानों 
अधवा मनौभावो के चित्रण मे मिलता है, जहा कवि-कल्पना को मुखर होने का थोड़ा 
भी पअ्रवसर प्राप्त हो सका है। 'सनन्‍्यासी' के सत्रहवे परिच्छेद मे गगा-तट के चित्रण में 
झमे अपूर्वे तन्मयता एवं मुक्त प्रवाह की उपलब्धि होती है । 

सत्री-सौन्दर्य का चित्रण करते समय कुछ लेखकों के हाथो से सयम छूट गया 
है, जिसके परिणामस्वरूप उन चित्रो का सौन्दर्य नष्ट हो गया है तथा ओऔचित्य-भग 
हो जाने से केवल कामवासना जागृत करने वाले हृश्य रह गए है। माड्खोक्ककर की 
रचनाएँ प्रायः इस दोष की वलि हो गई है । विजया का मूछितावस्था मे अर्धनग्न 
शरीर का चित्रण इसका प्रमाण है। “ध्वन्यालोक' ने भी इस भ्रनौचित्य से उत्पन्न होने 
चाले रस-भंग को बुरा कहा है “अनौचित्यादते नान्यद्रसभगस्य कारणम्‌ ।* 

प्रालकारिक दौली के परिणामस्वरूप भी वर्णान स्पष्टता व सजीवता खो बैठते 
हैं। खाडेकर के प्रकृति वनों मे उपमा अ्रलंकार की भ्रधिकता से ही अस्पष्टता एवं 
निर्जीवता भागई है। जो हृश्य चित्रित किया जा रहा है, उसका व्यौरा देते-देते क्षणु- 
कण पर हृष्टान्त, उपमादि भ्रलकार लाने से, मूल वर्णन की ओर से ध्यान हट जाता 
है भौर पाठक अलंकारो मे ही उलभ कर रह जाता है। 'उल्का' का एक चित्र देखिए, 
“बैलो के गले की घंडियो की मंजुल ध्वनि सुनकर ऐसा भास होता था, मानों कोई घंटा 
बजाकर देवी की पूजा कर रहा है । दाहिनी भोर के पर्वत पर छिटकी हुई चांदनी को 
देखकर लगता था, शिवजी को पिंडी पर दूध का श्रभिपेक हो रहा है ।” यदि उपमा, 
उत्लेक्षा, दृष्दान्त भ्रादि श्रलंकार रुढ़ हों, तो यह वितृष्णा और भ्रधिक बढ़ जाती है 
प्रकारण, कथा से एकजीव न होने वाले चित्र सुन्दर शोर मतमोहक होते हुए भी, उप- 
न्यास-कला के लिए घातक होते हैं । परन्तु श्रधिकांश लेखक इस तथ्य के प्रति उदासीन 
रहे हैँ। उनके इसी दोष को लक्ष्य कर कहा गया है “जब तक केवल अ्रलंकरण रूप में 
बनावटी, भ्यवायवव, श्रर्यशून्य, परिणाम-विरोधी वर्णुनों का लेखक श्राधार लेते रहेगे, 
तब तक मराठी उपन्यासो मे सजीवता श्राना श्रत्यन्त कठिन है ।* 
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सारांश यह है कि जहां एक भ्रोर प्रसंग, स्थल व व्यक्ति-चित्र कुशतापूर्वक लाने 
से उपन्यास की कलात्मकता बढ जाती है, वहां दूसरी श्रोर श्रनावश्यक, अ्रनुपयुक्त एवं 
अलक्ृत वर्णनों से उसे श्राधात पहुँचता है। वे परम्परागत होने से श्ररुचिकर एवं अना- 
वश्यक विस्तार तथा निरुद्देश्यता के कारण ऊब पैदा करते है । लिडेल का भी यही मत 
है, 'पाइवभूमि का श्रत्यन्त उदात्त दृश्य, चित्र के व्यक्तियों को फीका बना सकता है, 
जिससे लाभ के स्थान पर हानि ही भ्रधिक होगी ।/' 

चरित्र-निर्माण में कलातत्त्व--चरित्र का परिचय कराने मे लेखक को कौशल 
की श्रपेक्षा रहती है। इस कौशल के भ्रभाव में यदि उपन्यास के पात्र प्रारभ से ही 
श्राकर्षक हो जाते है, तो छोटे से प्रसंग रा सकेतात्मक दीली में, पात्र का परिचय 
करा देने से पाठक पर उसकी श्रमिट छाप पड़ जाती है । मराठी मे फडके श्रौर हिन्दी 
में जनेन्द्र इस कला में श्रत्यन्त निपुणा है। फडके के 'दौलत' में निर्मेला का रेलगाड़ी 
मे जाते समय का परिचय लेखक की कलात्मक प्रतिभा का द्योतक है। छोटे से प्रसग 
द्वारा निमंला का शांत श्रौर कोमल स्वभाव चित्रित किया गया है। इसी प्रकार कमला 
का चित्र भी तूलिका के एक-दो स्पर्श से अकित किया गया है । साराश यह है कि भ्रपने 
प्रमुख पात्र का परिचय कराने तथा एक-दो छोटे प्रसग्रों द्वारा उनकी स्वभावजन्य 
विशेषताझो का सकेत करने मे फडके की कला किसी भी पाइचात्य कलाकार से कम 
नही । भ्राकृति (फिज़ियोगनोमी) का चरित्र और स्वभाव से घनिष्ट सम्बन्ध है। उप- 
न्यासकार के लिए श्राकृति-विज्ञान से परिचित होना बडा श्रावश्यक है। दुर्भाग्य का 
विषय है कि हिन्दी और मराठी उपन्यासकारों ने इस श्रोर बहुत कम ध्यान दिया है। 
या तो उनके नायक-तायिका परम सुन्दर चित्रित किये गए है श्रौर उनके चित्रण के 
लिए परम्परागत उपमानो का प्रयोग किया गया है श्रथवा उनकी शारीरिक मुद्रा के 
विषय मे लेखक पूरों मौन रहे है। भ्राकृति-विज्ञान तो दूर, हमारे यहाँ के उपन्यातों में 
मनुष्यों की आइति तक पर ध्यान नही दिया गया है। मराठी में खाडेकर तथा 
हिन्दी मे इलाचन्द्र जोशी के पात्रों को उदाहरण के लिए लिया जा सकता । कुछ ऐसे 
लेखक अ्रवश्य हुए है, जैसे फडके भर वृन्दावनलाल वर्मा, जिन्होंने पात्रो के वशिष्ट्य' केः 
लिए विश्वेष भ्राकृति का विधान किया है । फडके के “जादूगार' का एक चित्र देखिए--' 
'तई कोपलों में से भांकती हुई कुंद कलियो के समान उसके दांत दिख रहे थे, दोनों 
तासिकारन्ध्र कुछ-कुछ फूलने के कारण वायु-लहरी से कंपित गुलाव-पटल जैसे प्रतीत 
होते थे । उसके नेत्रों मे तेज व मृढुता का सम्मिश्रण था, उसके शुभ्र कप्ठ को स्पर्श 
करता हुआ नीचे की ओर लटका हुआ सुनहरा श्रंचल वक्ष की दाई श्रोर लटका हुमश्ना 
था ।” “दौलत! मे परीक्षा व श्रध्ययन से दुबंल हुई निर्मला का वर्णन, उसकी छोटी से 
छोटी चाल-ढाल का चित्रण उसे कमला के चित्र से भिन्न बना देता है। भ्रखड धृम्न- 
पान, विलायती वस्तुओ के प्रति कौतुक, मातृभाषा का अ्रवादर, गरीब भिखारी को 
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पँसे की जगह उपदेश और ईसाई होटलवाले को एक रुपये की वर्णीग आदि के द्वारा 
घनभजय का चित्र स्पष्ट कर दिया गया है और अविनाश के चरित्र से उसकी विभिन्नता 
स्थप्ट प्रगट हो जाती है। हिन्दी मे वृन्दावनलाल वर्मा चरित्रों की चाल-ढ़ाल व आकृति 
से उनके भेद को स्पष्ट करने मे बड़े कुशल है। 'गढ़कूडार' का एक चित्र है, “एक की 
आ्रायु सत्रह या अठारह वर्ष से ग्रघिक न होगी । प्रशस्त ललाट कुछ लंबाई लिए, गोल 
चेहरा, आँखें कुछ वड़ी और वादाम के आकार की हल्की-काली, नाक सीधी झौर होंठ 
लाल, ठोड़ी आघार मे एक हल्के-से गढ़ेवाली और ज़रा-सी आगे को भ्रुक्ी हुई झौर 
गर्दन सुराहीदार । केश पीछे गदंन तक लम्बे और बिल्कुल काले और उन पर कही-कहीं 
रेत के कण ।/* ४ हे 

इस विज्येपता के साथ-साथ उन्होंने चरित्रनिर्देश के अन्य प्रचलित साधनों को 
छोड़कर झाचरणुगर्भित चरित्र के सकेत का सहारा लिया है। स्वगतकथन चरित्रों के सूत्र 
दिखाने के लिए नही, केवल मनोगत संकल्पी को दिखाने के लिए कराएं गए है। पह 
चरित्र के आन्तरिक गुण-दोपो का वर्णन करने लिए के व्यक्ति की मन.स्थिति का चित्ररुः 
होता था, अब उसके मन में किसी भी प्रकार की विचार-तरंग उठते ही वह उसके- 
उद्गार, संभाषण, झ्ारीरिक हलचल अथवा कृति में प्रतिविम्बित हो उठती है शौर: 
लेखक इन सबका अंकन चुने हुए शब्दों में करता है। कथोपकथन हैं, पर वे मन के भावों 
को छिपाने के लिए हैं। कभी-कभी भ्राचरण के विशेष कुकाव की भलक, संयत और 
रंगथून्य दिखाकर ही उसका ज्ञान कराया गया है। इस प्रकार के कलापुर्ण चरित्र- 
चित्रण से पात्र की अधिक स्पष्ट कल्पना तो पाठक को हो ही जाती है, साय ही उप- 
न्यास विवरणात्मकता, श्रतावश्यक भार एवं ऊब इत्यादि दोपों से भी वच जाता है । 

पात्रों का लेखक के मुखयंत्र बन जाना एक श्रक्षम्य अपराध है। पर अनेक 
लेखको मे यह दोप पाया जाता है। डा० केतकर, वामनराव जोजी, साने गुरुजी, 
मराठी मे, तथा प्रेमचन्द, यशपाल और नागार्जुन हिन्दी में इस दोप से न बच सकते के 
कारण ही अपने कुछ चरित्रों को सफल नही वना सके हैं। यह अ्रस्वाभाविकता एवं 
विसंगति उपन्यास के चित्र को विरुप बना देती है। पात्रों द्वारा उनके स्वभाव के प्रतिकूल 
कार्य कराते से भी यही दोष श्राजाता है। दृन्दावनलाल वर्मा के 'मृगनयनी' में वैजू- 
बावरा द्वारा कला के पडयंत्र का भण्डाफोड़ समुचित नही माना जा सकता। इस प्रकार 
के कार्य कराकर उपन्यासकार चरित्रो को स्वाभाविक रूप से विकसित नही होने देता: 
ओर इस का उत्तरदायित्व लेखक की अपनी धारणा पर ही रखा जा सकता है। 

भाषा-झली--भाषा और कथाविषय जब तक एक दूसरे के श्रनुकूल न होंगे, 
तब तक कभी भी उपन्यास में वास्तविकता और कलात्मकता नही झा सकती। प्रेमचन्द 
तथा हरिभाऊ आप्टे का विषय वाह्य चित्रण था और उस के लिए उन्होने भापा की 
सम्पूर्ण गक्तियो का विकास कर लिया था | अत: जब तक उपन्यासो का विषय वाह्य 
चित्रण रहा, वह भाषा काम देती रही । परन्तु अ्ंतर्मंन का चित्रण करने वाली भापा 
हिन्दी तथा मराठी मे उपर्युक्त दोनों लेखकों के वाद ही निर्मित हुई । हिन्दी मे जैनेन्द्र 
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'था मराठी में पु० य० देशपाडे ने मानसिक जगत के चित्रण में समर्थ भाषा का निर्माण 
'केया । इन दोनो लेखकों की भाषा कर्म की भाषा न होकर मानस की भाषा है, क्योकि 
उनके उपन्यास इसी प्रकार की भाषा की श्रपेक्षा रखते है। उनके उपन्यासों की भूमि 
“बाहरी जगत न होकर मानसिक जगत है, इसी लिए उनकी भाषा भी उनके मूलचिन्तन 
की वाहक है। वह उनके वक्तव्य को मृदती श्रधिक है, खोलती कम है ! उसमे ताके- 
तिकता, भअ्रतिसंवेदना भौर अत्तिमानसता पाई जाती है। 
उपन्यास मे श्राद्योपान्त जिन कलाकारों की जैली एक-सी रहती है, उन्हे दिवा- 
लिया समभना चाहिये । हिन्दी मे प्रेमचन्दर भौर मराठी मे हरिभाऊ की शैली कथावक 
के साथ परिवर्तित नही होती, इसीलिए पाठक प्रायः प्रृष्ठ के पृष्ठ छोड़कर भ्रागे बढ़ने 
लगते हैं । इसके विपरीत मराठी मे फडके की शैली की श्रात्मा है लालित्य | मराठी 
उपन्यासों में भ्रलंकृत और वडें-बढ़े वाक्यों की प्राचीन पद्धति को वजित कर, आधुनिक 
सहज, सुन्दर, वोलचाल की सीधी-सादी पर साहित्यिक, लालित्यपूर्ण शैली लाने का 
श्रेय फडके ही को है। खाडेकर यद्यपि प्रमुख रूप से गरीबों के लेखक है, तथापि उन्होने 
आनन्द, भोग, सौन्दये श्रादि का वर्णन बड़ी उपयुवत शैली मे किया है। यदि सौन्दर्य 
"प्रीति काव्यगघ से परिपूरित भाषा मे प्रतिविम्बित हुई है, तो श्रन्याय व विपमता का 
“निपेष श्रोजपूर्ण भाषा में । उनकी भाषा-शँली में उनके श्रन्त:करण की वेदना व रप्ति- 
कता दोनो यथासमय व्यवत हुई है। उसमे निराशा का अ्रधकार है तो आशा की 
चादनी भी। अन्याय व विपमता का विरोध करते हुए श्रपने हृदय की ज्वाला तथा रोप 
प्रकट करते समय, उन्होने जिस अ्रंगार-उगलती भाषा का प्रयोग किया है, उसका उदा- 
“हरण 'पाढरे ढग” के 'रक्ताने लिहिलेला ग्रथ'” नामक नवें प्रकरण में भाई नरेन्द्र के 
पत्र, 'उल्का' मे चन्द्रकान्त के पत्र, मजदूरों के जीवन-वर्णोन श्रादि मे मिल सकता है | 
"पर प्रण॒य-प्रसंगो का चित्रण करते समय वही तेजमयी लेखनी 'फूलों की छड़ी' वन 
जाती है। इसीलिए कहा गया है “एक क्षण में वह लाल श्रगारे फेकती है, भौर भ्रगले 
ही क्षण वह चरपरा श्रजन प्रयोग करती है, कभी चाबुक के फटकारे लगाती है, तो कभी 
'मर्मभेदी प्रकाश डालकर भूठी महानता के खोल को हटा देती है । क्षराभर में वह 
काव्य के शुभ्र पंखो पर उड़ती है, तो क्षणभर मे सामाजिक विषमता की चीर-फाड़ मे 
'मग्न हो जाती है। अर्थभारवती भाषा, शीलभारवर्ता कान्ता, प्रुष्पभारवती लता, 
-आल्हादयति व॑ जगत” की कसौटी पर वह खरी है । 
यथार्थवादी दृष्टिकोण से उपन्यासों की भाषा पात्र के भी अनुरूप होनी 
“चाहिये । प्रेमचन्द ने हिन्दू घरो मे हिन्दी भौर पढ़े-लिखे मुसलमानों से उर्दू ठुलवायी 
है। जहाँ-कही ग्रामीणों का प्रसग श्राता है, वह ठेठ भाषा का प्रयोग करते है। हरिभाऊ 
शआप्टे की भाषा भी प्रेमचन्द को तरह सीघी-सादी, प्रसादगुरा सम्पन्न व सरस है। 
सत्रीपात्रो के मुख की भाषा का प्रयोग करने मे तो वे भद्वितीय है । वृद्ध से लेकर बच्ची 
तक के मुख से उन्होंने अत्यन्त उपयुवत भाषा बुलवाई है। देशपाडे उतके सबंध में 
लिखते हैं, 'विशेषत: स्त्रियों मे प्रचलित वाक्यों एवं उक्तियों से अ्र॒लकृत भाषा, 
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ज्यो-की-त्यो प्रस्तुत करने मे, उन्होने कमाल का कौशल दिखाया है।”' 'पण लक्षात कोण 
चैतो' के बीसवें पृष्ठ पर 'अगदी तिन्हीसाज हौण्याची'““परा जाऊ दया (बिल्कुल सध्या 
होने का समय**'पर जाने दे) नामक उद्धरण इस का प्रमाण है। वामन मल्हार जोशी 
ने उपन्यास विचारप्रधान है। श्रत उनकी भाषा मे सस्कृत शब्दों के बहुल प्रयोग से 
प्रौढता उत्पन्न की गई है | भ्रपनी गंभीरता व प्रौढता से वह पाठक को भी गरभीर 
वातावरण मे लेजाकर छोड देती है। ना० सी० फडकी भी इस कला में पारगत है। 
उनकी रचनाओं में ललित-रम्य भाषा-शली का अप्रतिम सौदर्य-विलास है। चाहे स्त्री- 
सौदये का वर्शंन हो और चाहे प्रकृति-लावण्य का, सर्वत्र भाषा विषय के अनुरूप है । 
प्रसग के अनुरूप भाषा-परिवतंन सम्बन्धी जो लचक उनकी कृतियो मे है, वह अपूर्व है। 
“इतनी नाजुक, लचकीली, नखरे-भरी सौदय्यपूर्ण भाषा-शैली लिखने वाला श्रन्य मराठी 
लेखक नही। शिक्षित लडकी के मुख से नाजुक, छोटी बच्ची के झ्रोठों से हृटी-फूटी, 
गुजरातियो के मुख से विशिष्ट अ्रलौनी व सत्वहीन भाषा, युवकों की मुक्त प्रवाहमयी 
भाषा, वृद्धो की गंभीर भाषा, उनके उपन्यासो को अ्रभिनव सौदर्य प्रदान करती है । 

इसके विपरीत प्रसंग व पात्र के साथ-साथ न बदलने वाली भाषा की एकरसता 
रचना मे कृत्रिमता उत्पन्न करती है। खाडेकर व केतकर मे यह बहुत बड़ा दोष है। 
'हिरवा चाफा' मे प्रो० गरुड की टिप्पणी, केशर के पत्र व मुकुन्द की नोठबुक की भाषा 
'एकसी है। भाषा की इसी एकरसता को लक्ष्य कर दा० न० शिखरे ने लिखा है ““**ऐसी 
ही आलकारिक भाषा नायक-तायिका से लेकर मोटर-ड्राइवर व कारखाने की मजदूरनी 
'तक सबके मुख से कहलवाई है। भ्रतः पात्रो की स्वाभाविकता में कमी भ्रागई है।””' (हिरवा 
'चाफा' मे बेरिस्टर विजय के मन में सुलभा और केसर के सम्बन्ध मे उठने वाले भावों 
का चित्रण कल्पनाओो की लड़ी के कारण ही कृत्रिम बन गया है, “सुलभा पर्थात्‌ गुलाब 
'का पौधा, जिसमे बीच-बीच मे सुन्दर पुष्प तो खिले हैं, पर जिन्हे तोडने मे काटे लगे 
बिना नही रहते । केशर मोतिया की कलियो से भरी बेल सरीखी थी। उसकी एक-एक 
कली सुगधि से मस्त बनाने वाली थी और वहा काटो का डर तो था ही नही ।”” विविध- 
वर्णी भाषा से उत्पन्न होने वाला रंगवैचित््य न होने से ही उनके उपन्यासो का सौन्दर्य 
कला की दृष्टि से पर्याप्त कर्म हो गया है । 

अग्रेजी ढग के शब्द-प्रयोग और वाक्‍्य-प्रयोग जैसे, 'श्रापल्यावर फटकरा ग्राहे' 
त्यात माक्का सदगुरा भाला नाही', अश्रपरिचित सस्क्ृत शब्द, मनगढन्त मराठी या 
हिन्दी शब्द, बेडोल व श्रशुद्ध वाक्य भी भाषा को ऊबड-खाबड बना देते है। जिस प्रकार 
'बलगाडी से यात्रा करते समय घच्चियों से यात्री को कष्ट होता है, उसी प्रकार इस 
अकार की भाषा के कारण पाठक को कष्ट होता है । डा० केतकर के उपन्यासो की भाषा 
ने यही दोष है, जिसके कारण वे उपन्यास न लगकर सैद्धान्तिक ग्रन्थ प्रतीत होने लगते 

4. अ० ना० देशपाडे, आधुनिक मराठी वाडमयाचा इतिहास! , प्रथम भाग, पृष्ठ १३३ । 
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है। परन्तु कुल मिलाकर नये उपन्यासों की रचना-शैल्री मे सदा एक स्वच्छता और 
परिष्कार मिलता है, जिसका बहुत कुछ श्रेय उनकी भाषा-अैली को है । इन उपन्यात्- 
कारों के गद्य मे--विश्येपकर हिन्दी मे “अज्ञेय' तथा मराठी में 'पु० ब० देशपांडे' के गद्च 
मे--अ्रपना एक मौलिक छुन्द्र है। उनका संयत, गम्भीर माधुर्य श्रोर गद्य की लयमयता 
मानो कुशल-शिल्पी के सवल साधन हैं । कही उपन्यास की भाषा को एक उदात्त लय 
श्रौर अभिजात्य संस्कार मिला है, जिसके द्वारा मानवीय प्रात्मान्वेपण की सृक्ष्मत्तम 
वृत्तियों को अभिव्यक्ति मिलती है, जैसे हिन्दी में अ्रजेय और ज॑नेन्द्र तथा मराठी मे 
मढेकर और प० य० देगपांडे मे, तो कही उसे लोक-सस्कार मिले हैं, जंसे, हिन्दी मे 
फर्नीग्वरनाथ रेणु तथा शिवश़्साद मिश्र और मराठी में दिधे एवं श्रीराम भत्तरदे मे । अत. 
यह निस्सकोच कहा जा सकता है कि हमारी भाषा सम्बन्धी प्रगति तनिक भी निराधा- 
जनक नही है। 

कलात्मकता के श्रन्य उपकरण---जिस प्रकार चित्रकार छाया-प्रकाश के उचित 
प्रयोग व तूलिका के हल्के स्पर्ण से अपने चित्र मे अभिवव झ्राकर्षशण व सौन्दर्य ले आता 
है, उसी प्रकार उपन्यासकार कथासंबंधी कोशल, कलात्मक प्रसंगो, साकेतिकता, दर- 
दर्शिता और प्रतीकात्मक घटनाश्रों के प्रयोग श्रादि कितने ही उपायो से भ्रपती रचना 
को कलापुर्ण वना लेता है। छोटे-से प्रसंग को लाकर कलाकृति को मुन्दर बनाना भी 
एक गुरा है, जिसका उपयोग खाडेकर, फडके आदि कितने ही लेखको ने किया है ' 
'उल्का' में मारिकराव द्वारा भिड़के जाने से उल्का का आत्म-घात के लिए निकतना 
और उसी समय अखबार बेचने वाले से भेट होना, ऐसा ही प्रसग है । सीवे-सादे एसग " 
को लेकर उनमे सौन्दर्य-निर्माण करने का फडके का कौशल प्रशसनीय है। “कुलाव्याची 
दांडी' में गाड़ी मे होने वाली शाता की भेट, राधाकान्त की मूखंता व पलायत, दुकात 
में जापानी पोशाक में मासिक का भ्रचानक दर्शन, 'दौलत' में सिर पर पत्ता गिरते और 
तद॒परान्त वृक्ष की श्रोर एक विशेष मुद्रा से देखने एवं डायरी का प्रसंग इसी प्रकार के 
चतुरता से प्रयुवत प्रसग है, जो कथा की सुन्दरता बढ़ाते हैं। डायरी का प्रसग इस शकार 
है। निर्मला को अविनाश की डायरी मिलती है और तुरन्त उसकी हृप्टि डायरी के 
एक पच्चे पर पड़ती है, जहाँ लिखा है “मधुरा के लिए एकदम वम्बई से निकल पड़ा । 
यह पक्ति देखते हो वह चौक पड़ती है । उसके हृदय में अविनाश और मधुरा के सबंध 
के विपय में श्राशंका घर कर लेती है। उस्ते इस उलभन में डालकर प्रकरण समाप्त 
कर दिया गया है । डायरी का यह कुशल उपयोग कला को चारुता श्रदान करता है । 

अरथंगभित पर सक्षिप्त, प्रसंगानुकूल शब्दों द्वारा कभी-कभी उतना भ्र्थ प्रकट 
हो जाता है, जितना अनेक वाक्यो से भी ग्रभिव्यक्त नही हो पाता । फडके कलात्मक, 
सूचक भर संक्षिप्त वाक्यावलि के प्रयोग द्वारा उपन्यास को सौन्दर्य प्रदान करने में 
भ्रत्यन्त निपुण है। 'जादूगार' में इन्दुमती की पुरुषो के प्रति घारणा बदलने की स्पष्ट 
स्वीकृति न कराकर, केवल उसकी प्रवल भावनाओं की परभिव्यक्ति के लिए दो शब्दी 
“पर मुझे ?” का प्रयोग किया गया है| शब्द दो ही हैं, पर उनके द्वारा उसकी प्रि- 
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वर्तित धारणा का स्पष्ट ज्ञान पाठक को हो जाता है। इसी प्रकार 'निरंजन' मे 
मन्दाकिनी निरंजन का व्यवहार देखकर निर्णय करती है कि वह श्रव उससे जेल मे 
मिलने नहीं जायगी, पर लेखक तुरन्त लिखता है 'पागल मन्दाकिनी”' और पाठक इन 
दो शब्दो के द्वारा ही भविष्य सम्बन्धी अनुमान लगाने लगता है । 

रांगेय राघव के विपाद मठ में परिपाइर्व के साकेतिक चित्रर से उपन्यास 
में अभिनव सौन्दर्य और कलात्मकता लाईं गई है। क्रोध का चित्रण करने से पूर्व का 
एक हृ्व देखिए “चुल्हे पर चढ़ी दाल की भगोनी पर से ढक्‍कन को खिसकाकर पानी 
उबल रहा था, राग वाहर आ-आ जाते थे | धुआ्लाँ उठकर रसोई मे ही घीमे-घीमे 
घूम रहा था | यह चित्र क्रोघाभिव्यक्ति से पूर्व मन की स्थिति बताने के लिए उप- 
युक्त पाइवेंभूमि का कार्य करता है| तथा जब इस चित्र के तुरन्त बाद हम क्रीध को 
प्रगट होते देखते हैं, तो इस चित्र की सकेतात्मकता से प्रभावित हुए विना नही रहते । 
कथानक के अगले प्रमगो की सूचना देने के लिए अन्य उपन्यास-लेखको ने भी विविध 
उपायो का प्रयोग किया है। इस पूर्व-सूचना के कारण कथा के अन्त मे उसी घटना 
को घटते देख, जिसका सकेत पहले दिया जा चुका होता है, पाठक कलाकार की उस 
प्रच्छन्न क्ला पर मुग्च हो जाता है। हरिभाऊ ने इसके लिए स्वप्नो का प्रयोग 
किया है, जो अधिक कलात्मक नहीं कहा जा सकता। 'पण लक्षांत कोण 
घेतो' में मां की मृत्यु के उपरान्त यमुना व दादा को दिखने वाले स्वप्न, 
भी में सुन्दरी के विवाह के संबंध मे भाऊ का स्वप्न, इसी प्रकार के स्वप्न हैं। 
हिन्दी मे प्रेमचन्द ने 'ग़वन' में इसका प्रयोग किया है। रमानाथ के पुलिस द्वारा 
सताए जाने के भय से भागने के कुछ ही पुर्वे उसकी पत्नी रात को सोते समय भयंकर 
स्वप्न देखती है तथा पति द्वारा पूछे जाने पर कहती है “देखती थी कि तुम्हें कई सिपाही 
पकड़े लिये जा रहे हैं |” स्पष्ट ही यह स्वप्न-योजना भविष्य की घटना का पुर्वेंसकेत 
देने के लिए नियोजित की गई है । इसी से मिलता-जुलता एक अन्य उपाय भी हरिभाऊ 
ने प्रयुक्त किया है। उसे हम “जाग्रत-स्वप्न' कह सकते हैं। “मी' में मां की मृत्यु के 
वाद भाऊराव को मां के दर्शन, भाऊ के सन्यासग्रहण से पूर्व ताई को लगातार तीन 
रात तक होने वाले मां के दर्शत, जिसमें उन्होने श्राने वाले संकट की पुर्व-सूचना दी, 
इसके उदाहरण हैं। 

अन्य उपायो से भी लेखको ने कथानक की आगे घटनेवाली घटनाओं का पूर्वे- 
संकेत दिया है। सूर्योदय” मे बड़े बाघ व छोटे बाघ का युद्ध तथा उसमे छोटे बाघ 
की विजय दिखाकर लेखक ने यह संकेत किया है कि उपन्यास के अन्त में शिवाजी की 
विजय ओर अफजलखां की मृत्यु होगी | फडके भी मा्िक प्रसंगों की योजना द्वारा 
भविष्य की घटनाओं का पूर्वे-संकेत देने मे अत्यन्त कुशल हैं । “कुलाब्याची दांडी” में 
मासिक व जगदीश के प्रणय-विलास के समय श्षीत्र झ्ाने वाली अड्चन की सूचना 
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उन्होने पक्षी के चोच मारमे के प्रसग द्वारा वडी मामिकता से दी है। "एक पक्षी उनके 
हाथ पर चोच मार गया । उसकी फडफडाहट मुझे श्रपशकुन लगी ।” हिंदोयावर' 
मे श्रचला का अपने भाजे से पूछना “मेरा फूल कौनसा है ?” और उसका कन्लेर के 
अ्रविकसित फूल की श्रोर सकेत करना भी सहेतुक होने के कारण कलापूर्णा है। वह 
उस फुल की श्रोर देखकर कहती है “सुवास नही, दुर्गन्‍्ध भी नही, रंग नही, रूप नही, 
चुना श्रविकसित फूल ही मेरे जीवन का प्रतीक है ।” माडखोछकर के 'डाकबंगला' मे 
खरगोश के बच्चे को म्‌ह मे रखे पद्ु के दोडने की प्रतीक-योजना इस घटना का सकेत 
देती है कि काचन भी इसी प्रकार धनजय के चंगुल मे फल जायगी और उसका नंतिक 
पतन होगा । खरगोश के बंच्चे के उस भयानक अ्रत को देखकर उसका यह कथन कि 
“ग्ररेरे इससे तो में तालाब पर न श्राती तो श्रच्छा था” श्रागे चलकर कितना सार्थक 
लगता है । इन्ही प्रतीक-योजनाग्रो एवं सार्थक शब्दावली में कलाकार की कला सच्नि- 
विष्ट है, जो रचना को श्राकर्षक वना देती है । 

हिन्दी मे प्रेमचन्द, जैनेन्द्र श्रादि श्रनेक उपन्यासकारों ने सकेत-दली भौर 
प्रतीक-योजना का कलात्मक प्रयोग किया है । 'गोदान' मे होरी के भाई को यह कहते 
सुनकर कि “भगवान चाहेंगे तो वहुत दिन गाय घर मे न रहेगी ।” पाठक चौकला 
हो जाता है भ्ोर कथान्त मे उसकी श्रागका सच्ची सिद्ध होती है। इसी प्रकार होरी 
के धनिया से कहे निम्न शब्द “साठे तक पहुँचने की नौबत न श्राने पावेगी घनिया। 
इसके पहले ही चल देंगे।”'* उपन्यास के श्रन्त को देखकर कितने सार्थक प्रतीत होते 
हैं, यह बताने की श्रावश्यकता नहीं । कला का दूसरा स्वरूप हमे गोदान' में धनिया 
के चरित्राकन मे मिलता है । लेखक ने धनिया के चरित्र की महत्ता स्पष्ट न बताकर 
उसकी पुत्री सोना के रूप मे चित्रित की है, जहा वह रात के शून्य प्रहर में मथुरा श्रौर 
सिलिया को एकान्त मे मिलते देखती है भौर उम्र रूप धारण कर लेती है। इस स्थान 
पर सीना का जो उम्र रूप है, उसके गठन में धनिया का जबरदस्त हाथ है। सोना अपने 
पति पर एकाधिपत्य इसलिए चाहती है कि उसने श्रपती माँ को अ्रपने वाप होरी पर 
एकाधिपत्य करते देखा था। इस प्रकार धनिया के चरित्र की महत्ता की कुंजी लेखक ते 
बडी दूर रख दी है भौर वह भी वडी लापरवाही के साथ। जो जरा भी ध्यान से 
थढेगा, उसे यह कुंजी हाथ लग जायगी शौर तब घनिया के चारित्रिक सौरभ का 
कोष उसे प्राप्त हो जायगा भौर लेखक की कला पर भुग्ध हुए बिना न रह सकेगा । 

विरोधी प्रसगों की श्रवतारणा भी कला की अभिवृद्धि मे सहायक होती है । 
फडके के 'जादूगार' में 'त्याग' नामक चित्र को फ्रास भेजने का प्रसंग विरोध पर 
आधारित है, क्योकि जिस चित्र के कारण मायक-नायिका में ऋगड़ा हुआ था, उसी 
को नाथिका अपने खर्च से फ़रास भेजती है। परिस्थितियों के इस भ्रन्तर्वाह्म विरोध 
को चतुराई से चित्रित करने के कारण उपन्यास में अभिनवता भ्राजाती है। वाराश 

“[ प्रमकद, 'गोदान' : तेरहवा संस्करण, पृष्ठ ४२ | 
२५ ब्द्दी $ पृष्ठ ध् 


कलातत्व तथा शिल्प २६१ 


यह है कि आधुनिक लेखक भ्पनी रचनाओो मे विविध उपायो का अ्रवलब ग्रहण कर 
कलात्मक सौन्दर्य लाने की चेष्टा कर रहे है । 

निष्कर्ष यह है कि ज्यो-ज्यो उद्देश्य-हष्टि मे विकास होता गया है, उसी क्रम 
से उसके शिल्प का विधान भी बदलता चला है । पत्र-शली, डायरी-शैली, समाचार- 
पत्रो के उद्धरण की शैली उद्देश्य प्रकाश मे भ्रधिकाधिक आकर्षण और प्रभविष्णुता 
लाने के लिए ही दोनो भाषाओं के उपन्यासकारो ने अपनाई है । इसी प्रकार अपनी 
अनुभूति को अधिकाधिक मूत स्वरूप प्रदान करने के लिए लेखको ने झ्ात्म-कथात्मक 
पद्धति, विभिन्‍न पात्रों के मुख से कथा कहलाने की पद्धति, काल-विपयेय, पू्वेदीप्ति 
और चेतना-प्रवाह पद्धति का प्रयोग किया है। सम्पूर्ण चरित्र-अ्कन भौर व्यक्तित्व 
प्रतिष्ठा के लिए जगह-जगह कहानी के तार की कडियो को तोडने, तथा विकास 
और अन्तराल के श्राधार पर पत्र, सम्भाषण औौर वर्णन की सम्मिलित शैली का भी 
प्रयोग कुछ उपन्यासो मे मिलता है। सिनेमा ने भी उपन्यास-शिल्प को प्रभावित किया 
है, जिसके फलस्वरूप 'क्लोज-प्रप', 'सलो-अप' और 'कट-बैंक' पद्धतियो का प्रयोग 
हुआ है। विभिन्न कथाओ से सूत्रों द्वारा उपन्यास-रचना का शिल्प पुराना होते हुए 
भी कुछ परिवतेनो के साथ आधुनिक उपन्यासकारो ने भ्रपनाया है । 

पहले उपन्यास को नाटक के समान--प्रारम्भ, प्रयत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति 
और फलागम--मे विभक्त करने की प्रथा थी। मनोवैज्ञानिक उपन्यासो के आवधिर्भाव 
के उपरान्त, उसे जीवन की प्रतिकृति बनाने के प्रयत्न मे इस पद्धति को तो त्याग 
दिया गया है, परन्तु आज भी श्राकर्पफ आरम्भ और प्रभावशाली अत बनाने की 
चेष्टा दोनो भाषाओ्रों के उपन्यासकार करते है। कथोपकथन, पादेवरभूमि-चित्रण, 
खरित्र-निर्माण भौर भाषा-शैली के प्रयोग मे दोनो भाषाझ्रो के उपन्यासों मे लगभग 
समान गुण-दोष पाये जाते है। आधुनिक उपन्यासकारों ने कथा-सम्बन्धी कौशल, 
कलात्मक प्रसग, सूचक-सकेत, विरोधी प्रसगो की श्रवतारणा, प्रतीकात्मक घटना 
आदि उपकरणों के द्वारा जो सौष्ठव उपन्‍्यासो को प्रदान किया है, वह वस्तुतः 
अभिनन्दनीय है । 

कुल मिलाकर, दोनो भाषाओं के उपन्याप्तो मे कुछ तो प्रतिपाद्य वस्तु की 
सुन्दर और उचित अभिव्यक्ति के लिए तथा कुछ श्रग्रेजी-उपन्यासों में प्रयुक्‍त शिल्प 
का अनुकरण करते हुए, शिल्प-विधान की समान प्रणालियाँ भ्रपनाई हैं। यदि शिल्प- 
सम्बन्धी कोई भेद है भी, तो वह प्रतिपाद्य विषय को विशेष ढग से अ्भिव्यक्त करने 
की अपरिहाय॑ता के हेतु श्रथवा लेखक की रुचि के कारण श्रागया है । 


प्रकरण : ७ 
मराठी और हिन्दी उपन्यासों को पात्र-कल्पना 


चरित्र-चित्रण का उपन्यात्त साहित्य में महत्त्व--प्रेमचन्द उपन्यास को मानव- 
चरित्र का चित्र समभते है श्रोर ना० सी० फडके उसमे “व्यक्ति का विशिष्ट स्वभाव 
ही मुख्य है, उलभन भरे प्रसग केवल उस व्यक्ति की प्रतिक्रियाश्रो से उत्पन्न होने वाले 
स्फुलिंग-मात्र ' मानते हैं। प्राचीन वाइमय का बहुत कुछ श्राकर्पण चरित्रो मे ही निहित 
है। व्यास, वाल्मीकि, शेव्सपीयर, हरिभाऊ आप्टे और प्रेमचन्द श्रादि के साहित्य की 
महानता साधारण पाठक के लिए उसके तत्व-ज्ञान मे नही, अपितु मानव स्वभाव के 
चित्रण मे है। विचार, विकार व परिस्थिति के सधर्ष से निर्मित मानव की मनोरचना 
का चित्रण ही किसी कृति को श्राकर्पफ एवं हृदयग्राही बना देता है । श्राज भी 
किसी विशिष्ट कालखड की स्थिति का दिग्दशन कराने श्रथवा किसी वर्ग 
विशेष की चारित्रिक विशेषताओं का निर्देश करने के लिए लेखक को चरित्र का माव्यम 
ग्रपनाना पडता है। समाज सुधारक कैसा होता है, उसे कंसी-कंसी विपत्तिया सहन 
करनी पडती है, यह बताने के लिए ही हरिनारायस आप्टे ने 'भी' उपन्यास में भ[ऊ 
की कल्पना की है | किसी समस्या विशेष के सम्बन्ध में अपने विचार व्यक्त करने के 
लिए भी उसे पात्रों का भ्राश्नय लेना पड़ता है । श्राज का पाठक भी भ्रश्चर्यजनक घटना 
में श्रानद खोजने के स्थान पर मानव-मन के श्रन्तरंहस्यो का ज्ञान प्राप्त करना चाहता 
है। उधर मनोविज्ञान के विकास ने लेखको को मानव-हृदय के गूढातियूढ रहस्यों से 
परिचित कराया है । उनके लिए “मनुष्य की सम्पूर्ण जिज्ञासा का सबसे श्रधिक रुचिकर 
विषय मनुष्य का मन ही हो गया है।”' कलात्मक दृष्टि से भो इस युग की कहानी-कला 
का मेरुदड चरित्र है। इसी के भ्रध्ययन, कर्म-प्रेरणाओ के विवेचन तथा इसी की व्यक्तित्व 
प्रतिष्ठा के चारो श्लोर इस युग के कहानी-शिल्प के समस्त उपकरण घुमते मिलते है। 
चरित्र के रूप, चरित्र के वर्ग, चरित्र की स्थिति और स्तर---इन सब में इतनी व्यापकता 
श्रागई है कि समूचा भ्राधुनिक युग इसके माध्यम से प्रतिबिम्बित हुआ है। दर्शन, 
(६. ना० सी० फडके, अतिमा सापनः, पृष्ठ १११ । 
२. वा५्ट और गोड्वोले, 'मराठी कादंवरी?, 'तंत्र आणि विकास! : नवीन संस्करण, (८्ठ १०४॥ 


अराठी और हिन्दी उपन्यासों की पात्र-कल्पना श्ध्रे 


मनोविज्ञान, यौनवाद और साम्यवाद--समस्त युगीन प्रवृत्तियां इसी केन्द्र-विन्दु से 
चरितार्थ की गई हैं । सामान्य चरित्र से लेकर विशिष्ट और प्रतिनिधि चरित्रो के सहारे 
म्पूर्णो मानव सवेदनाओं और कार्ये-व्यापारों को कथा-विघान मे स्थान मिला है। चरित्रो 
'की व्यक्तित्व-प्रतिप्ठा और उनके व्यक्तित्व-विश्लेषण मे नये-नये प्रसाधन प्रयुक्त हो रहे 
हैं-..श्रात्म-विश्लेषण, मानसिक ऊहापोह, श्रवचेतन विज्ञप्ति, संकेत और छोटे-छोटे कार्य 
व्यापारों का अध्ययन । इन सब ने उपन्यास-साहित्य मे चरित्र-चित्रण को सर्वोपरि 
अर्त्त्व दे दिया है। 

झलोकिक श्रस्वाभाविक पात्र--आ रं भ मे उपन्यास लेखको का भ्रघान लक्ष्य पाठको 
का मनोरजन होने के कारण पात्रो का अ्रपना स्वतत्र व्यक्तित्व नही होता था | वे घटना 
रूपी शकट के लिए केवल वाहक का कार्य करते थे । अत: उनके चरित्र मे न तो मानव 
- के साधारण गुणो या श्रवगुणो के चिह्न ही मिलते हैं और न वैविष्य ही | वे या तो 

सर्वगुणा-सम्पन्न देवता होते है अ्रथवा दुगु णो के भण्डार दैत्य। खलनायको मे क््रता 

एवं श्रत्याचार-वृत्ति तो चित्रित की ही जाती है, पर उन्हे और भी अधिक पतित चित्रित 
करने की अभिलाषा से उनमे घैर्य, सहनशीलता, स्वाभिमान, चतुराई इत्यादि गुणों का 
भी भ्रभाव दिखाया जाता है। मराठी मे थुक्लाक्ष, चडकर्मा, कुरसेन श्रादि इसी प्रकार 
के पात्र हैं। 

पात्र-कल्पना संवधी यह दोप प्रारंभिक उपन्यासो मे क्षम्य हो सकता था, क्यो- 
कि उस समय न तो मनोविज्ञान द्वारा मानव-स्वभाव का इतना गहरा प्ध्ययन ही हुआ 
था शौर न मानव-मन के रहस्यो से लेखक इतने परिचित ही थे, जितने फ्राइड, एडलर, 
जुग इत्यादि के सिद्धान्तो के प्रकाशन के उपरान्त । परन्तु आज के मनोवैज्ञानिक युग 
में भी अनेक लेखक इस दोष से नही बच पाये है । जिन लेखको ने अ्रपनी कृतियों में 
सुधारक-रूढिवादी, साहुकार-किसान, मिलमालिक-मजदूर, ब्राह्मण-ब्राह्मपंतर का इन्द्र 
चित्रित किया है अथवा वाल-विवाह, प्रौढ-विवाह, श्रस्पृश्यता-निवारण इत्यादि सामाजिक 
समस्याझ्रो को आधार वनाकर उपन्यास लिखे है, उन्होने इन कृतियों मे पहले तो दो 
पक्षो का निर्माण कर लिया है भ्ौर तदुपरान्त लेखक के मतानुसार जो सत्पक्ष है, उसके 
नायक को शथोर्य, पराक्रम, विवेक, सहिप्णुता, त्याग, परमार्थ इत्यादि गुणों की प्रति- 
मूर्ति चित्रित किया है तथा जो असत्‌ पक्ष है, उससे सवधित पात्रो को दुगु खो का भडार 
चताया गया है। उदाहरण के लिए, खाडेकर का 'हिरवा चाफा' लीजिए। इस का नायक 
मुकुद समाजवादी विचारो का है भर श्रमिकों तथा दीनदुखियो का पक्ष ग्रहण करता 
है। इसके विपरीत विजय देशपाडे व तात्यासाहव पूजीपति वर्ग के हैं । लेखक की सहानुभूति 
गरीब वर्ग के प्रति है और मुकुद गरीब है, अत उसे सर्वेगुण-सम्पन्न चित्रित किया 
गया है। कालिज-जोवन से ही उसे स्वाभिमानी दिखाया 


| या गया है। प्रिसिपल' 
को वह करारा जवाब देने से नहीं च्रूकता, भद्य को स्पत्ष तक नही करता । 


विल्कुल एकात मे केशर सरीखी युवती को अपने आलिगन मे पांकर भी उसका... 
चुम्बन तक न लेने का संयम व मनोनिग्रह उसमे है। सुलभा के भ्रत्यन्त निकट होते हुए भी 


२६४ $ दी तथा मराठी-उपन्यातो का तुलनात्मक भ्रव्ययन 


वह उसके स्पर्ण-सुज़् की अभिलापा तक नही करता । इसके विपरीत विजय पजीपति 
वर्ग का है, श्रत. उसमे इस सयम का अ्रभाव दिखाया गया है। वह मोटर में तुलभा 
को आलिगन करना चाहता है । इतना ही नहीं, अपने काका की मृत्यु की कामना करता 
है जिससे जी प्रातिथी प्र उसकी सम्पत्ति उसे मिल सके | इस कामना को स्पष्ट कह 
देने मे भी वह लज्जा का अनुभव नही करता | उसी प्रकार तात्यासाहव व रतिलराल को 
कामुक, कायर एवं अ्रधम चित्रित किया गया है | उनका शभ्रपराध केवल इतना है कि 
वे धनिक वर्ग के हैं श्रौर लेखक की दृष्टि मे धनी व्यक्तियों मे गुणों का होना अमभव 
है। इस प्रकार के भ्रनेक पात्र हमे मराठी तथा हिन्दी उपन्यासो मे मिल सकते है क्योकि, 
“त्ायक-तायिका के विरुद्ध या लेखक के प्रतिपादित मत के विपरीत विचारवारा वाला 
ध्यक्ति सर्व दुगु शो का भंडार होना ही चाहिये---यह पूर्वाग्रह होता है ।* 

समस्यामूलक उपन्यासो के अतिरिवत कुछ प्रशय-प्रधान उपन्यासो में भी पात्रो का 
इसी प्रकार विभाजन मिलता है। ना० सी० फडके के श्रधिकाश उपन्यासो की पातर-कल्पता 
इसी प्रकार की है। 'निरजन' उपन्यास का नायक निरजन सदाचारी देशभक्त, बुद्धि- 
मान एव पत्नी के प्रति अत्यत सहिष्णु चित्रित किया गया है। उसकी पत्नी सदा बीमार 
ही नही रहती, श्रपितु भंगडालु एवं चिडचिढ़े स्वभाव भी है, फिर भी वह कभी उससे 
रुप्ट नही होता, उसको कभी जीवन-भार नहीं समझता। सामान्य जीवन में ऐसा 
व्यक्ति मिलना प्राय: असम्भव ही है। 

बस्तुत दुष्ट से दुष्ट पात्र भी, जीवन के कुछ क्षेत्री में श्रनाचारी होते हुए, 
प्रन्य वातों में सामान्य मानव के समान ही भ्राचरण करता है। कोई व्यक्ति धन के 
लिए, स्त्री या अधिकार-प्राप्ति के हेतु, दूसरे के साथ छल कर सकता है, परल्तु घर 
श्राकर अपनी प्रिय पुत्री के साथ वह अ्रत्य मानवों के समान ही वात्सल्यपूर्ण व्यवहार 
करता है। परन्तु अनेक लेखको ने इस साधारण सत्य की उपेक्षा की है। 'हाव का 
धर्म” मे काकासाहेव का अपनी पुत्री के प्रति भी क्लूर भ्राचरण दिखाकर लेखिका ते 
उनके चरित्र को अ्रस्वाभाविक वना दिया है। चरित्र-चित्रण सम्बन्धी इस दोष का 
कारण यह भी है कि लेखक कथानक को श्रावश्यकता के अनुसार पात्रो को उपन्यास 
में स्थान देते है और कथा-सम्बन्धी श्रावश्यकता पूर्ण होते ही उनका लोप हो जाता 
है। व्यक्ति का सर्वागीणा चित्र प्रस्तुत करने का प्रयत्त नही किया जाता। अत. या तो 
बे पूर्ण शुश्र श्रथवा जत-प्रति-शत कालिमायुक्त चित्रित किये जाते है। 

कुछ उपन्यासों में पात्रों मे परिवर्तत दिखाया गया है--प्रारभ में सदगुणी 
मनुष्य कालांतर में पाप-मार्ग पर चलने लगता है श्रथवा स्वभाव से दुष्ट व्यक्ति भगे 
चलकर कुछ परिस्थितियों के कारण सुधर जाता है। 'उद्याचा संत्तार' का विश्राम, 
धुष्यप्रभाव” का वृन्दावन इसी प्रकार के पात्र हैं। इससे भी आगे का चरण उन 
लेखको ने अपनाया है, जो कथारभ मे पात्र की सज्जन, बीच में पतित व अत में पुनः 
सदवृत्त चित्रित करते है। जंसे भयंकर दिव्य का पद्माकर या प्रेमचन्द के 'सेवा- 
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सदन' मे दरोगा कृष्णचन्द्र व सुमन । इन पात्रों मे परिवर्ततशीलता होते हुए भी एक 
बात स्पष्ट प्रतिलक्षित होती है कि यहाँ भी लेखकों ने सदग्रुण-दुगु ण को परस्पर 
अलग रखने की वृत्ति ही अपनाई है और जहाँ सद गुण है, वहाँ दुगु ण॒ का श्रमाव और 
जहाँ दुगु ण हैं वहाँ सदगुरा का भ्रभाव दिखाया है । इसी भ्रभाव एवं दोष को मराठी 
उपन्यासों मेदेखकर लिखा गया है, “उनमे न तो छाया-प्रकाश ही है श्र त मानव- 
स्वभाव में सबंदा पाई जाने वाली वृत्ति की विविधता ही ।दुर्देशाग्रस्त सज्जनो की 
कथा इसीलिए शीक्र ही उबाने वाली बन जाती है तथा दुर्जनो के चित्रण कृत्रिम का 
अरुचिकर लगने लगते है ।”” 
कल्पना-रम्य उपन्यासों के गढ़े-गढ़ाये सुखी-सम्पन्न पान्र---कल्पना-रम्य उप- 
न्यासो का उद्देश्य होता है जीवन के सघर्षो से विश्रव्ध एवं उद्विग्न पाठकों को कुछ 
समय के लिए इस सघर्षमय ससार से हटाकर, कल्पनालोक मे विचरण करने के लिए 
ले जाना भौर उनका मनोरजन करना । इस उद्देश्य-पूर्ति के लिए जहाँ वह सुखमय 
वातावरण, सुरम्य कथानक और ललित-कोमल भाषा-शैली का प्रयोग करता है, वहाँ 
उस स्वप्तरजन व कला-विलास के लिए उसे ऐसे पात्रो की सृष्टि करनी पडती है, जो 
उसके मनोमहल को भग्न न करदें । भ्रत. ऐसे उपन्यासो के नायक-नायिका का चित्रण 
करते समय लेखक को अनिवार्य रूप से कुछ बधनो को स्वीकार करना पडता है। 
लेखक का उद्देश्य लक्ष्मण-रेखा के समान उसे सीमित क्षेत्र की परिधि को लाघने से 
रोकता रहता है। यही कारण है कि मराठी मे फडके की सभी नायिकाएँ सुन्दर, 
विदुषी, मृदुभाषिणी, चतुर व बहुधा वैभवसम्पन्त होती है और नायक भी उनके 
अनुरूप सुस्वरूप, चतुर एवं बुद्धिमान है। संसार का कोई आघात उनके कोमल हृदय 
को स्थायी रूप से श्षुब्ध॒ एवं उद्विन नहीं कर सकता और उनकी बुद्धि व पराक्रम 
उन्हे श्रन्तत प्रत्येक आपत्ति से बचा लेते है। यदि हमे ध्येयनिष्ठ या वेशभक्त दिखाया: 
गया है, तो इसलिए कि उससे उनके चरित्र मे आई उदात्तता नायिका को मुग्ध करः 
सके, इसलिए नही कि उसके कारण उन्हे दुःख, कष्ट, सकट, श्रनन्‍्त सघष् इत्यादि 
सहना पडे । कोई भी कार्य, चाहे वह प्रेयसि का प्रेम प्राप्त करना हो और चाहे कला 
या व्यापार में सफलता, उनके लिए दु साध्य नही । इसी प्रकार या तो नायिकाएँ 
सीधी-सादी प्रेमी की प्रतिछाया-मात्र हैं, उनमे अपना कोई हृढ व्यक्तित्व नही है और 
यदि “दौलत' की निर्मला के समान, कोई पिता से विद्रोहु कर आराई० सी० एस०' 
युवक से विवाह न कर साधारण स्थिति के पर सुन्दर बलिष्ठ नवयुवक से विवाह 
करती भी है, तो भी वह कुल मिलाकर एक सरल प्रेयसो ही बन पाती है । कलात्मकता. 
अधिक होते हुए भी वह हरिभाऊ की ताई या वामनमल्हार जोशी की रागिणी या 
उत्तरा के समान प्राणवान नही हो पाती । इसी लिए मा० का० देशपाड़े ने उन्हे दे आर 
श्राफ दी अर्थ, अरदी' अर्थात्‌ वे साधारण मानव है, कहा है। ये चित्र यथार्थ नही 
लगते, क्योकि समाज के एक अत्यन्त सकोर्ण भाग मे ऐसे व्यक्ति भले ही मिल जाएँ, 


2 आप 
१ कुछुमावती देशपाडे, 'मराठी कादम्वरी?, प्रथम भाग, पृष्ठ ७५ | 


२६६ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक प्रध्ययन 


पर साधारण जीवन में इतनी युख-सुविधा नही मिलती । 
माडखोक्ककर की श्र गारप्रियता उनके नायकों के स्वभाव में उत हढता का 
सजन नहीं होने देती, जो ध्येयनिष्ठा के लिए थ्रावश्यक हैं। 'भगलेले देऊक्ल' का श्ररु, 
शाप का निश्चिकांत और 'नवे ससार' का विद्याधर प्रेम-विषयक विशिप्ट तत्वज्ञान 
'अथवा ध्येयवाद की सनक में अपना और अपने से भी अधिक नायिका का जीवन नेष्ट 
कर डालते है, क्योकि न तो वे श्रपनी अस्थिरता के कारण ध्येय का ही पालन कर 
'पाते हैं श्र न विवाह ही। ये नायक श्रन्त मे किसी न किसी विकृति के शिकार 
“वनते हैं। ऐसे नायको को देखकर ही इब्सन के नाटक 'वाइल्ड डक' के डाक्टर का 
यह कथन याद भ्राता है "***डोन्ट यूज दैट फोरिन वर्ड : श्राइड्यिलस. वी हैव दी 
एक्सलेट नेटिव वर्ड-लाईज ” अर्थाव्‌"'“जिदेशी शब्द श्रादर्श का प्रयोग मत करो । 
हमारे पास उसके लिए ग्रत्यन्त सुन्दर देशी शब्द मौजूद है--झूँठ । 
हिन्दी मे किशोरीलाल गोस्वामी, भगवतीप्रसाद वाजपेयी या कुछ सीमा तक 
-यगपाल के कुछ पात्र भी इतने ही प्रेम के नशे में भूमने वाले, कृतित्त्वहीन व सुख- 
स्वप्नो मे मस्त रहने वाले चित्रित किये गए हैं। गोस्वामी जी के प्राय सभी नायक 
एकसे कामुक और नायिकाएँ एकसी सुन्दरी है। एक वार साक्षात्कार होने से ही हृदय 
मे प्रेम की पीर उठने लगती है श्रौर फिर वे तड़पते रहते हैं। उनका प्रेम यौवन की 
उद्दाम लालसा से उत्तेजित, उच्छ खल भ्रासक्ति-मात्र है। उनकी 'चपला' इसका ज्वलत 
अमारण है। यद्यपि फडके भौर किशोरीलाल गोस्वामी की उपन्यास-कला में महान 
अन्तर है, परन्तु पात्र-कल्पना दोनों की रचनाओ्रो मे लगभग एकसी है । समय-परिवर्तन 
के कारण कही फडके के पात्र राजनीति में भाग लेते है, कही मनोविज्ञान की गुत्वियो 
के हृष्टान्त रूप मे चित्रित किये जाते है, परन्तु मूल रूप मे इन दोनो लेखकों के नायक- 
नायिका प्रेम के भ्रलौकिक लौक मे विचरण करने वाले प्रणयलोलुप व्यवित ही है। 
लेखक के प्रादक्शों के प्रतिनिधि पात्र--सुधार-युग मे लेखकों के मन तथा मस्तिष्क 
पर सुधारकों के विचारों तथा आद्नों का प्रतिविम्ध पडना स्वाभाविक है । इसके 
श्रतिरिक्त समकालीन युग की तमस्याश्रो श्रौर उनके समाधान के प्रति उनके स्वयं 
अ्रपने विचार व सुझाव भी होते है। श्रत. श्रपनी रचनाश्रो मे उन समस्‍्याप्रो और 
प्रइनों का समाधान प्रस्तुत करते हुए वे ऐसे पात्री की श्रवतारणा करते है जो समाज 
के लिए आदर्श हो । हिन्दी मे प्रेमचन्द, वृन्दावनलाल वर्मा, कौशिक तथा मराठी में 
हरिनारायरा भ्राप्टे, खाडेकर श्र साने गुरु जी ऐसे ग्रादर्शप्रधान चरित्रो के निर्माण 
के लिए प्रसिद्ध हैं । 
प्रेमचन्द सामाजिक चेतना से अतुप्रारित लेखक थे। भरत समाज की विविध 
समस्याओं के समाधान का मार्ग उन्होने अपने आदर्श पात्रों के द्वारा सुझावा है। 
वेश्याओ या विधवाशों के लिए आश्रम खोलने वाले या उनकी ग्राथिक व्यवस्था करने 
ाले (पदूमम्िह, श्रमृतराय), अछूतो के लिए मर भिवने वाले (अमरकास्त), हिन्द 
मुसलमानों में श्रपतती सहृदयता भौर उदारता से मेल कराकर समाज के सम्मुख दृष्टानत 
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'उपस्थित करने वाले (यशोदानदन, रुवाजा), किसानो के हित के लिए 'प्रेमाश्रम' की 
स्थापना कर श्रादशे गांव बसाने वाले जमीदार (प्रेमशकर), तथा मिल-मजदूरो के 
चशुभचिन्तक मिल-मालिक उनकी रचनाओ्ो मे मिलते हैं। इसी प्रकार वृन्दावनलाल वर्मा 
ने दहेज और वर्णाभेद से उत्पन्न विवाह संबधी दुखस्था को नष्ट करने के लिए देवी- 
सिंह-रामा, लाखी-अटल श्रादि श्रादर्श पात्रो की सृष्टि की है। ये पात्र आदर्श होते हुए 
भी भ्रमानव नही हैं, क्योकि उनमे चारित्रिक उत्क्ष के साथ मानवी दुर्बलताएँ भी हैं। 
“सेवासदन' के पद्मर्सिह समाज-भीरु है, मित्रो के वेश्यानृत्य सम्बन्धी श्राग्रह को नहीं 
डाल पाते और समाज के भय से निरपराघ सुमन को घर से बाहर निकाल देते है । 
“लगन' का देवीसिह पिता के सम्मुख कुछ भी बोलने मे अपने को असमर्थ पाता है, 
खुलकर विद्रोह करने की शक्ति उसमे नही है । इसी प्रकार के सुधारक आदशे चरित्र 
हमे श्रतेक मराठी उपन्यासो मे मिलते हैं। देशोननति एवं समाजोद्धार के लिए प्राणा- 
'घिक भ्रियतमा सुन्दरी को त्यागने वाला 'मी' का भावानद, मिलमजदूरो के सुधार एव 
, उनकी दीन दशा से द्रवित हो धन-वैभव पर लात मारकर निकलने वाला 'धावत- 
घोटा' का कान्होवा, भ्रद्धृतो के उद्धार के लिए गाव मे बसकर भ्रपनी अ्रद्टुट निष्ठा तथा 
सम्पूर्ण शक्ति से सेवा करने वाला 'श्यामसुन्दर' का श्याम, अथवा खाडेकर के 'काचन 
: मृग' मे प्रोफेतरी छोड़कर गाव मे शिक्षा-प्रसार करने, दुखियो के दर्द को दूर करने 
तथा विधवा से विवाह करने वाला ध्येयनिष्ठ सुधाकर लेखको द्वारा निर्मित ऐसे आदर्श 
'पात्र हैं, जिनके द्वारा वे समाज की विभिन्‍न कुरीतियों को मिटाने का मार्ग सकेत 
करते हैं। इन पात्रो के चित्रण मे यद्यपि गुणों के साथ-साथ दोषो की ओर भी सकेत 
किया गया है, पर लेखकों की दृष्टि अ्रपनी अरभीष्ट सिद्धि के हेतु दोषों की श्रपेक्षा गुणों 
'पर ही केन्द्रित रही है। दूसरी बात, जो इन पात्रो के चित्रण मे खटकती है, वह यह है 
कि लेखक हमे इनके सार्वजनिक जीवन से ही परिचित कराता है, व्यक्तिगत से नही । 
अत. वह एकागी प्रतीत होता है। इसका कारण इन उपन्यासो का प्रचारकी स्वरूप 
डै। 

श्ादर्श नारी पान्न--वि० स० खाडेकर का यह कथन “हमारे विचारो मे, पुस्तकों 
में श्रौर पोथी-पुराणों मे स्त्री देवी रही है'**'' अ्क्षरद* सत्य है। हिन्दू समाज के दिन- 
प्रतिदिन के व्यक्तिगत जीवन मे मारी की स्थिति कितनी ही दयनीय क्यो न रही हो, 
'पुस्तको मे उसे सदा मान एवं आदर मिला है। इसका कारण लेख को का रुढि-पालन 
तो है ही, साथ ही झाये नारी ने समय-समय पर जो आदर्श प्रस्तुत किये है, जो त्याग 
भौर तपस्या का जीवन वह अति प्राचीन काल से बिताती आरही है, वह भी इसके 
लिए उत्तरदायी है। भरत. हमे हिन्दी, मराठी दोनो भाषाओं के उपन्यासो मे अनेक आदर 
नारी पात्रो के दर्शन होते है। भ्रादर्श की घारणा मे अवश्य थोडा परिवतंन होता रहा 
है । यदि वीसवी शताब्दी के प्रारभिक काल मे नारी की मूक सहिष्णुता, त्याग, बलि- 
दान, पातिव्रत्य, कृटुम्ब-सेवां आदि को आदर्श समझा जाता था, तो भव वरेरकर, 

३. वि० स० खाडेकर, रिंकामा देव्द्रा?, पृष्ठ २९ । 
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खाडेकर, जैनेन्द्र, यशपाल आदि ने उनके विद्रोहों स्वरूप में श्रादर्श का साकात्कार 
किया है, यद्यपि साने गुरुजी जैसे लेखक श्रव भी "गृहिणी सचिव, सखी मिथ, प्रिय 
विप्या ललिते कल्ाविधो' ' का पालन करते हृष्टिगत होते है। 
आदर्श की प्रतिष्ठा करते समय हरिभाऊ श्राव्ठे सदा इस बात का ध्यान रखते 
थे कि उनके आदर्श आकाशकुसुम न हो जाएँ, भरत: उन्होने अपने पात्रो द्वारा उन लक्ष्यों 
'को सामने रखा है, जो श्रासानी से प्राप्त किये जा सके । अपने सुशिक्षित पति के सब 
कार्यो मे सहायता करने वाली, विनयणील, प्रेमपूर्णा, हास्यमूर्ति, बडे-वूढ़ो का श्रादर- 
सत्कार करने वाली ग्रादर्श गृहिणी लक्ष्मीवाई, भ्रादर्श बहिन यम, श्रादर्श माता राधा- 
वाई, श्रादर्य समाजसेविका ताई, थ्रादर्ण सखी मालती, दया की साकार मूर्ति पिस्टर 
चरिटी इसी प्रकार के पात्र हैं, जिनके श्रादर्श मानव की पहुच के बाहर नही और जो 
थोडा प्रयास करने पर प्राप्त किये जा सकते है। इसके विपरीत साने ग्रुरुजी ने अपने 
पात्रा के माध्यम से, जिन आद्शों का निर्माण कराया है, वे श्रधिक कठिनता से प्राप्त 
होने वाले हैं। इसका कारण उनका हृष्टिकोण था, जो फ्रत्येक क्षेत्र में उच्चातिउच्च 
श्रादर्श की स्थापना करना चाहता था । उनकी दृष्टि में "भारटय स्त्री त्यागमूर्ति है 
भारतीय स्त्री तपस्या, मूक सेवा, ग्रनन्त श्रद्धा व अमर आशावाद की साकार प्रतिमा 
होती है ।” इसीलिए ध्याम की मा का चरित्र स्त्री-हदय, विभेषत माता के हृदय का | 
एक उत्कृष्ट नमूना है । 
हिन्दी मे इतने उदात्त चरित्र वाली विद्ुपी मा का कोई चित्र अकित नही 
किया गया है। यद्यपि 'कौशिक' जी के 'मां' उपन्यास में सुलोचना के द्वारा एक भ्रादश्श 
माता का चरित्र निरुपित करने की चेष्टा की गई है और मा की ममता, सदुशिक्षा 
आदि का सुन्दर चित्रण भी उसमे किया गया है, तथापि विवरण के श्रभाव व लेखक 
को विविध दिशोन्मुखी दृष्टि के कारण सुलोचना का चरित्र श्याम की मां के चरित्र 
से कही नीचा रह गया है। इसी प्रकार प्रसाद जी के 'तितली' मे इयामदुलारी एक 
धामिक वृत्ति की सहृदय, पुत्रवत्सल, शकालु विधवा मा के रूप मे चित्रित की गई है, 
पर उसमे हमे आदर्ण मा की भ्रपेक्षा प्राचीन उच्चकुलीन, दीप्त मुखमंडल वाली, उदार 
जञमीदार-पत्नी का ही रूप अ्रधिक पिलत्ा है। 
सहिप्णु, कोमल स्वभाव, पतिब्नता पत्नी के चित्र तो दोनो भाषाओं के 
उपन्यासो में भरे पडे हैं। हरिभाऊ श्राप्टे की यम से लेकर साने गुरुजी की 'सती' की 
नाग्रिका तक, सब पति के लिए सर्वेस्व त्यागने वाली, पति के दुर्ग णी या नपुस्रक होते 
हुए भी उसके लिए जीवन की श्राहुति देने वाली है। हिन्दी में प्रेमचन्द श्रादि प्रमुख 
श्रादर्शवादी उपन्यासकारो के मन मे आर्य ललनाग्रो के प्रति आस्था होने के कारण 
श्रौर स्त्रीचरित्र के पीछे शिव-सुन्दर की भावना होने के परिणामस्वरूप उनके नारी- 
पात्र श्रादर्श पत्नी या श्रादर्श गृहिणी के रूप मे चित्रित किये गए है। प्रसाद जी ने 
नारी तुम केवल श्रद्धा हो' के भ्रादर्श पालन के लिए श्रग्रज युवती शैल्रा तक को भारतीण 


| हल आप हज वन विनारिन «० अलिभनभगऋभगनरनन्‍कनभ, 


2. कालिदास; 'रघुवंश”, आठवा सर्ग, ६७ वा श्लोक | 
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आदर्श के साथे मे ढाल दिया है। उसमे सेवामय, त्यागमय, भावुक, करुणा- 
सम्पन्न, प्रेम, स्नेह व वात्सल्यपूर्ण नारी की पूर्ण प्रतिष्ठा की गई है। इन पतिक्नता 
नारियो मे से कुछ अत्यन्त प्रतिभाशाली एवं तेजस्वी है। वे केवल अपने त्याग और 
सहिष्णुता से ही श्राकर्षक नहीं बनती, अपितु अपनी कृतित्व-शक्ति, पति के साथ कथे 
से कधा मिलाकर काम करने की प्रवृत्ति, तथा साहस से पाठक के हृदय मे श्रद्धा उत्पन्न 
करने वाली भी है। साने गुरुजी के 'गोड शेवट” की इन्दु, कावेरी श्र इदिरा, 
आप्तिक' की वत्सला, “क्राति' की पार्वती, हिन्दी मे 'तितली” की तितली और 'कर्म- 
भूमि” की सुखदा ऐसी ही नारिया हैं, जिनके विषय मे विमल घासकडवी के निम्न 
शब्द नितान्त उपयुक्त है। “अन्याय भ्रौर अ्रपमान से उद्देलित ये रण-रमणिया पाठको 
को भयचकित किये बिना नही रह सकती /”' इन सबमे सौन्दर्य, कोमलता भावुकता के 
साथ-साथ असीम साहस, शक्ति, त्याग और बलिदान भी है। भारतीय नारी के अनुरूप 
आचल में दूध और भ्राखो मे पानी' लिए कुछ नारी-पात्र विपरीत परिस्थितियो मे भी 
अपना कार्य सुचारु रूप से चलाती रहती हैं और धैर्य तथा साहस के साथ पति की 
श्रतीक्षा मे जीवन बिताती है। 'तितली' की तितली और “नारी” की यमुना इसके उदा- 
फहरण हैं। इन, झाद्श स्त्री-पात्रझे को कला की दृष्टि से संपूर्णत. निर्दोष तो नहीं कहा जा 
सकता, पर जिस सहृदयता के साथ उन्हे चित्रित किया गया है, वह श्रवश्य प्रशसनीय 
ल्है। 
पावचात्य शिक्षा के प्रचार और प्रसार ने स्त्रियों मे नव-चेतना, स्वाधिकारो 
के प्रति आग्रह और श्रन्याय के विरुद्ध विद्रोह के भाव उत्पन्न किये, जिसके फलस्वरूप 
स्त्री-समाज मे एक नई जागृति दिखाई देने लगी । प्राचीन रूढियो मे पले परम्परा- 
वादी नई नारी के इस स्वरूप को देखकर आतकित हो उठे । कुछ ऐसे भी लेखक थे, 
जो नई शिक्षा के पक्षपाती होते हुए भी भारतीय नारी के प्राचीन रूप भर आादश को 
ही हिन्दू-समाज के लिए श्रेयस्कर मानते थे । उन्होने श्रपनी रचवाश्रो में सुशिक्षित 
नारी का एक नया आदझों प्रस्तुत किया । महाराष्ट्र मे नारी-स्वातन्त्य और नारी- 
'शिक्षा हिन्दी भाषा-भाषी प्रदेश की अ्रपेक्षा कही अधिक होने से इस तरह के नारी-पात्र 
मराठी उपन्यासो मे हिन्दी की अ्रपेक्षा श्रधिक मिलते हैं। नारायण हरि आप्टे की 
“कल्पना इन नायिकाओ के विविध रूप चित्रित करने मे अधिक रमी । यदि एक ओर 
उन्होने वेबाहिक जीवन मे पदापंणा करने से पूर्व ही सास के भ्रत्याचारों को न सहत 
करने का निरचय पत्र द्वारा उसे सूचित करने वाली पुत्रवद्रु का चित्र 'उमज पडेल' 
त्तर' मे अकित किया है, तो दूसरी ओर अपने व्यवहार-चातुर्ये से समको सास का 
जीवन-क्रम बदल देने वाली नवयुवती का चित्र भी प्रदान किया है। ये नायिकाएँ 
निष्क्रिय नही हैं, पग्रु नही हैं मौर च केवल मोम की गुड़िया ही है। वे सरल-मना 
होते हुए भो बुद्धिमर्त' हैं तथा उनमे भ्रपने जीवन-रथ को ऊबड़-खाबढ मार्ग से हटाकर 
सरल, सुगम मार्ग पर ले चलने की शक्ति भी है और विशेषता यह है (कि लेखक वे 


१ साने युरुजों व सत्र सृष्टि-साने युरुजा व्यवित आखि वादूमग्,, पृष्ठ १५६ । .- 
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उनमे श्रादर्श की प्रतिष्ठा करते हुए भी किसी प्रकार की कत्रिमता अथवा भ्ादश्-जन्य 
भीडापन नही भ्राने दिया है। हिन्दी मे प्रसाद जी की शैला और प्रेमचन्द की मालती 
को उपयु क्त नायरिकाश्रो के निकट रखा जा सकता है। ये नारी-पात्र श्रादर्श की श्रपेक्षा 
आदश्शोन्मुखी यथार्थ पात्रों की कोटि मे अधिक आते है । 

कुछ लेखको ने नारी मे प्राचीन उत्पीडन भ्रौर श्रत्याचारो के विरुद्ध विद्रोह के 
बीज अकुरित होते हुए तो दिखाए है, परन्तु उनकी आश्रादर्शवादिता ने उन्हें नारी 
को पूर्ण विद्रोही नहीं बनने दिया है श्रौर उनका तेज वाचालता व विरोध में न होकर 
विधायकत्व मे दिखाया गया है। उदाहरण के लिए, 'सुशीला चा देव' भे वैवाहिक 
जीवन के श्रन्याय॑ के विरुद्ध सधर्ष करने वाली सुशीला पतिगृह तो त्याग देती है, परः 
मनुष्यता नही छोडती । यद्यपि प्रारम्भ मे उसके विवाह-सम्बन्धी विचार भत्यन्त 
क़ान्तिकारी हैं “राज-संस्था ज॑से ईः्वर-कृत नहीं, वैसे ही विवाह-सस्था भी नहीं 
है"''वह ईदवर द्वारा स्थापित नही है, दिव्य नही है, केवल मानव-कृत है, संव 
प्रकार से मानवी है।” परन्तु बाद में वह पति-सेवा करने को उद्यत हो जाती है । 
उसमे स्वतत्र प्रज्ञा है, धये है, कार्य-क्षमता, समाज-सुधार की लग्त श्र देशोनन्‍नति की 
झाकाक्षा है। वह स्वतत्रता के लिए न भंगड़कर, मिले हुए स्वातन्ध्य के उत्तरदायित्व 
को समझ उसे निभाने की चेप्टा करती है। वह नवय्रुग की समझदार, ध्येयवादी, 
कार्यप्रवण स्त्री की प्रतिमा है | स्पष्ट है कि लेखक सुशीला श्रौर रागिणी के माध्यम 
से अपने युग की सुशिक्षित तरुशियो को एक सदेश देना चाहता है कि विद्रोह की 
अपेक्षा समभीते का मार्ग श्रधिक शुभ है और शिक्षा प्राप्त करने पर भी उन्हे नारी के 
सहज ग्रुग--मधुर स्वभाव, कोमलता, लज्जा, विनय, परदुखकातरता, सहृदयता, 
सेवाभाव, सहिष्णुता, कत्तंव्य-निष्ठा, पातित्रत्य श्रादि श्रजित करने चाहिये । हिन्दी भे 
प्रेमचन्द ने 'मालती' और सरोज द्वारा स्त्री-स्वातत्य एवं पुरुपो के बरावर समान 
अधिकारों की माग करने वाली हिन्दू सुशिक्षित नारी का प्रतिनिधि चित्र खीचा है, 
परन्तु श्रन्त मे मालती को सेवा व त्याग-मार्ग पर चलते दिखाकर, उन्होंने उसकी परि- 
श॒ति श्रादर्शात्मक ही कर दी है! 

जहाँ महाराष्ट्र मे सुशिक्षित नारियो और पडिता रमाबाई, झानत्दीबाई जोशी 
जैसी स्त्री-तेताओ की सख्या अधिक थी और उनके अधिकारो की माँग वहाँ के समाज 
के लिए एक वास्तविक समस्या थी, वहाँ हिन्दी-प्रदेश भे ऐसी स्त्रियो की सख्या एक 
तो कम थी, दूसरे, उनकी मारे यहाँ के समाज के लिए किसी सामूहिक समस्या के रूप 
में उपस्थित नही हुई; यदाकदा किसी स्त्री ने किसी कुट्रम्ब मे यह समस्या भले ही 
उपस्थित कर दी हो । इसी का परिणाम है कि हिन्दी में प्रेमचन्द-युग मे ऐसे विद्रोही 
नारी-पात्रों की सख्या मराठी की अपेक्षा बहुत कम रही | 

कुछ मराठी उपन्यासकार नारी का. कल्याण पूर्ण विद्रोह मे मानते थे । श्रत: 
उन्होने अपने उपन्यासों की नाय्रिकाओ को समस्त परम्पराओ को ठोकर मारकर नवीन 


१. वामन मल्द्ार जोशी, 'सुशीला चा देव', एष्ड १६२ | 


मराठी श्रौर हिन्दी उपन्यासों की पात्र-कल्पना २७८ 


श्रादश स्थापित करते हुए चित्रित किया है । महाराष्ट्र मे पर्दा-प्रथा न होने तथा स्त्री-- 
विक्षा शीघ्र ही प्रारम्भ हो जाने से स्त्री-स्वातंत्य आन्दोलन ने शीक्ष ही जोर पकडः 
लिया था। परन्तु इस सम्बन्ध मे दो पक्ष थे । एक स्व्री-स्वातत््य का पक्षपाती होते 
हुए भी श्रादर्शवादी था, तो दूसरे का आदर्श ही विद्रोह था । पहले का प्रतिनिधित्व 
वामन मल्हार जोशी करते है, तो दूसरे का मामा वरेरकर | जोशी जी की उत्तरा हिन्दू 
सफ्रेजेट की प्रतीक है, जो मनू, याज्वलक्य आदि के प्रति घृणाभाव रखते हुए भी भ्रन्त 
में प्रचातापदग्ध हो, नम्नता तथा सेवा के महत्त्व को स्वीकार कर लेती है। दूसरी 
झोर वरेरकर, केतकर, फडके आदि ने नायिकाओं को विद्रोह का ध्वज ऊँचा करते 
चित्रित किया । फडके की इदुमती कहती है, “पुरुषों की दासता में जीवन बिताने का 
चाव छोड़े बिना हम स्त्रियो को सुख नही मिलेगा ।” वरेरकर झौर केतकर ने तो स्त्रियो- 
का पक्ष लेने मे इतना अधिक उत्साह दिखाया कि व्यावहारिक-अ्रव्यावहारिक, नीति-- 
अनीति का प्रदन ही उनके सम्मुख नही रहा । वरेरकर के सम्बन्ध मे डा० सन्त लिखते 
है, “पुरुषवर्ग के अत्याचारों के विरुद्ध आवेश के साथ संघर्ष करने वाली तेजस्वी 
नारिया चित्रित करने मे उन्होंने असाधारण उत्साह और उत्सुकता दिखाई है। उनकी 
विद्रोही नायिकाशो मे गोदू गोखले सबसे आगे है ।” वरेरकर की नायिकाएँ सकटो से 
न घबराकर अत्यन्त धैययें व साहस के साथ अपना जीवन-मार्म प्रशस्त करती है। कोई 
वकील बनती है (गोदू), तो कोई होठल चलाती है। इन नाथिकाओ्रो को हम तत्कालीन 
महाराष्ट्रीय स्त्री का प्रतिनिधि नही कह सकते, परन्तु उनको देखकर यह अवश्य ज्ञात 
हो जाता है कि महाराप्ट्रीय स्त्री के विचारों मे कितनी क्रान्ति हो छुकी थी। “महा- 
राष्ट्रीय स्त्री के जीवन मे होने वाले परिवतेन की दृष्टि से उल्का का जीवन प्राति- 
निधिक है। विविध रूढ़ियो व सम्बन्धो को यथावत्‌ रख, ध्येयवाद की ज्योति दीप्त- 
मान रखने की चैष्टा करने वाली महाराष्ट्रीय स्त्री पतिविरुद् होने का साहस कर 
श्रागे आगई है। उल्का सर्वंसामान्य महाराष्ट्रीय मध्यवर्गीय स्त्री की प्रतिनिधि न सही, 
पर भहाराष्ट्रीय स्त्री के जीवन मे जो सामाजिक स्थिति का ज्ञान हो गया था, उसकी 
भ्रभिव्यक्ति की दृष्टि से यह चित्रण प्रातिनिधिक श्रवव्य है ।”'* 

हिन्दी मे विद्रोही नायिकाओं के चित्र संख्या मे बहुत कम है क्योकि जैसा 
ऊपर सकेत किया जा चुका है, नारी के उत्पीड़न एवं शोषरा के प्रति अ्रतुकम्पा भर 
सहानुभूति होते हुए भी, हिन्दी लेखक स्थ्री-बिद्रोह के इतने पक्षपाती नही रहे है, 
जितने मराठी उपन्यासकार। इसका कारण भिन्न सामाजिक परिस्थिति तो थी 
ही, साथ ही हिन्दी उपन्यास-लेखको की आदशोन्परुखी प्रवृत्ति भी थी। यदि हिन्दी मे 
नायिकाओ्री के स्वातन्त्य का समर्थन किग्रा भी गया है, तो वह केवल योनि-स्वातत्य 
तक ही सीमित रह गया है। उसके व्यापक स्वातन्त्रय की ओर उन्तकी हृष्टि कम 
गई है। 

साहस भौर शौये केवल पुरुषों के ही बाँटे नही आ्राया है, श्रपितु स्त्रियों ने भी 

2. डा० दु० का० संत, मराठी स्त्रोी, पृष्ठ १७४५ ) 


२७२ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक अ्ध्ययत 


श्रनेक वार अपने शौर्य श्रौर पराक्षम से ससार को श्राइचर्यचकित कर दिया है । इति- 
हास के पन्ने ऐसे उदाहरणो से भरे पडे हैं । श्रत. पहले ऐतिहासिक वीरागनाशो भौर 
तदुपरात समाज तथा राजनीति के क्षेत्र मे श्रदभुत तेज भ्ौर क्ृतित्व दिखाने वाले 
अनेक स्त्री-पात्रो का चित्रण हिन्दी तथा मराठी में हुआ । इसकी प्रे रणा उन्हें राज- 
'नीति में भाग लेने वाली, सन्‌ १६३१ के श्रान्दोलन मे पुरुषों के साथ लाठी खाने 
वाली श्रौर जेल जाने वाली राजनीतिक कार्यकत्रियों से मिली, जिनका उल्लेख 
पं० जवाहरलाल नेहरू ने अपनी सुप्रसिद्ध पुस्तक 'डिस्कवरी श्राफ इण्डिया' मे किया 
है! तथा जिसके प्रति श्राध्चर्य-मिश्रित श्रादर-भात्र काग्रेस के एक प्रस्ताव मे प्रभिव्यक्त 
हुआ है। मराठी मे इस कोटि की नायिकाग्रो की सर्वाधिक सृष्टि खाडेकर ने की है । 
उनकी उल्का, वत्सला, सुलोचना आदि स्त्री-पात्र कोई न कोई साहस का कार्य भ्रवश्य 
करती है। 'दोन प्रूव' की वत्सला न केवल सहिप्णु एवं त्यागमय ही है, अपितु जन- 
सेवा का व्रत लिए हुए भी है| गरीबो के प्रति ममता-भाव से द्रवित हो, वह विद्याधर 
से नये यंत्र के निर्माण के सम्बन्ध में सब श्रावश्यक कागज-पत्र ले लेती है, जिससे वह 
यत्र न वन सके शोर यत्र-निर्माण से होने वाली वेकारी रुक सके । माडखोछकर उसके 
सम्बन्ध में 'वाइमय विलास' मे लिखते है, “विद्रोही स्वभाव वाली इस तेजस्वी वत्सला 
का चित्र पाठकों के सामने प्रारम्भ से श्रन्त तक लगातार मानवी स्वरूप मे खंडा 
"रहता है, इसमे शका नही” माडखोक्रकर की भ्रधिकाश नायिकाएँ यद्यपि रुग्णा मनोधृत्ति 
व्वाली, भीरु और मानसिक दौव॑ल्य से श्राक्रान्त है, परन्तु प्रमद्वरा को लेखक ने उन 
सबसे भिन्‍न, एक अभिनव तेजोमय रूप प्रदान किया है। सन्‌ १६४२ के श्रान्दोलन मे 
भाग लेने वाली, देशभवित की भावना से आरान्दोलित यह तेजस्वी, हृढ-चरित्र, साहसी, 
त्यागमयी नारी स्वावलम्बन का पाठ पढे हुए है। इसीलिए भ्रन्त मे उसका पति उसकी 
हृढ़ता, साहस, धैर्य, निडरता भौर प्रखर ध्येयवाद श्रादि गुणो से प्रभावित होकर उसी 
आगे को अपना लेता है, जिसकी पथिक प्रमद्वरा स्वय है । 

हिन्दी मे जहाँ बृन्दावनलाल वर्मा ने ऐतिहासिक वीरागनाशो के कुशल चित्र 
'्रस्तुत किये है, वहा प्रेमचन्द, रघुवीरशरण मित्र श्रादि राजनीतिक उपन्यासकारो ने 
राष्ट्रीय सग्राम मे भाग लेने वाली वीर महिलाओ के साहसपूर्णो क्ृत्यो का वर्णन किया 
है । वर्माजी की नाथिकाएँ प्रेम के लिए मर मिटना ही नही जानती, श्रपितु तलवार 
'की धार भर वन्दूक की गोलियो के बीच मुस्कराती हुई प्राणो पर खेल भी जाती है । 
यदि 'लगन' की रामा, समाज की चिन्ता न कर, भीपण आधी और बरसात मे श्रयाह 
चेतवा मे कूद अ्रपती ससुराल पहुँची है, तो 'फासी की रानौ' मे रानी, उसकी सहेलियाँ 
सुन्दर-पुन्दर तथा फलकारी कोरिन का बलिदान भर साहस हमारे नेत्रो मे भारतीय 
नारी की सम्पूर्ण विभृतियों को जगमगा देता है। उधर प्रेमचन्द जी ने सत्याग्रहें- 
सम्राम में स्वय-सेविकाओं के सदुत्साह को देखकर, जो चरित्र श्रक्रित किये है, वे 
अ्यथार्थ नही है । 'रगभृमि' मे सोफिया, इढु और रानी जाह्नवी, 'कममभ्ृमि में सुखदा - 


हिल पक कक कस: अप मकर कल लिप नकल 
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और सकीना, रघुवीरशरण मित्र के बलिदान मे रागिनी, अरुणा और पूर्शिमा 
राष्ट्रीय आन्दोलन में भाग लेने वाली उन बीर नारियो के प्रतिनिधि चित्र हैं, जिन्होने 
देश के लिए सर्वस्व होम कर दिया । 

भावुकता, कोमलता, सहृदयता और उदारता भारतीय नारी के चिरन्तन गुण 
रहे है। अत इन गुणो से समन्वित नारी-चरित्रो की श्रवतारणा भारतीय उपन्यासो मे 
होना स्वाभाविक ही था, विशेषरूप से उन लेखको के द्वारा, जो उपन्यासकार होने 
के साथ-साथ कोमलमना कवि भी है। उनके उपन्यासो का सर्वाधिक आकर्षक भ्रश 
नारी-चित्रण ही है | निराला, प्रसाद तथा उपादेवी मित्रा ने अपनी रचनाओं मे अ्रात्म- 
समर्पण को नारी जीवन की सार्थकता समभा है। अत सभी तायिकाएँ भावजगत की 
प्रतिमाएँ है । करुणा और प्रेम की ये पुत्तलिकाएँ अपने भावों की गहनता, करुणा और 
प्रेम-भाव मे विभोर होने की क्षमता द्वारा हमे प्रभावित करती है। नारी की यह 
भावमय मूर्ति हमे मराठी के सुप्रसिद्ध उपन्यासलेखक पु० य० देशपाडे के 'सुकलेले 
फल' तथा 'सदाफुली” मे मिलती है । प्रथम उपन्यास की कृष्णा तथा दूसरे की तिमा, 
ऐसे ही भावनाप्रधान स्त्री-पात्र हैं । 

कुछ लेखको के मत में एक पूर्व-सकलित उद्देश्य, एक पूर्व-निर्धारित प्रमेय होता 
है और वे उसी उद्देश्य की पूर्ति तथा प्रमेय को सिद्ध करने के हेतु भ्रपने पात्रों का 
निर्माण करते हैं। बीसवी शताब्दी के प्रारभ मे हिन्दी तथा मराठी लेखकों के दिल 
और दिमाग यद्यपि नवीन सुधारो एवं पाइचात्य विचारों से प्रभावित थे, तथापि उनके 
हुदय मे प्राचीन के प्रति एक अरटृट मोह था। 'पुराणमित्यमपि साधु सर्व” को सिद्ध 
करने के हेतु ही नाथमाधव के सामाजिक उपन्यासो मे नवविचारों के प्रतिनिधि पात्र 
डुःशील और चचल तथा सनातन विचारो के अनुयायी सुशील तथा सौजन्यशील चित्रित 
किये गए है। “डाक्टर” भे माँ व दादी के सरक्षण मे पोषित और शिक्षित लड़की 
कमलिनी अपने मूर्ख, दुराग्रही एव नासमक पति को वश में कर लेती है और एम० 
डी० की डिग्नी लेकर लौटने पर भी अपने कोमल, प्रेमपुर्ण स्वभाव से गृहस्थ-जीवन 
को सुखमय बना देती हैं, जबकि सुधारक माता-पिता की सतान शाता व उसका भाई 
यशवतत पाप एवं दुख के गढे मे ग्रिर श्रपना जीवन नष्ट कर देते हैं । हिन्दी मे प्रेमचन्द 
या प्रतापनारायण श्रीवास्तव ने प्राचीन के प्रति मोह होने के कारण विधवा को 
सयमपूर्ण जीवन बिताते हुए दिखाकर, उसके प्रति पाठक की ग्रादरभावना श्राक्ृष्ट की 
है । इन्हे देख ऐसा प्रतीत होता है जैसे उपन्यासलेखक ने उन्हे कठपुतली की भांति 
नचाया और मोम की गुडिया की तरह तोडा-मरोडा है । 

प्रतीक पात्र--नतवीन जीवन-दर्शन से प्रभावित लेखको ने भिन्‍न-भिन्‍न विचार- 
चारा के प्रतीक पात्र प्रस्तुत किये है। मराठो में सर्वप्रथम वामन मल्हार जोशी ने अपने 
उपन्यासो मे प्रतीक-चरित्रों की योजना की । उन्होने स्वय लिखा है, “ “इन्दुकाक् ' में 
'विनायकराव कर्मयोग का प्रतीक था, नारायणराव पाठक ज्ञानमार्ग के अनुयायी के 
रूप में कल्पित किया गया था और इन्दुकाछ कलामिमानिनी के रूप में ।” 


२७४ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक श्रध्ययतत 


गांधीजी के प्रभावशाली व्यक्तित्व, दर्शन एवं विचारधारा से प्रभावित लेखको 
ने उस दर्शन और विचारधारा का महत्व प्रतिपादित करने के लिए विविध पात्रों की 
सृष्टि की है। साने गुरुजी के गोडइ शेवट' का दयाराम तथा 'क़ान्ति' का मुकूदराव, 
गाधीजी के ही शब्दचित्र हैं। यदि दयाराम देश, किसान व मजदूरों के लिए कष्ट 
सहता है,भन्याय का प्रतिकार करता-कराता है, शुद्ध विचार थ्रीर मधुर वाणी उसके विभिष्ट 
वेयक्तिक गुण हैं, तो मुकुदराव श्रादर्श शिक्षक है, जिसका विस्तृत अव्ययन, स्रीधा- 
सादा रहन-सहन, उच्च विचार, खादी व मजदूरों से प्रेम, उनकी उन्नति के लिए भ्रथक 
परिश्रम, देश के लिए सर्वस्व त्याग और पैदल चलकर महाराष्ट्रीय सस्‍्कृति को वेंगाल 
तक लेजाना भ्रादि गुण उसे गाधी के श्रत्यन्त निकट पहुंचा देते है। ये पात्र प्रतीक 
श्रधिक है, व्यवित कम । खाडेकर के 'क्रौचबध' मे दादासाहेव दातार, उनकी पुत्री 
सुलोचना तथा शिष्य दिनकर, तीन विचारबाराओ के प्रतीक है। दादासाहेव व्यत्ित- 
निष्ठ वुद्धिवाद के प्रतीक है, तो सुलोचना दुर्बल भावना की झ्लौर दिलीप वृद्धि व 
भावना के सम्मिश्रण का । पात्रों को विशिष्ट विचारधारा के प्रतीक रूप मे चित्रित 
करने के कारण ही खांडेकर की पात्र-रचना वुद्धिनिप्ठ अधिक वन गई है और कला- 
कार की सर्वागीण समरसता के श्रभाव में “उनमे कल्पनारम्य धूमिल आदर्शतराद 
के चित्र श्रकित करते हुए, पात्रो पर प्रतीको का रग चढाया गया है। अ्रतः वे पात्र 
उन विशिष्ट प्रतीको की गृडिया वन गए है, जिसके परिणामस्वरूप उनके आज तक 
के पात्र विश्वसनीय नही जान पडते ।” इनके श्रतिरिक्त पु० य० देशपाडे के श्रनेक 
चरित्र भी प्रतीकात्मक है। परल्तु उनमे से भ्रधिकाँश विश्वसनीय है, क्योकि उनमे 
लेखक का स्वानुभव है, जवकि खाडेकर की प्रतीकगत कल्पना वुद्धिनिष्ठ है और प्रती- 
कात्मक पात्र जीवन से दूर के है । 
हिन्दी मे गाघीवाद के प्रतीक पात्रो मे प्रेमचन्द की 'रगभूमि' का सूरदास संब 
से महत्त्वपूर्ण चरित्र है। वैसे तो विनय, सोफिया और प्रभुसेवक के जीवन-चित्रण 
में भी गाधीवादी जीवनदहृष्टि का प्रभाव है, पर सूरदास तो गाधीजी का ही शब्द-चित्र 
है। भारतीय निर्बेलता और साधनहीवता के साथ-साथ गाघीजी द्वारा प्रतिष्ठित 
प्राशावादिता और अ्जेयता सूरदास के जीवन मे सन्निहित है । उसका विशाल, हंढ 
व्यक्तित्व, त्याग, तपस्या और बलिदान पाठक को मुग्ध कर लेते है। जनेस्र उत्कृष्ट 
कोटि के कलाकार है, परन्तु गाधीवाद मे जैनेन्द्र की श्रास्था ने उनमे के कलाकार को 
मानो निगल लिया है। उनके अधिकाश पात्र गाधीवादी प्रमेयो को सिद्ध करने के लिए 
प्रकित किये जान पडते है । भ्रत. उनमे मानवी श्रश कम होता गया है भर वे चिन्तन 
के प्रतीक-मात्र रह गए है। 'त्यागपत्र' की मृणाल ने यदि कोयलेवाले को ग्रहण 
किया है, तो श्रात्म-पीडा का सिद्धान्त प्रतिपादित करने के लिए । एक ओर विवाह- 
सस्था का समर्थन और दूसरी ओर श्रहिंसा भाव की पुष्टि करने के कारण ही सुनीता 
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और श्रीकात के चरित्र लेखक से प्रयोग-मात्र बन कर रह गए है। हरिप्रसन्‍्न के प्रति 
प्रबल श्राकषंण होते हुए भी उसकी पति के प्रति पूर्ण आस्था वनी रहती है, क्योकि लेखक 
एक शोर तो विवाह-सस्‍्था का समर्थक है और दूसरी ओर वह यह भी नही चाहता 
कि दम्पति की भ्रोर से हरिप्रसन्न के प्रति विराग या धृणा का व्यवहार किया जाय, 
क्योकि ऐसा करना अ्रहिंसा के विरुद्ध होता । इसी से सुनीता स्फिक्स की भाति 
बन जाती है--कामना से रहित, भीतर की वेदना से अनजान और अन्‍्तद्व॑न्द्र से परे, 
क्योकि श्रन्तढ॑न्द्र से उसकी पतिनिष्ठा जो लाछित हो जाती । 

गाधीवादी विचारधारा के प्रभाव के परिणामस्वरूप पात्रों मे आकस्मिक 
हृदय-परिवर्तव दिखाया गया है, क्योकि गाधीजी मनुष्य की सद्वृत्तियों मे पूर्ण आस्था 
रखते थे । यह स्वभाव-परिवर्तंत आकस्मिक हुआ है, उसके लिए पहले से परिस्थिति- 
योजना नही की गई है । अतः वह कृत्रिम और श्रस्वाभाविक प्रतीत होता है। जब 
हम 'प्रेमाश्रम” के डा० इर्फान अली, प्रियानाथ, दयाशकर, कमलानन्द और रानी 
गायत्री को, जो जीवन-भर भ्रसह्याय एव निबंल व्यक्तियों को सताकर, उनका धन लूटकर 
अपनी वासनाभो की तृप्ति मे लगे रहे, सेवा, त्याग या परिश्रम करते हुए भ्रथवा 
तीर्थ-यात्रा के लिए जाते देखते है, तो चौक उठते है। मराठी मे 'बधनाच्या पलीकडे' 
के बाबासाहव व 'दौलत' के भैयासाहब का स्वाभव-परिवर्तेवन भी आकस्मिक होने 
के कारण कृत्रिम प्रतीत होता है, यद्यपि उसका कारण गाधीवाद व होकर लेखक का 
कथा को स्वेच्छानुसार मोड-देना-मात्र है| 

जिन पात्रो का उल्लेख ऊपर किया गया है, उनके चित्रण मे लेखको ने परि- 
स्थिति और व्यक्ति की विशिष्ट प्रवृत्ति की सगति बिठाने की थोड़ी बहुत चेष्ठा भी 
की है, पर डा० केतकर पहले समाजशास्त्री थे, तदुपरात उपन्यासकार । श्रत, उनके 
पात्र केवल मतप्रचार और पिद्धात-प्रतिपादन के लिए उपन्यास्रों मे आते है । उदाहरण 
के लिए, भिन्‍न संस्कृति व भिन्‍न धर्मावलम्बी व्यक्तियों का विवाह भी सुखमय हो 
सकता है, यह प्रतिपादित करने के लिए ही उन्होने 'गौडवनांतील प्रियवदा' मे आयडा 
का चित्र प्रस्तुत किया है। वेश्या-संतति के भवितव्य तथा उनका समाज कंसे सुधर 
सकता है, इस सम्बन्ध में अपने विचार बताने के लिए ही आश्ावादी' मे कपिला 
का निर्माण हुआ है ! “विधवा-विवाह, श्रकुलीन सतित के नीतिविषयक तथा जीवन- 
विषयक प्रइन, स्त्रियों के मानसिक विकास के लिए उनकी आ्राथिक स्वतवता की 
आवश्यकता, मातृसत्तात्मक कुटुम्ब-प्रणाली का समर्थन, श्राथिक दृष्टि से स्वतंत्र व 
स्वावलम्वी स्त्रियो के नियम अन्य स्वियो से भिन्‍न हो, आदि डाक्टर साहव के प्रिय 
विषय थे, और इस सम्बन्ध मे अपने विचारो को प्रकट करने के लिए ही उन्होने 
अपने अनेक पात्रों की रचना की थी ।” ये पात्र तत्कालीन समाज का प्रतिनिधित्व 
नही करते । वे उससे बहुत आगे के हैं। उतका समावेश तो केवल उपन्यासकार के 
विविध विचारो को पाठक के सामने रखने के लिए किया गया है। इसीलिए कहा गया 
३. झत्रा कोठेकर ० केतकराची स्त्री-सृष्टि! : मनोहर पत्रिका । 
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है, “उनके भ्रधिकाश पात्र विशिष्ट मतप्रणाली के प्रतीक है । केतकर के मुखपात्र होने 
के कारण मानव-स्वभाव-चित्रणु की दृष्टि से महत्वहीन हैं ।' यद्यपि यह कथन 
श्रक्षरण, सत्य नही है, क्योकि उनके कुछ पात्रों का विशिष्ट जीवनक्रम भी है, विशिष्ट 
स्वभाव भी है, तथापि आयडा, कपिला, मजुला आदि स्त्रीपानो के श्रतिरिक्त वजनाथ, 
डा० तकंटे, प्रा० गोगटे, ब्रह्मग्रिरि आ्रादि पात्रों की भ्रवतारणा मतविद्ेप के प्रति- 
पादन के लिए ही की गई है । 

डा० केतकर के पात्रों के समान अति-प्रगतिशील (अत्ट्रा-माडर्न) विचारों का 
पूर्ण समर्थन एवं अ्नुकरण करने वाले पात्र हिन्दी में नही है । इसका कारण यह है 
कि डा० केतकर के समान समाजमास्त्री-उपन्यासकार हिन्दी में नही हुश्रा । विदेशों में 
रहने के कारण डा० केतकर के विचारों पर पाव्चात्य सम्यता और संस्कृति का 
प्रधाव निश्चय रूप से पडा था, क्योंकि वे भारतीय स्त्रियों को भी उन्ही रीतियो श्रौर 
थद्धतियों को श्रपताने का उपदेश देते है जो पश्चिम में प्रचलित है। प्रियाराधन 
(कोर्टशिप) परिचम की एक श्रति परिचित श्रौर साधारण प्रथा है । डा० केतकर उससे 
भी आगे बढ जाते है भौर स्थियो को उद्वोधन देते है कि पुरुष के प्रस्ताव को प्रतोक्षा 
न कर, उसे स्वय विवाह का प्रस्ताव करना चाहिये तथा यदि वह बिना विवाह के भी 
सतान उत्पन्न करे, तो इसमे कोई भ्रनीति नहीं। उन्होंने स्त्रियों के श्राथिक-स्वातन्त्य 
के साथ-साथ भोग-स्वातन्त्य का भी समर्थन किया है श्रौर प्रियवदा और कुसुमकलिका 
द्वारा भ्रपने स्त्री-सम्बन्धी आदर्श को व्यक्त कर पाठकों को विस्मय-विमूढ कर दिया है। 
एक की श्वृगारप्रियता और दूसरी का 'दामाद पकड़ने' का पड़्यन्त्र कभी भी पाठक को 
आ्रादर्श प्रतीत नही हो सकता । हिन्दी मे भोग-स्वातन्त्य की दुह्मई देने वाले यशपात्त, 
अज्ञेय जैसे भ्रनेक लेखक हुए है, पर जिस प्रकार के श्रति-प्रगतिशील नारी-पात्र डा० 
केतकर ने समाज-शास्त्रीय दृष्टि के कारण मराठी-वाड्मय को प्रदान किये है, वैसे हिन्दी 
में एक भी नही है। कारण स्पप्ट है--हिन्दी मे तारी-स्वातन्ध्य के पीछे मुख्य विज्ञार- 
धारा फ्राइड और माक्स की है, जवकि डा० केतकर ने श्रपने स्वतन्न विचारों एवं तत्व- 
ज्ञान द्वारा अपने तारी-पात्रों की श्रवतारणा की है । उनका मातृ-सत्तात्मक कुट्रम्बपद्धति 
का पक्षपाती होना, इन अ्रभिनव श्रति-प्रगतिशील नारी-पात्रो की नि्मिति मे बहुत सीमा 
तक उत्तरदायी है । 

उपयुक्त श्रधिकाश उपन्यासो के पात्र मिर्जीव है, क्योकि लेखकों ने भ्रपने 
विचार या समाधान पात्र के ऊपर लाद दिए है । वामनराव जोशी के मिरधरराव 
आदि को छोड उनमे अपना कोई कृतित्व नही । 'सृशीला चा देव' मे गिरधरराव को 
स्पैन्सर के मतानुसार जीवन ढालने की आदत है। लेखक मे उसके जीवन की छोटी से 
छोटी बात में स्पेसर का इतना प्रभाव दिखाया है कि उसके विचार ऊपर से चिपकाएं 
से न लगकर, उसके रक्त में घुलेमिले दिखते है। शेष उपन्यासों के पात्र लेखक के 
विचारों के वाहक होने के कारण कठपुतली-मात्र प्रतीत होते है। इन पात्रों की कंधन- 
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पद्धति तक कृत्रिम होतीं है । 'कभाकली मठ मे सरोजिनी की कथन-पद्धति देखिए 
“परमेइवर ने हम स्त्रियो को, हम भारतीय अभागी स्त्रियों को, हम भारत की माताश्रो 
को दासत्ा की रानी बना दिया है।” इस 'हम' शब्द ने सम्पूर्ण वाक्य को कृत्रिम बना 
दिया है। 

मनोवज्ञानिक सिद्धांतों के प्रतीक पात्र--फ्राइड श्रादि मनोविदों ने बताया कि 
मानवात्मा उतना सरल, ऋजु और सीधा नही है, जितना अ्रत्र तक उसे समभा एव 
उपन्यासो में चित्रित किया जाता रहा है | उनके अनुसार मनुष्य' का व्यक्तित्व श्रत्यन्त 
जटिल, तरल श्रौर वायव्य है। उसको समझने के लिए गहरे पानी पैठना होगा, 
मनुष्य के चेतन मस्तिष्क के अतिरिक्त उसके अवचेतन को भी पढता होगा। अपनी पात्र- 
कल्पना के विषय मे पाठकों को यही तथ्य समभाते हुए इलाचन्द्र जोशी लिखते है, 
“अतएव मेरे वर्तमान उपन्यास मे जिन असाधारण चरित्रों के श्रतर-जीवन, बल्कि 
अन्तरतर और अन्तरतम जीवन के (आत्म-घाती अथवा आत्म-उद्बोधनकारी, दोनो 
प्रकार के) दन्द्र-चक़ो का वैरलेषिक चित्रण किया गया गया है, उनके सम्बन्ध मे आप 
चाहे और कुछ सोचे, उन्हें केवल मात्र पारिवारिक जीवन की व्यक्तिगत समस्या मान- 
कर उनकी अवहेलना न करे ।”' 

आ्राधुनिक समाज मे सबसे भ्रधिक दुखदायी यदि कोई वस्तु है, तो वह है 
मनुष्य का 'अह। इस अ्रह के काठिन्य की प्रबलता दिखलाने और तज्जन्य दुख और 
कष्टो का चित्रण करने के लिए कुछ पात्रों की सृष्टि हिन्दी और मराठी उपन्यास- 
जगत मे की गई है। भ्रह से अ्भिभूत पात्रों के सर्वोत्कृष्ट उदाहरण हिन्दी भे जैनेन्द्र 
के सूद्दा, जितेन श्रौर जयन्त तथा मराठी में पु० य० देशपाडे के विवा व तरुलता है । 
इन पात्रों को उनका अ्रह-भाव भुकने नही देता | हृदय से आ्रात्म-समपंण एवम्‌ प्रेमदान के 
लिए श्रत्यन्त उत्सुक होते हुए भी, वे भ्रह के काठिन्य के कारण एक दूसरे की उपेक्षा 
करते हैं । जयन्त चन्द्री से, सुखदा अपने पति से और बिना तरु से समरस नही हो 
पाते । 'सुखदा की सूखदा अ्बुद्ध अ्रह की तारी होने के कारण ही अपने पति से 
समभोता नही कर पाती । इसी प्रकार विना व तरुलता पारस्परिक प्रेम होते हुए भी, 
अह के कारण, एक दूसरे के निकट भाने की जगह दूर होते चले जाते हैं । 

प्रेम की मिराशा और हृदय का सूवापन एक ग्रथि बन जाता है, जिसको खोलने 
के लिए वे पात्र सरल और ऋजु मार्ग त्यागकर झ्रनधड, ऊबडखाबड मार्ग पर चल 
निकलते है श्रौर उस जीवन की व्यस्तता में या तो अपने को भुला देने की चेष्टा करते 
है श्रथवा मिटा डालते है। 'सूनीता' का हरिप्रसन्‍न प्रेम-जन्य निराशा के कारण ही 
हिंसा का मार्ग अपनाकर क्राति पथ पर चल देता है। पु० य० देशपाडे के 'काछी 
राणी का प्रकाश श्रहमन्यता से उत्पन्त होने वाली ग्रथि को घुलाने के लिए जीवन 
से दूर भागने की चेष्टा करता है। श्रह-भाव को ठेस लगने से उत्पन्न होने वाली पीडा 
उसके लिए संसार का सबसे बडा कष्ट है और उस से दुख से बचने के लिए उसे 
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“निरन्तर व्यस्तता, श्रखड गति चाहिये थी। व्यक्तिगत जीवन की पूर्ण विस्मृति 
चवाँछनीय थी, श्रहभाव से अधिकाधिक दूर जाना था।”! इसी लक्ष्य को लेकर वह 
राजनीति मे कूद पड़ता है और श्रात्म-नाश की प्रवृत्ति को बड़े उत्साह के साथ पकडता 
है। वह कहता है, “भ्रराजकता के उस बड़वानल में मेरा भी नाश हो गया होता, 
परन्तु भात्म-नाश के अ्तिरिवत मुझे श्रीर चाहिये भी क्या था ?”* 

श्रहं के प्रताड़ित होने पर प्राणी स्वय तो कष्ट सहता ही है, दूसरो को भी, 
विश्वेषतः जिनके द्वारा उसके श्रह को श्राघात लगता है, पीड़ा पहुँचाने में उसे विशेष 
आनन्द श्राता है । सुखदा कहती है, “जानती थी कि मेरे स्वामी दोप के पात्र नहीं हैं, 
सहानुभूति के ही पात्र है, लेकिन फिर भी उस समय मैंने कितने तीखे तीरो से उन्हे घायल 
किया था, याद करती हूँ तो आज भी मन परिताप से भर जाता है ।/' इसी प्रकार के 
भाव 'काछी राणी' मे प्रकाश के हैं, “रजनी को दुख हो ऐसा कुछ करू यह इच्छा मेरे 
मन में इधर की शोर काकने लगी थी । इस प्रकार दोनो भाषाश्रो में भ्रहमन्यता से 
आक्रांत पात्रो श्रौर उनकी प्रवृत्तियो का चित्रण लगभग समान रूप मे हुआ है । 

फ्राइड के भ्रनुसार व्यक्ति के सारे कष्ट, श्रप्नसन्नता, निराशा, मलिनता श्रादि 
'किसी न किसी कुण्ठा के कारण उत्पन्न होते हैं। जब कोई कुंठाग्रस्त (व्यूरेटिक) 
चरित्र अपनी कुण्ठाओ का रहस्योद्घाटन कर लेता है, तव वह रोग-मुक्त हो जाता है। 
'फ्राइड के इस विवेचन से प्रेरणा ग्रहरा कर हिन्दी तथा मराठी दोनो भाषाओं के उप- 
न्यासो में चरित्र-सूष्टि की गई है। इलाचन्द जोशी के 'सन्यासी' का नन्‍्दकिशोर यौन- 
वर्जनाओ्रों का एक रोगी है। जयन्ती के प्रति उसके कुण्ठित श्राकर्षण के कारण ही 
उसका जीवन पीडा, पथ-विश्रम शर भावुकता की कथा वन गया है। उसकी मानसिक 
विकृृति, वौद्धिक यन्त्रणा, उसके सशय और सन्देह, ईर्ष्या, कडवाहट, विक्षिप्तता, मतति- 
अम, पर-पीड़न और आत्म-पीडन की तत्परता, परिताप अथवा करुणा--सबका कारण 
जयन्ती के प्रति भग्न कामना ही है। ननन्‍्दकिशोर मे यदि सन्देहशीलता से, तो (पर्दे 
की रानी झौर 'प्रेत श्रोर छाया' में क्रमश: पूर्व-अजित सस्कारो की प्रबलता भर जन्म 
की कलक-कथा से उत्पन्न ग्रथियो की कथा कही गई है। नन्‍्वकिशोर, निरजता और 
'पारसनाथ तीचो कूठाग्रस्त (न्यूरेटिक) चरित्र है, जिनकी गाठे खुलते ही उन्हे भ्रपेक्षित 
स्वस्थ मार्ग मिल जाता है। प्रेत और छाया' का पारसनाथ जब तक माता के कलक 
की कहानी मे विध्वास करता है, तब तक वह स्वय भी कष्ट पाता है तथा जिन-जिन 
र्त्रियो के सम्पर्क मे श्राता है, उन्हे भी कष्ट देता है। परन्तु माता के चरित्र का वार- 
तविक ज्ञान होते ही, उसका वेतन मन भ्रवचेतन मन पर, जो दूसरो को कष्ड पहुँचाकर 
श्रपनी दहकती हुईं ज्वाला को प्रतिशोध के जल से शात करने की चेष्टा करता रहा 
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था, विजय प्राप्त कर लेता है और उसका शेप जीवन जान्तिपूर्वक बीतता है। फडके 
के 'उद्धार' मे विद्या का चरित्र भी मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त का प्रतीक है । उसे इस 
वात का पता वड़ी देर से लगता है कि जिसे, उसने मां समभ रखा था, वह 
वस्तुत. उसकी मौसी थी, और जिसे उसने मौसी की तरह प्यार किया था, वह उसकी 
चास्तविक जन्मदात्री मा थी । इस अनुभव का उसके मन पर पड़ने वाला मनोवेज्ञा- 

'निक परिणाम अत्यन्त सुन्दर रूप मे प्रस्तुत किया गया है। 
इन यौन-कुण्ठाओ से ग्रस्त पात्रों में एक और समान विशेषता, जो मराठी और 
'हिन्दी उपन्यासों मे मिलती है, वह यह है कि वे उस अभुक्ति-जन्य घुडी को तोड़ने के 
लिए कभी रिवाल्वर की सहायता लेते है, तो कभी राजनीतिक आन्दोलनो की । 
जैनेन्द्र के हरिप्रसन्न, जितेन, इलाचन्छ जोगी का महीप, पु० य० देशपाड़े का प्रकाश, 
इन सबकी प्रेम-सम्बन्धी चरम निराशा क़ान्तिकारी-आान्दोलन के सगठन मे मूर्त होती 
है। इसके विपरीत कुछ पात्रो को यौन-कुण्ठाओ के कारण स्त्रैण, दुर्वेल, विक्ृत मनो- 
विकार-प्रस्त प्राणी के रूप में चित्रित किया गया है। नरोत्तमप्रसाद नागर के “दिन 
के तारे! का गशि और यहशापाल के देशद्रोही, का डा० खन्ना ऐसे ही पात्र हैं। शशि 
की निष्क्रियता और स्नायविक दुर्बलता का उदाहरण है कि वह बावूजी हारा दिए 
गए नारियल को ही उनका सिर समझ कर पटक देता है । उधर डा० खन्ना अ्रवसर 
मिलने पर भी अभ्रपनी कामवासना को, स्वाभाविक रूप से चरितार्थ न कर, नारी की 
गोद को ही सर्वंसामथ्यंवान समझ लेता है। मराठी में माडखोछकर के 'शाप' का निशि- 
कान्त भी इसी प्रकार का दुबल प्राणी है। वासना का निरोध करने से उत्पन्न होने 
चाली मनोविकृृति ही उसके पल्ले पड़ती है। स्वप्तसचार (सोमनेम्वुलन्स) और स्वप्न 
भाषण (सोम्नीलोक्वेन्स) उसके मनोदौर्वल्य और मनोविकृति (मौरविडिटी श्रथवा नर्वेस 
डायथीसिस) के प्रमाण हैं । इसीलिए उसके विपय मे मा० का० देशपाडे ने लिखा है, 
“निशिकांत दूषित मन का, कुछ-कुछ पागल व मन ही मन व्यर्थ ही घुटने वाले, विकृत 
मनोवृत्तियुक्त पुरुषों की कोटि का है ”'*, 'प्रतारणा' के हिमांशु तथा 'सदाफुली' के 
अद्ोक की गणना भी इसी प्रकार के दुर्वल मनोवृत्ति वाले स्त्रेणु पात्रों मे की जायगी । 
फ्राइड ने एक स्थान पर उन व्यक्तियों के मनोविज्ञान की चर्चा की है, जिनमे 
अपने प्रखयी के निर्वाचन मे एक विशेष प्रकार की विचित्रता होती है।' ऐसे पुरुषों के 
जम की अधिकारिणी वे नारियाँ हो सकती हैं, जिनका किसी न किसी प्रकार से शअ्रन्य 
पुरुष से सम्बन्ध हो, जिन पर दूसरों का अधिकार हो । ऐसे पुरुष के लिए प्रत्येक नारी 
"मदर सरोगेट' है और इस मानसिक चक्र को पूरा करने के लिए, उसके और प्रेमिका 
के बीच एक तीसरा व्यक्ति होना चाहिये, जैसे वचपन मे उसके और उसकी मां के 
बीच उसका पिता होता था | हिन्दी मे जैनेन्द्र के 'सुनीता' में श्रीकान्त ऐसा ही पात्र 
है । उसके प्रणय मे तत्परत्व तभी आता है, जब उसके और सुनीता के बीच हरिप्रसन्न 

१« मा० का० देशपाडे, 'माब्खोलकर-वाडमय आखि व्यक्तित्व, पृष्ठ ५७] 
२. फ्राइड, कलेंक्टेड पेपर? वाल्यूम ४, पृष्ठ १९६६-६६ | 
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भ्राजाता है। इस तत्परत्व को लाने के लिए यह स्वय चेप्टापूर्वक हरिप्रसन्‍्त को सुनीता 
के निकट ले भ्राता है और हरिप्रसन्‍्न के प्रवेश से पूर्व का श्रीकान्त का निरानन्द और 
जडता से पूर्ण गाहंस्थ्य-जीवन प्रसन्‍्न-प्रवाह में बहने लगता है। इसका कारण तृतीय 
पक्ष को आहत करने की अज्ञात भावना को सन्तुप्ट कर सकने का अवसर मिलना 
ही है। 

द्वितीय महायुद्ध के बाद अंग्रेजी-उपन्यासी मे एक विशेष प्रकार की माताम्रो का 
चित्रण हुआ, जिन्हें 'वार मदर्स' कहा गया है । ये स्थ्रिया युद्ध के मोर्चे पर जाने वाले 
मृत्यु-मुखोन्गामी स॑निको से भटपट प्रणय-सुत्र जोड, गर्भ-धारण कर मातृत्व का पद प्राप्त 
कर लंती है। एक ओर तो मृत्यु के किनारे खड्य मनिक, सतान के रूप में अपनी अ्रम- 
रता स्थापित करने की इच्छा से स्त्री के प्रति उन्मुख होता है, भी र दूसरी भोर स्त्री पुरुष 
की इस भ्रव्यवत इच्छा के प्रति उस सकटकाल मे सहानुभ्रतिपूर्वक देखती है और शीघ्र 
ही उसकी भ्रकभायिनी हो उस संनिक के तत्त्व को गर्भ मे घारण कर लेती है। यग- 
पाल के 'देणद्रोही , 'दादा कामरेड' और 'दिव्या' तीनो में क्रमण वद्रीवाबू और राजदुलारी 
शैल और हरीश, दिव्या व पृथुर्मन का यौन-सम्बन्ध इस के उदाहरण है। इसी मत - 
स्थिति के दर्शन इलाचन्द्र जोशी के 'पर्दे की रानी” मे होते है, जब निरंजना इन्द्रमोहत 
को भयकर राजनीतिक मामले मे वदी होने की वात सुन उसके अरे आ्रात्म-समपंरणा कर 
देती है । मराठी मे भोपटकर के 'मृत्युक्या माड़ीवर' की लिदू मे यह मनोवृत्ति मिलती 
है, क्योकि नायक को फासी का दड सुनाए जाने पर भी वह श्राग्रहपूर्वक नायक से 
मृत्यु से एक दिन पूर्व जल में विवाह कर लेती है। पु० य० देशपाँडे के 'नवे जग मे 
तरुलता का शअ्ररविद से ऐलन युद्ध-क्षेत्र को प्रस्थान करने के दिन विवाह करना भी 
आशिक रूप से इसी मनोवृत्ति का परिचायक है। श्राशिक रूप से इसलिए, क्योकि इंस 
विवाह के पीछे न केवल श्ररविन्द के प्रति तरुलता की सहानुभूति ही उत्तरदायी थी, 
अपितु विना के प्रति भ्रमपं, क्रोध और आक्रोश भी पर्याप्त कारण था । 


इन चरित्रों के रेखाकन की मूल प्रेरणा फ्राइड आदि मनोविनोदो से ग्रहण 
करने के कारण वे सिद्धान्त-सिद्धि के साघन-मात्र रह गए है, दिन प्रति दिन के जीवन 
के सजीव प्राणी नहीं । इन पात्रों में मानव-प्रवृत्तियों की अपेक्षा पशु-अवृत्तियाँ श्रधिक 
उद्भूत हो उठी है। उनमे से कुछ तो भ्रति विचित्र और लेखक द्वारा यत्र की भाँति 
सचालित होते है । इसीलिए ये पात्र चिरस्मरणीय नहीं बन पाये है। विक्वंत मनः- 
स्थिति के एकाघ गौर पात्र का समावेश उपन्यास के सौन्दर्य में अभिवृद्धि कर सकता 
है, परन्तु ऐसे व्यक्तियों को ही उपत्यास का केन्द्र वता देना कदापि उचित नही । मनुष्य 
को केवल श्र्धविक्षिप्त, कामुक और विकृृत रोगी की स्थिति तक उतार देना मानव- 
जाति के प्रति श्रन्याय है। शचीरानी गुर्टू का मत है, “(पात्रो के) उनके कार्य-व्यापार, 
इच्छा-आकाक्षा, चितन और शअतरात्मा की कोटियो के निर्धारण में सहज सामात्य 
जीवन की मौलिकता के निर्णायक सकेत तो मिलने ही चाहिये, अन्यथा कीचड में धस 
कर और लक्ष्य-भ्रष्ट होकर समाज के सामने ये चरित्र नई समस्या बनकर खडे हो 
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जाते है ।/ वासना के इसी गौरव को लेकर यदि अ्रसाधारण चरित्रों का निर्माण होता 
रहा, तो जीवन का सच्चा मूल्य निर्दिष्ट करना अप्तभव हो जायगा । 

यदि मनोवैज्ञानिक उपन्यासो मे मनुष्य को व्यक्ति रूप से परिकल्पित करके, 
उसके उपचेतन और अचेतन मन की जटिल ग्रन्थियों को सुलकाते मे ही सारी प्रतिभा 
समाप्त की गई, तो माक्संवादी उपन्यास लेखकों ने उसको समष्टि की एक सामान्य 
इकाई मानकर उसके वर्गाश्चित स्वभाव की व्याख्या की, उसकी वैयक्तिकता छीनकर 
उसे वने-बनाए साचे मे ढ़ालकर उसे कठपुतली बना डाला । ये लेखक अपने पात्रो के 
आत्मान्वेपण को चित्रित न कर उन्हे अपने लवादे पहनाने और अपनी पगडण्डियो पर 

. मोड़ने का प्रयास करते हैं। अ्रत. उनका निरूपण और विश्लेषण लेखक के सिद्धान्तों 

के भाग्रह के कारण एकाँगी होता है | पात्रो में कोई निजत्व और व्यक्तित्व नहीं 
रहता । यही श्रुटि देखकर धर्मवीर भारती ने लिखा हैं कि “अधिकाश प्रगतिवादी 
कथाकार अपने कथा-निर्माण और चरित्र-निरूपण मे अत्यधिक यान्त्रिक हो जाते है 
भौर उनकी कला मे यथार्थ की तीखी चोट न रहकर प्रचार की छिछली ध्वनि आती 
है ।” हिन्दी मे यशपाल एवं अ्मृतराय के उपन्यासों मे यथार्थवाद को साम्यवादी 
श्रावरण में लपेटने के कारण तथा वर्ग-संघर्ष की काल्पनिक ग्रुत्यियों का समावेश होने 
से, उनके पात्रों पर वर्ग-वेतना का मुलम्भा चढ़ा हुआ है । मर्ढकर, माडखोलकर और 
ख़ाडेकर ने भी कुछ ऐसे ही पात्रों की कल्पना की हैं। ये पात्र रूस और साम्यवाद 
की प्रगंसा के पुल वाबते है, रूस के नेताओं के प्रधभकत होते है और सदा वर्ग-सघर्प 
की भावना से आराक़रान्त रहते हैं । 

हिन्दी और मराठी उपन्यासरों के क्रान्तिकारी पात्रों का तुजनात्मक अध्ययन 
करने पर, उनमे श्रनेक समानताएँ दृष्टिगोचर होती हैं। दोतो ही काम-अभुविति से 
पीड़ित, चतिक शियिलता से दूषित भ्रौर नारी को तुच्छ काम-तृत्ति का साधन-मात्र 
समभने वाले तथा उनके साथ विश्वासधात करने वाले है। उनमे सिद्धान्तो का विवेचन 
करने और व्याख्यान देने के अ्रतिरिक्त श्रौर कोई कर्मण्यता भी हृष्टिगत नही होती । 
“केवल वीरेन्द्र के इश्तिहार प्रकाशित करने, समय-समय पर वाद-विवाद करने और- 
हड़ताल की ज्वाला भडकते ही पहले भूमिगत हो, बाद में स्वत, पुलिश्न के भ्रबीन होने 
के अतिरिक्त उसके (चद्शेखर) हाथो से कुछ भी होता नही दिखाया गया है ।”* ये 
पात्र अपना व्येय भूलकर स्त्री के मोह मे फस जाते है, जिससे क्राति के कार्य मे 
वावा पड़ती है। इसी प्रकार कार्य करने और साथियों की रक्षा के प्रयत्न के समग्र, 
हरिप्रसन्‍्त॒ इसी चिन्ता मे है कि उसे सुनीता से प्रेम है या नहीं । “उसका कण्ठ भर 
आया, उसकी देह काँपने लगी, वह जैसे डर से मर गया। मैंतुम्हे प्रेम करता हँ--प्रेम ? 





?. शर्चीराना गुट्ट , 'जैनेन्द्र का मनोवेज्ञानिक अतिवाद! : साणाहिक हिन्दुस्तान १६ मार्च सन 
१६५८ ४०, पृष्ठ ४ | 
2. कुंछुमावनी देशायडे, 'मरादो कारदंवरी! . दूसरा भाग, पृष्ठ ६१ | 
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लेकिन मैं भी नही जानता हूँ नुनीता |” राजनीतिक श्ान्दोलन में स्त्रियों की 
की आवश्यकता है, यह कहकर 'ुनीता' का हरिप्रनन्न मुनीता से, 'सुखदा' का लान 
सुखदा से और “मुक्तात्मा' का चन्द्रभेखर ललिता से सहायता की याचना करते 
'परल्तु उप वाचना के पीछे स्त्री के प्रति उनका मोह कम नही है । 
हिन्दी और मराठी के अ्धिकांग क्रान्तिकारी पात्रो में क्रान्ति की दीप्ति और 
तेज क्यो नहीं है, यदि उसका पता लगाया जाय तो अधिक दूर नही जाना पड़ेगा । 
वसन्‍्तुतः इन लेखकों--ज॑नेन्द्र, इलाचन्द्र जोधी या माडलोछकर और महंकर --का उद्देब्य 
ऋान्तिकारी जीवन से सम्बन्धित उपन्यास लिखना नहीं था। उनका प्रधान लक्ष्य था 
मनोविज्ञान और स्थापना थी कि काम-अभुक्ति से उत्नन्‍्न ग्रंथि के परिणामस्वरूप ही 
'पात्र हिंसा के मार्ग पर चलने लगते हैं। इस्तीलिए वीर सावरकर, भगतसिंह, चनद्धभेखर 
आजाद, सेनापति वापट आदि क्रान्तिकारियों की हद्ता, प्रचण्ठता और उत्सर्ग भावना 
का चित्रण इन पात्रों मे न होकर निष्क्रियता और वाग्वैदन्ध्य पर ही अधिक बच 
“दिया गया है। भारतीय राजनीति को एक कलाकार के नाते न देख, केवल एक 
राजनीतिक प्रचारक के रूप में देखने के कारण ही उनके पात्रों का समुचित्र विक्रात 
नही हो पाया है। लेखक उनका चरित्र-निर्माण करते-करते वहक गया है। अपने 
सिद्धान्तों के निरूपण के लिए ही 'देश्द्रोहो' के आ० खन्ना को दुनिया भर में नचावा 
गया है । 
माक्स एवं फ्राइड की विचारधारा से प्रभावित लेखकों ने बौन-सम्बन्धों की 


सृष्टि की है, जिनके जीवन की सार्थक्रता दूसरो को झरीर देने में ही है। बचपाल के 
नारी-पात्र अनेक पुस्पो के साथ रमझ करने लिए भ्रस्तुत रहते हैं। 'दादा कामरेड' 
की 'शैला' सरकारी अ्रफतर के लड़के, ईसाई युवक रावर्टसन श्रौर हरीश तीनों 
प्रेम करके भी अपने को पवित्र समझने वाली नारी है। अन्य उपन्यासों में भी नारी 
“अत्यन्त दुर्वंल, कामुक भ्ौर वासना की मूर्ति के रूप मे चित्रित की गई है। नरमित्त, 
गुलदन, चन्दा, राज, यमुना सभी आत्म-दान के लिए व्यग्र और ग्रातुर हैं। भारतीय 
नारी के प्रति लेखकों का यह हीन-भाव श्त्यन्त गहंणीय है, साथ ही बधार्थ के अनु- 
“रूप होने के कारण कलात्मक भी नही है। उनकी सृप्टि करते समय लेखकों पर गे 
हो पाव्चात्य विचारबारा का प्रभाव पड़ा हैं श्रववा उनके मस्तिष्क में कालिज की 
कोई अ्रनोखी अ्रति-आधुनिका रही है । 'भेजर : एक जीवनी” की मिस मश्िका, नुवह 
-के भूले' की गिरिजा ऐसी ही आधुनिकाएँ हैं, जो नवबुवकों से निःसंकोच मिलती है 
और फैशन की रंग्विरंगी दुनिया में पिजर-मुक्त पंछी की तरह उल्लास-मरी उड़ान 
भरती हैं। मराठी में डा० केतकर ने ऐसी ही उन्पुक्त, उच्चुंखल नायिकाएँ अस्तुत्त की 
है, जिनके लिए यौन-पवित्रता कोई अर्थ नहीं रखती, जिनका जीवनदर्शन पारम्परिक 
विचारधारा से नितान्त भिन्न है तथा जो स्वैराचार के माय पर चलने से तनिक भी 
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॥ 29600 0 आरके 
१. जैनेन्द्र, 'छुचीता), एृष्ठ १७८॥ 


मराठो और हिन्दी उपस्यासों की पात्र-कल्पनाक श्ध३ 


संकोच नहीं करती । उनकी नायिका्रो में इस स्वच्छुदता के दो कारण है । प्रथम तो 
उन्होंने जिस समाज--वेश्या, रखेली, इग्लेड-प्रमेरिका निवासी आदि को झपना विषय 
बनाया है, उसमे यौन-सम्बन्धो की पवित्रता को श्रधिक मूल्य नही दिया जाता । दूसरे, 
डा० केतकर की भ्रभिनव विचारधारा एवं समाजशास्त्रीय दृष्टि इसके लिए उत्तर- 
दायी है। हे 
दोनो भाषाओं के उपन्यासो की नार्यिकाओो की तुलना करने पर हम इस निष्कर्ष 
पर पहुचते हैं कि मनोवैज्ञानिक एवं प्रकृतवादी उपन्यासो को छोडकर, जिनका मुख्य 
बल ही यौन-सम्बन्धो, कामवासना और नम्तश्वगार के चित्रण पर होता है, शेष 
रचनाओं मे, हिन्दी की अपेक्षा मराठी नायिकाश्रो मे अधिक स्वच्छन्दता एवं स्व- 
सन्त्रता पाई जाती है । एक उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो जायगी। खाडेकर एक 
आदरश्शंवादी, सयमित शैली एवं संतुलित विचारधारा के उपन्यास-लेखक है. परल्तु 
उन्होंने भी 'रिकामा देब्हारा' मे पुष्पा का भ्रशोक के प्रति जो व्यवहार चित्रित किया है, 
यह गुरु-छात्रा के मध्य शोभा नही देता । विवाहबद्ध होने से पूर्व ही वह उनसे खुल 
कर प्रणय-निवेदन करती है | एक प्रकार से इस मार्ग मे पहल प्रुष्पा की ओर से ही 
होती है। “भाखते खुलते ही मुझे सर्वप्रथम याद आती है केवल आपकी” इस प्रकार के 
अम-वचन भ्रौर आगे बहाने से भ्रशोक को घर बुलाना भ्रादि व्यापार हिन्दीवालो को 
कुछ अनुचित और अ्रस्वाभाविक प्रतीत होगे, पर वस्तुत. महाराष्ट्र मे सह-शिक्षा, परदे 
का भ्रभाव और स्त्री-स्वातत्य इतने भ्रधिक दिनो से प्रचलित है कि वहाँ युवक-युवतियों 
अथवा गरु-छात्राशो के बीच सकोच की दीवार इतनी नही है, जितनी हिन्दी प्रदेश मे। 
अत: मराठी उपन्यास की नायिकाश्रो का यह स्वच्छन्द व्यापार न तो अयथार्थ ही है 
और न अतिशयोक्तिपूर्ण ही । 
समाज के प्रतिनिधि यथार्थवादी पात्र--उपन्यासो में समाज के यथार्थ चित्र 
प्रस्तुत करने की भ्रवृत्ति के साथ-साथ यथार्थ पात्रों की सृष्टि होने लगी | मराठी 
सथा हिन्दी के प्रारम्भिक सामाजिक उपन्यासो का विषय था सम्मिलित कृट्ुम्ब तथा 
उससे सम्बन्धित समस्याएँ । भ्रत. एक झ्रोर हिन्दू कुटुम्ब मे पुरुष के श्रत्याचारी, निरकुश 
स्वरूप का दिर्दर्शन कराया गया, तो दूसरी श्रोर मिरीह, असहाय, पददलित हिन्दू नारी 
का करुएण चित्र उपस्थित किया गया । यदि झकर मामजी द्वारा हरिभाऊ आप्टे ने 
अपने युग के अनावश्यक धर्माभिमानी, भस्म, माला, तिलक आदि लगाने वाले, जपजाप, 
देवपूजा करने वाले, परन्तु घर मे पत्नी एवं पुत्रवत्र्‌ से दुष्येबहार और छल-कपट 
करने वाले पुरुषों का प्रतिनिधित्व कराया है, तो यम द्वारा उन असख्य असहाय, 
'निरवलम्ब, शोषित हिन्दू विधवाओ्रो का चित्र प्रस्तुत किया है, जिनकी स्थिति अत्यन्त 
दयनीय और अनुकम्पनीय थी तथा डा० सत के छब्दो मे “जिनके चारो ओर विविध 
पाशो का घेरा पडा हुआ था ।””' पति के दुव्येसनी होने के परिणामस्वरूप कष्ट पाने 
_वाली स्त्रियों के भी अनेक प्रतिनिधि चित्र मराठी उपन्यासो में मिलते हैं । हरिभाऊ 


१६ डा० दु० का० रूत, मराठी स्त्रीः, पृष्ठ ३७ | 


र्घव हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलदात्मक अध्ययत 


सजा र्द्गी के सदर मोइीरस 3१५ >प्े> >> >> ० 5. फ्दधर >> अनेक चर ० 

अप्त का रगा से लकर वोकील के वुद्र की रंक' की गिरिन्ा त ५ अनेक स्थियें ने 
जा, ब्क [> 

््य्‌ः के हाथों ऋष्ट है। हिन्दी में पमचन्ट उपादेवी मित्रा आदि | 

दव्यम्नी पति के हाथों कप्ट पाया है । हिन्दी में फ्रमचन्द, उपादेदी मित्रा आदि न 

द्ड्ज्द्रदर जंड और उन्पी हित महाय नारी के >> -2, हृंदथद्रावक्त चित्र ॥लरा 

अत्याचारी पुरप और उत्पीडित, ब्मद्राय नारी के बड़े हा हृदयद्रावक्र चित्र उस्तद 


किये (2 ड्जल ३ तोतारा ब्ं मार्मर्ज 3 4 लि पा 
केय हैं। “निर्मला' के मथी तोताराम बकर मार्मजी के और प्रतिना के पु 
यमू की प्रतिछाया ही है । - 





प्ग्पा #. 
का ष्क ते ्द 
| #* ७, पक शक जज ब्प रू बे जक। का, #षक 
0 मी ० न अप ता टिष्ण यु छाए सदन पद ऐसी 2०००-०० + ०-8 दिन हटाना >कवानक, 
के थी उप होथा झतका पठार के रप्द महन गरने पढे। ऐसी उद्तीद्वित, ब्प्दान 
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ज्र 
बढ 
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स्बिधा कक ५७ चित्र कक डा 2० जक>पकफनकका कक... +>क ० बक बिक विभावरी ० ३४ लो 

च्त्रद्य क अ्तिनिधि चत्र दाना भापाद्य के उपन्यासों ने मिलते है | हि 5गा ।्ंदृर्‌- 
७) 




















कर ने विवाहित स्तियों छे मन में होने वाली ऋंटाजदित बात़ना के प्रतिनिधि कि 
परतुत् किये, तो मयइखोक्कर की नाणिकाएँ ऋषपनी मादमिक इुबंतता 5 झोमनना के 
कारण जीवन भर कप्ट महनी है पति ब्सी इच्छाओं »े साम्ने भुक जाती हैं कर धरने 
व्यदितित्व का विकास करने में अममर्घ है| बद्धपि माइडोझकर ने उनके द्वारा पसी के 
होन व्यापारो एवं व्यक्ियार का समर्थन बढ़े जो से कराकर केबल अपने विद्धालो 

का 5तिपादन किया है, तवाप्रि उनकी दु्दंलता, पराघीनता, त्रप्रयतिधीलता, नकुचितिता, 
दान-नावना, मन की छुण्ठाशे झ्ादि का चित्रा कर लेखक ने समसामबित दुइंल 
सुझिक्षित नारी का चित्र प्रस्तुन किया है। ये स्थियां आर्थिक दृष्टि में स्वतंत्र होते 
हुए भी परवद्य हैं और उनका जीवन उनकी मानसिक दासता, उनकी भाव्नात्रों, 
श्राकाज्षाओं व अभिरचियों के दमघोटने की करण कहानी हैं। हिन्दी में इस प्रकार के 

हु 


स्त्री-चित्र जैनेन्र के उपन्यासो मे मिलते हैं। कल्याणी क्र र, दर्दमनीय पति के दृव्येबहार 


छ पचाप सहन करती रहती रा सपताउर इस नवीन नप का द्वन्द्र ऊसे प्रीनर 
का चुपचाप सहन करती रहती है। नारी के सनातन और नवीन रूप के ८४ उच्च लात > 


ही भीतर तोहइ देता हैं। आधुनिक सुशिक्षिता का अशत: प्रतिनि घित्व करने पर भी उसे 
श्रावुनिक युवती का पूर्ण प्रतिनिधि चित्र नहीं कह सकते, क्योंकि उसकी 
स्त्री-पात्रो की अवतारणा लेखक ने अ्रद्िसा या मनोविज्ञान के सिद्धान्तों 

करने के लिए की है । वस्तुत. माड्खोलकर के उपन्यासों में जो समस्या 
वह विव्राहे हे-वाह्म सम्बन्ध का प्रब्न हिन्दी मे उठाया जाकर भी / उसे 
नहीं किया गया है. जिम्न रूप में मराठी उपन्यासों में, क्योकि अभी + 
मात्रा में सह-शिक्षा और स्त्री-स्वातंत््य नही, जितना महाराष्ट्र 


नायिकाएँ अ्वच्य है, जो अव्यावहारिक आदर्बाद में विव्यस 
ए ह्‌ रटे 


के निर्माण में टूट जाती है--मानों इनके जीवन में अन्य 
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नहीं है। जेनेक् की कट्टो, अनेय की झधि और 'गुनाहों के देवता' की सुबा इसी परस्सस 
में श्राती हैं। एक अन्य प्रकार की नाविकाएँ, जो मराठी उपन्यानों मे मिलती हैं दब्य 

नदी रचनाओं में जिनका अभाव है, वे चुशिक्षित वयस्क-कन्याएँ हैं, जिनका विव्वह 
आधिक कारणो से नही हो पाता तथा जिन्हें पिनृग्ृह में रहकर ही अपनी भावनात्री 
का दमन करना पड़ता है। उनमे से कोई अपने वृद्ध पिता की सेदा ठया आवक 


सहायता करने के लिए विवाह नही कर सकती, तो कोई अपनी रुचि के अनुदुल 5 


मराठी और हिन्दी उपस्यासों की पात्र कल्पना सर्प 


पाने मे आथिक कठिनाइयो की अभेद्य दीवार को देखकर, निराशा का जीवन बिताती 
हैं। विभावरी शिरुरकर की नायिकाएँ इसी कोटि की है। इस प्रकार की परिस्थितिया 
अभी हिन्दी क्षेत्र की वयस्क कन्याश्रो के सामने उपस्थित नही हुई है, भत उनका निर्माण 
भी हिन्दी उपन्यासों मे नही हुआ है । 

दुर्वंल चित्त, प्रवचक, कायर, समाज-भीरु नवयुवको के चित्र दोनो भाषाओं मे 
उपलब्ध होते हैं। ये नायक प्रारभ मे तो मीठी-मीठी बातो एवं प्रशंसोक्तियो द्वारा 
ताथिका को ग्रपनी ओर आकृष्ट कर लेते है, परन्तु जब विवाह का प्रश्न उठता है, तो 
घन-लिप्सा या समाज-भय के कारण दुम दबाकर भाग जाते है। खाडेकर की 'उल्का' 
के बसत, और माणिकरांव इसी प्रकार के नवयुवक हैं, जिनसे प्रवचित होने पर उल्का 
को दृकिया वर से विवाह करना पडता है। इसी प्रकार फडके ने जादूगार' के नानू 
द्वारा कपटी, चतुर पर दुर्व्यंसनी व उच्छ,खल तरुण विवाहितो के मन, विचार व वृत्ति 
का सुन्दर चित्रण हमारे सम्मुख रखा है। हिन्दी मे प्रसाद जी के 'ककाल' का मगल 
समाज-भीरु है, पर उस भीरुता को श्राद्शवाद के पर्दे में छिपाकर चलता है । एक 
ओोथी मर्यादा-भावना से प्रताडित हो, वह तारा को असहाय' अ्रवस्था मे छोडकरः भाग 
जाता है। इसी प्रकार जैनेन्द्र के परख” का सत्यधन अनुदार वृत्ति का, समाज-भीरु 
और आत्म-प्रवंचक युवक है। ऐद्वर्य के प्रति प्रबल आग्रह और समाज की परम्परागत 
रूढि को विच्छिन्त करने की शक्ति न होने के कारण ही, वह कट्टो को भ्रस्वीकार 
कर गरिमा का पाणि-प्रहण करता है। 'भिखारिणी' का रामनाथ भी आजकल के उन 
अमियो का प्रतिनिधि है, जो कही भी रूप और यौवन देखकर, पहले तो मचल पडते 
हैं, पर परीक्षा के समय कन्‍्नी काटकर भाग खड़े होते हैं। जस्सो पर सर्वेस्व न्यौछावर 
करने वाला रामनाथ अपने पिता के सामने अपनी इच्छा तक प्रकट नही कर पाता । 
जैनेन्द्र के त्यागपत्र की मृणाल विवाह के बाद पतिग्रह से भागने पर एक बनिये के साथ 
रहने लगती है, जो गर्भ रहने पर उसे छोड़कर भाग जाता है। अत विवाह से पूर्व॑ 
और विवाह के बाद दोनो स्थितियो मे स्त्री को धोखा देने वाले अनेक पात्र उपन्यास- 
जगत मे मिलते हैं । 

इसी श्रेणी के पान्रो से मिलते जुलते पात्र वे हैं, जो पहले तो पाइचात्य घिचारो 
के प्रभाव मे आकर स्त्री को पूर्ण स्वातत्त्थ प्रदान करने की घोषणा कर बैठते है, पर 
जिनके मन मे स्त्री पर पुरुष के श्रधिकार की परम्परागत भावना और सन्देह वृत्ति तप्ट 
नही होती और एक दिन बलवती होकर सवको आच्छादित कर लेती है, जिससे दोनो 
का, विशेष रूप से स्त्री का, जीवन नष्ट हो जाता है । वृन्दावनलाल वर्मा के अ्रचल 
मेरा कोई' का सुधाकर और इलाचन्द्र जोशी के 'सन्यासी' का नदकिशोर इसी प्रकार 
के पात्र हैं। 

अपने युग के समाज के विविध वर्गों एव श्रेणियों के पात्रों का प्रतिनिधि चित्र 
उपस्थित करने मे मराठी के हरिभाऊ आप्टे और वामन मल्हार जोशी तथा हिन्दी के 
प्रेमचन्द, वृन्दावनलाल वर्मा, प्रसाद और कौशिक अत्यन्त कुशल थे | वामनराव के पात्र 


श्८६ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक भ्रध्यवन 


गाधीयुग के प्रारम्भिक दिनो के प्रतिनिधि चित्र है, जिन पर विभिन्‍न वैचारिक प्रान्दो- 
लनो की छाया स्पष्ट पडी थी। उदाहरण के लिए, विचारो मे प्रगतिशील पर कृत्यो मे 
एकदम आगे न जाने वाले सुधारक नानासाहेव, हमेशा प्राचीन के समर्थक शास्त्रीबुवा, 
थिश्नोसफिस्ट भंय्यासाहव, देशसेवक भ्रानंदराव, सामाजिक समस्याओ्रो के प्रति उम्रमत- 
वादी सुशील के पिता विनायकराव, स्पैन्सर के विकासवाद के अनुयायी राववा, 
विवेकवादी बल्ववतराव, क्रातिवादी पुन्दरराव, गांधीवादी विनायकराव भोक् , इतिहास- 
संशोधक नारायणराव--ये सब जोशी जी के युग मे प्रचलित विभिन्‍न मतो एवं विचारों 
के भ्रनुयायी प्रतिनिधि चरित्र है। जो वात हरिभाऊ भर वामनराव जोशी के वारे भे 
सच है, वही प्रेमचन्द भ्रौर प्रसाद के सम्बन्ध मे भी। प्रथम श्रधिक आ्रादर्शवादी है, तथापि 
दोनो के पात्रो मे वर्ग-वैशिष्ट्य पर्याप्त मात्रा मे उपलब्ध होता है । उनके पात्र किसान, 
जमीदार, मिलमालिक, मजदूर, पुलिस-कर्मचारी, साहुकार, देशभक्त, महत, पुजारी, 
आदि विविध बर्गो के प्रतिनिधि है भ्रौर श्रपने वर्ग के सम्पूरां गुणदोपों से युक्त होने 
के कारण जाने पहचाने से लगते है। 'गोदान' का होरी भ्ौसत भारतीय किसानो का 
प्रतिनिधि हैं। उसके भ्रन्तर मे प्रतिष्ठित सम्मान-लालसा चारो ओर की परिस्थितियों 
से टकराती है। उसी के कारण वह धरती से बधा रहता है और ऋण लेकर द्वार पर 
गाय वांधता है, रायसाहब की खुशामद करता भश्ौर पच्चो का फैसला स्वीकार कर लेता 
है। एक ओर पारिवारिक-विघटन से विशुध्य है, भौर दूसरी भ्ोर साहुकारो और जमी- 
दारो के शोपरा से संत्तप्त + जीवन-समग्राम मे सदा पराजित होकर भी, वह उस हार 
को विजय-पर्व मानता है। मराठी में किसान-वर्ग का अतिनिधित्व करने वाले पात्र है 
'पाणकक्वा' का भुजवा और 'अन्नदाता उपाश्ी' का रघुनाथ । 

इस वर्ग के शोपक, जमीदारों श्रौर साहुकारों के प्रतिनिधि चित्र भी दोनो: 
भाषाभो मे बडे सुन्दर ढग से चित्रित किये गए है। 'पाणकक्ा” का रंभाजी पादिल न 
केवल अ्रन्यायी है, अपितु दुव्यंसनी भी है। उसकी हृष्टि गाव की युवतियों पर सदा” 
रहती है। इसीलिए शिखरे ने उसे “छोटा जागीरदार या सुलतान ही है वह” कहा है।' 
डाकूओ की सहायता से अ्रपने शत्रु को नष्ट-भ्रष्ट कराना, भूठा अ्रभियोग लगाना,. 
श्रादि उनके वाएँ हाथ के खेल हैं। रुपया देकर मूलधन से कई ग्रुता वसूल करके भी 
किसानो को जीवनभर कर्ज की वेडियो मे जकड़े रखना उनका दैनिक व्यापार है। 
हिन्दी से 'प्रेमाश्रम/ तथा 'गोदान” से किसान का शोषण करने वाले जमीदार, साह- 
कार, पुलिस-प्रफतर आदि के बड़े सजीव चित्र प्रस्तुत किये गए हैँ। रायसाहब, लाला 
पटेदवरी, सहुप्राइन (गोदान) झौर दारोगा नूर प्रालम (प्रेमाश्रम) तत्कालीन समाज 
के प्रतितिधि पात्र ही है। गाँव के अन्य वर्गों के प्रतिनिधि चित्र भी हमे दोनों भाषाश्रों: 
के उपन्यासो मे उपलब्ध होते हैं । प्रेमचद ने यदि 'कमंभूमि” के गुदड द्वारा ग्रामीणों के 
अ्रसंस्क्ृत भर भ्रशिक्षित वर्ग का, जो शिक्षा-सस्कार मे पीछे होते हुए भी, मानवता में 
श्रागे है, प्रतिनिधित्व कराया है, तो दिधे ने सोनी, लाडी, पारु, रैना भ्रादि द्वारा ग्रामीण 
धघल्हड़ बालिकाओो के सजीव, श्राकर्षक झौर साथ ही प्रतिनिधि चित्र प्रदान किग्ने हैं ।“ 


मराठो और हिन्दी उपन्यासों को पान्न-कल्पना २८७० 


सामनन्‍्तीय एवं श्रभिजात्य-वर्ग के प्रतिनिधि चरित्र भी मराठी तथा हिन्दी मे” 
भ्रनेक हैं। ऐतिहासिक क्षेत्र भे हरिभाऊ और वृन्दावनलाल वर्मा ने अपने-अपने उप-- 
न्‍्यास-युग एव क्षेत्र के अ्रभिजात्य-वर्ग के व्यक्तियों के चित्र क्रमश रगराव शअ्रप्पा 
(उष काल) तथा अग्निदत्त, हुरमतर्सिह (गढ कुँडार) के माध्यम से प्रस्तुत किये हैं ।' 
रंगराव अप्पा सन्रहवी शताब्दी के मराठा सरदारो का उत्कृष्ट नमूना है तथा हुरमत- 
सिंह बुन्देलखड के सामन्‍्तीय युग के अधिकारियो का प्रतिनिधि, जिन्हे अपनी सम्पत्ति 
पर गवे है और जो अ्रपनी इच्छा-पूर्ति के लिए उचित अनुचित की चिन्ता नही करते” 
तथा श्रपने उद्देश्य को पूर्ण करने के लिए शक्ति और छल दोनो का प्रयोग करते है ।' 
उन सब मे सनक भी है, जो अभिजात्यवर्ग का मुख्य गुण है । सामाजिक उपन्यासों मे 
भी इस वर्ग के प्रतिनिधि प्राप्त होते है। “कमंभूमि' का समरकान्त उन व्यक्तियों का 
जीवन प्रस्तुत करता है, जो धन को सर्वस्व समभते है, धन की उपासना करते-करते- 
जिनकी भ्रात्मा पर ऐसा स्वरणुँ-आवरण पड जाता है कि उन्हे इसकी चकाचौंध मे 
कुछ भी दिखाई नही देता तथा जिसके कारण उनका पारिवारिक जीवन तक नष्ट 
हो जाता है। 'गोदान' के रायसाहब, खन्‍ना पूजीपति, मेहता फिलास्फर, ओकारनाथ 
सम्पादक तथा तखा वकील--सबमे उनके वर्ग सम्बन्धी गुणु-दोष वर्तेमान है। “कमे- 
भूमि' और 'ककाल' के महन्तो का जीवन धार्मिक अखाडो के भोग-विलास मे जीवन 
विताने वाले महन्तो का प्रतिनिधित्व करता है। मराठी मे खाडेकर ने ऐसे महन्तो की 
'रिकामा देव्हारा' मे पोल खोली है, तो फडके के “अटकेपार” मे शभुराव जोग के 
माध्यम से उन्‍नीसवी शताब्दी के अन्त के सनातन, कर्मठ मनुष्य' का उत्तम भ्रादझें प्रस्तुत 
किया गया है। परलोक-निष्ठा, मायामोह सबधी वेदान्तो-कल्पना, अनेक धर्माडम्बरः 
एवं रूढाचार के कारण मनुष्य कंसे कठोर बन जाता है, यह इस चरित्र द्वारा दिखाया 
गया है । 

मध्यवर्गीय जीवन के चित्र प्रस्तुत करने के लिए भी हिन्दी और मराठी मे कुछ 
पात्र उपस्थित किये गए है। 'गबन” का रामनाथ पढे लिखे मध्यवर्ग का, जिसका 
व्यक्तित्व श्त्यन्त दुबंल होता है और जो सामाजिक कुरीतियो श्र भ्ूठी मान-मर्यादा 
की चवकी में सदा पिसता रहता है, सच्चा प्रतिनिधि है। सराठी मे उल्का के पिता 
तथा 'पहिले प्रेम' मे करुणा का प्रेमी प्रभाकर झ्रादि पात्रों की रचना, खाडेकर ने मध्य- 
वर्ग के पात्रों का परिचय कराने के लिए ही की है । 

साराश यह कि दोनो भाषाओ्रो के उपन्यासकारो ने अनेक ऐसे पात्र प्रस्तुत 
किये है, जिनमे अपने वर्गं-विशेष के लगभग सभी गुण-दोष विद्यमान हैं । 

व्यक्तिवादी पात्र--उपन्यास-जगत मे प्रतिनिधि चरित्रो की बहुलता तभी तकः 

रही, जब तक कि व्यक्तिवाद का साहित्य मे प्रवेश नही हुआ । व्यक्तिवाद के अवतीर्ण 
होते ही स्थिति बदल गई। अ्रब लेखकों की पात्र-कल्पना ने वर्ग का श्रष्यपन और 
चित्रण छोड़कर, व्यक्ति को ही अपने अध्ययन और विश्लेषण का विषय बनाया, 


र्प८ हिन्दी तथा मराठी उपन्यासों का तुलनात्मक अ्रध्ययन 


जिसके परिणामस्वरूप सहस्रवुद्ध की बब्दावली मे 'प्रतिमा लेख' के स्थान पर 'व्यक्ति 
रेखाओ्' का निर्माण होने लगा । 
प्राधुनिक उपन्यासो की प्रेमगाथात्रो मे विद्रोह श्र क्रान्ति की भावना है। 
प्रतः श्राज के हिन्दी उपन्यासों के नायको में धर्म की भीरुता नहीं है, समाज का 
दासत्व नही है, उनमे इत्साहस की प्रचइता है, प्राणो का श्रावेग है, भवित की स्फूर्ति 
श्रौर दर्प है भौर है तभी कुछ स्वायत्त कर लेने की श्रदम्य वासना । आधुनिक प्रगति- 
शोल साहित्य का नायक अपने प्रवृत्तिजन्य भावों को क्रत्रिम नीति या सदाचार के 
प्रावरण में नही छिपाता है । उसके विद्रोह में उसके व्यक्तित्व का विकास होता है। 
'पु० य० देशपाडे के 'वनाच्या पलीकडे' का प्रभाकर अ्रपने अनिवंन्ध व्यक्तित्व विकास 
के लिए ही माता-पिता से विद्रोह कर वेश्या-पुत्री से विवाह करता है। प्रत्येक प्रश्न 
की शोर स्वतत्र दृष्टि से विचार करने की श्रशृत्ति होने के कारण ही, उसे सुशीला की 
परम्परागत चंतुराई, सुन्दरता श्र सद्गुरा प्रभावित नही कर पाते श्र दूसरो की कट 
श्ालोचना विचलित करने में श्रसमर्थ रहती है । वह कहता है “मेरे जीवन का सम्पूर्ण 
श्राकर्ष ण्‌ उन कार्यो को करने मे है, जो मुझे प्रिय लगते है। दूसरों का उस सस्वन्ध मे क्या 
मत है,--उनकी स्थिति क्या होगी, इस सब का मेरे ऊपर कोई प्रभाव नही पडता ।” 
“इसी स्वतत्र प्रवृत्ति के कारण पग-पंग पर दिखाई देने वाली समाज की स्थितिनिष्ठा, 
“रुहि-परम्परा, उसे खटकती है और वह उन अझ्रध-परम्पराओ के प्रति विद्रोह कर बठता 
है । मनुष्य के श्रात्मिक सम्बन्ध एवं सहज झ्राकर्पण को वह प्रेम समझता है और ऐमे 
सात्विक प्रेम के मार्ग मे, यदि पारम्परिक रीतिरिवाज, रूढियाँ, जाति श्नौर धर्म के 
बधन, अ्रभिजात्य भावना आदि वाधक होती है, तो उन्हे ठोकर मारने मे ही कल्यारा 
समभता है। लेखक ने इस पात्र को स्वतत्र व्यवितित्व प्रदान किया है, जो उनसे पूर्व 
के उपन्यासों मे उपलब्ध नही था । उनके 'सदाफुली, 'युकलेले फूल' भ्ादि के पात्रो 
मे भी वर्ग की विशेषताएँ न होकर, स्वतत्र व्यक्तित्व की स्थापना पाई जाती है । 
इसीलिए कहा गया है, “व्यक्तिवादी प्रश्ृत्ति का श्रतिरेक पु० य० देशषपाडे के उपन्यासो 
के प्रमुख पात्रों का प्रवान गुण रहा है | 
व्यवितवादी मायिकाझों मे विभावरी शिरुरकर के 'हिंदोछ॒यावर' की अचला 
को लिया जा सकता है। वह सुशिक्षिता, सयमी एवं घैर्यशील है और श्रारभ मे पति 
की मान-मर्यादा की रक्षा के लिए मृक होकर दुँ्ल सहती रहती है, पर पति को सात 
साल का कारावास का दड मिलने पर, वह शिक्षिका बनती है और नागपुर मे विराग 
नाम के व्यक्ति से परिचय होने पर, वृत्ति तथा स्वभाव की समानता के कारण, समाज 
के परम्परागत रीति-नियमो को लात मारकर, वे एक साथ रहने लगते है । 
हिन्दी मे प्रसाद जी के 'ककाल' का विजय श्रादि से अव तक, ऊपर से नीचे 
सक, विरोध और विद्रोह से पूर्रा है। देवनिरजन भर अपनी माँ किशोरी के अवैध 
रहस्य-सवंध को, लुंकर उसके मन मे धीरे-धीरे एक विद्रोह की सृष्टि होती है और 
१. भ० ना० दशपाडे, आधुनिक मराठी वादूमयाचा इतिहास! : दूसरा माग, एष्ठ ११८। 


मराठी और हिन्दी उपन्यासो को पात्र-कल्पना २८६९ 


समाज, धर्म, रूढि, परम्परा, आचार-विचार और समभ्यजनो के सारे ससस्‍्कारो के 
विरुद्ध, उसका चारित्रिक विकास होता है । उसका विद्रोह स्वर निम्न शब्दों में गूंजता 
है, “घटी ! जो कहते है भ्रविवाहित जीवन पागव है, उच्छूखल है, वे भ्रात 
हैं। हृदय का सम्मिलन ही तो व्याह है मैं स्वतत्र प्रेम की सत्ता 
स्वीकार करता हूँ, समाज न करे तो क्‍या |” जहाँ तक नायिकाश्रो का सम्बन्ध है, 
जनेन्द्र की नायिकाएँ दुर्वलमना, कोमल एवं भावकु होते हुए भी प्राचीन उपन्यासो की 
नायिकाओं से भिन्‍न हैं। उनमे विद्रोह की गक्ति है, साहस का आवेग है, दर्ष है, स्वा- 
“भिमान है, स्वतत्र विचार-शक्ति है और सबसे अ्रधिक दुर्धर्ष है अह-भाव | सुखदा उन 
सब में उल्लेखनीय है। वस्तुत मनोवैज्ञानिक विश्लेषण और सामाजिक यथार्थ के 
सघषष मे, जो महत्वपूर्ण विकास उपन्यास के माध्यम से स्पष्ट होकर आया, उससे 
व्यक्ति की प्रतिष्ठा का स्व॒र सबल तथा प्रौढ रूप मे उभरा है। 

समकालीन व्यक्तियों की पात्र रूप में कल्पना--सौमरसेट माम ने चरित्र- 
निर्माण के विपय मे लिखा है, “लेखक मूल व्यक्तियों की प्रतिलिपि प्रस्तुत नही करता; 
वह केवल उनसे अपने काम की वातें--कुछ विश्षेष लक्षण, जिन्होने उसका ध्यान श्राक्ृष्ट 
किया है, मस्तिष्क का रूकान, जिसने उसकी कल्पना को जगाया है--पग्रहणा कर अपने 
पात्रों का निर्माण करता है। वह इस बात की चिन्ता नहीं करता कि उसका पात्र 
सच्ची प्रतिलिपि है, उसका कार्य तो केवल अपने लक्ष्य के लिए आवश्यक सत्याभ- 
सध्वनि (प्लौजिबिल हारमनी) निर्माण करता है।”' भरत: लेखक के व्यक्तित्व का 
स्वलपांश ही उसके किसी पात्र को उपलब्ध होता है, यद्यपि किसी एक पात्र और उसके 
वर्गे को लेखक की गहरी सहानुभूति और गम्भीर तादात्म्य भी उपलब्ध हो जाता है । 
लेखक पात्रो की पात्रता में सन्निहित भी है श्रौर उनसे पृथक्‌ भी । प्रथकता तटस्थ 
विश्लेपए का आधार, वैेयक्तिकता और व्यक्तित्व देती है और सन्निहित्य सजीवता 
और सजग स्फूर्ति । मराठी मे हरिभाऊ आप्टे से लेकर आधुनिक .उपन्यासकारो--- 
फडके और सामने गुरुजी तक ने अपने पात्रों मे स्वय श्रपने व्यक्तित्व अथवा अपने सम- 
कालीन व्यक्तियों के ग्रुण-दोषो को प्रतिविम्वित किया है | ऐसा करते हुए जन्न तक 
लेखक तटस्थ रहता है, उसकी कृति मे निकट अनुभूति के कारण अधिक कलात्मकता, 
सरसता, और प्रभावोत्पादकता आजाती है, परन्तु जब वह समकालीन व्यक्तियों की 
प्रत्यक्ष भालोचना और निन्‍दा न कर सकने के कारण उपन्यास्त की शरण लेता है, 
तो उसकी प्रतिभा का पतन एवं कलाभिरचि की विक्ृति देखकर जुगुप्सा उत्पन्त 
होती है । 

अपने विचारों और मतो के साथ-साथ समकालीन महापुष्ठपों को प्रतिविम्बित 
करके आददो-स्थापना की प्रवृत्ति मराठो मे हरिभाऊ के उपन्यासों से आारभ होती है। 
गणपतराव को डेकन कालिज का विद्यार्थी, मिल और स्पैन्सर के विचारों से प्रभावित 


१. जयशंकर प्रसाद, 'ककाल' : सप्तम संस्करण, पृष्ठ १७५०-७६ | 
कै. 
२. सौमरसेट माम, 'दी समिग अप?, पृष्ठ १३३ | 


२६० हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासो का तुलनात्मक भ्रध्ययत 


सुधारवादी श्रौर विधवा-विवाह वा समर्थक देखकर स्पष्ट हो जाता है कि उसमे लेखक 
का ही प्रतिविम्व है। हरिभाऊ ने एक स्थान पर स्वय लिखा था, “मेरे उपन्यासों में एक 
भी पात्र ऐसा नही, जिसे मैंने व्यवहार-जगत मे प्रत्यक्ष न देखा हो ।” यदि ध्यान से 
देखा जाय, तो उनके श्रीधर पत मे उनके समकालीन प्रो० जिन्सीवाले, यश्ववतराव मे 
लोकमान्य तिलक और स्वामी अद्वतानन्द मे स्वामी विवेकानद की श्रनेक विशेषताएँ 
देखने को मिलेगी । 

वामन मल्हार जोशी का, पात्र-रचना के सम्बन्ध में, हप्टिकोश भिन्न था | “स्षत््य 
ससार के व्यवित मेरे नैत्रो के सम्मुख नही होते। कथा-उपन्यास श्रादि मेरी सम्पूर्ण 
रचताश्रो मे एक-दी व्यक्ति ही मेरे नेत्रो के सामने रहने वाले प्रत्यक्ष जगत के होंगे, 
शेप कल्पनानिमित है ।”' हृष्टिकोश की इस भिन्‍नता के रहते हुए भी, उनके पात्रो मे 
उनके व्यक्तित्व की गहरी छाप दिखाई देती है। इसी को देख ० ना० देशपाडे ने 
लिखा है, “वामतराव के कितने ही प्रमुख पात्रों मे, उन पात्रों की उक्तियों मे, जयह- 
जगह स्वय वामनराव ही प्रगट होते दिखाई देते है।'' 'स्मृति लहरी' मे उनके जीवन 
की बाह्य घटनाओं व तथ्यों का भले ही कोई सव॒ध न हो, परन्तु घोडोपत वर्षे को 
वृत्ति व हृष्टिकोर मे वामनराव की धरृत्ति व दृष्टिकोश की छाया अनेक स्थानों पर 
प्राप्त होती है। इसी प्रकार खाडेकर के 'उल्का'श्ौर माडखोक्ककर के 'दृहेरीजीवन' 
में लेखको का प्रात्म-चरित्र कई स्थातो पर प्रतिविम्बित हो उठा है । शिक्षरे लिखते है, 
“राष्ट्रसेवा के उद्ृंश्य से गाँव मे वीस रुपया मासिक पर शिक्षण कार्य करने वाले ध्येय- 
वादी भाऊ स्वयं खांडेकर के ही प्रतिविम्ब हैं--ऐसा श्रनेक स्थानों पर लगता है! 
साने गुरुजी एव केतकर की क्ृतियो मे भी यह विशेषता मिलती है। 'इ्यामची भाई 
के श्याम का बचपन वस्तुतः साने ग्ररुजी का ही वचपन है। केतकर के परागंदा मे 
डा० सरजामे तथा 'भ्राबावादी' मे ब्रह्मगिरि को देखकर तनिक भी शका नहीं रहती 
कि उनमे स्वयं डा० केतकर की प्रतिछाया है। 

पपने छोटे-मोटे अनुभवों एवं कल्पनाओं को सूर्त रूप देने के लिए अनेक 

लेखकों ने श्रपना प्रथम उपन्यास लिखा । नारायण हरि आप्टे के 'अर्वाचीत राम॑राज्य 
में श्रीधर नामक अ्रनाथ वालक का पालन करने वाले तात्यासाहव सहस्बुद्धे मे, वस्तुतः 
लेखक ने स्वय भ्रपनें सरक्षक रावसाहेव आडमुठे की प्रतिकृति उतारी है। इसी प्रकार 
फडके के 'निरिजन” मे निरजन की रसिकता, उत्कट साहित्य-प्रेम, राजनीतिक दुँष्टि- 
कोण, सगीत-प्रेम, टकन' के प्रति रुचि, अग्रेजी ग्रथ लिखने की भ्रभिरुचि, 
नियमित लेखन का अ्रभ्यास श्रादि कितनी ही बातों में लेखक की प्रतिद्याया दिखाई 
पडती है | इतना ही नही, उन्होने कुछ रचनाग्रों मे समकालीन व्यक्तियों के जीवन 
के कुछ श्रग तक चित्रित किये है। उतके 'पतग' और अखेरच वड' को पढ़कर लगता 
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२६२ हिन्दो तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक प्रध्ययत 


किसी परिचित व्यक्त के श्राधार पर अथवा 'गढ़ कुडार' के भ्र्जुन कुम्हार की 
रूपरेखा अपने परिचित दुर्जन कुम्हार को दृष्टि मे रखकर की है, तो उसके पीछे 
निनन्‍्दा की भावना तो है ही नही, साथ ही उसका उपयोग केवल चित्र मे अधिक 
यथार्थता, सहजानुभृति एवं सहृदयता लाने के लिए किया गया है । इसका अ्रपवाद है 
भगवतीचरणा वर्मा का 'ेढे-मेढे रास्ते! | इसमें लेखक ने परोक्ष रूप से साहित्यक्रारे 
के प्रसग को लाकर, प्रयाग के कुछ साहित्यिक स्तम्भों के ऊपर सटीक व्यग्य किया है 
आर अनेक जीवित कवियों एवं साहित्यिको का केवल नाम बदल कर उनका खाक़ा 
खीचा है श्रौर उनकी खिलली उडाई है ।यह प्रवृत्ति श्रवाछ्धनीय है । 

गोरा पात्र- गोरा पात्रों का उपन्यास में स्थान महत्वपूर्ण ने होकर गौण 
ही होता है। इन गौणा पात्रो की श्रवतारणा नायक-नायिका या खलनायक के चरित्र 
को परिपुष्ट करने भ्रथवा उनके गुगावगुणों पर प्रक्राश डालने के लिए होती है। 
साहित्य में वर्णन की सक्षिप्तता या कृपण॒ता दोप न होकर, कलाकार की कीर्ति का 
साधन होती है । गौरा पात्रों के चित्रण मे इस की श्र भी श्रधिक अ्रपेक्षा होती है। 
यदि लेखक सृक्ष्म सकेतो या जिन्हें तुलिका की श्राडी-तिरछी रेखाएं (ट्वेज़ आफ दी 
भ्रण) कहते है, उनसे काम ले तो ये चित्र श्रत्यत श्राकपंक, सजीव व प्राणवान बन 
सकते है। मराठी उपन्यासकारों में यह गुणा ना० सी० फडके के गौण पात्रों के चित्रण 
में मिलता है। “प्रमुख पात्रों के सामान ही फडके गौण पात्रों की स्वभाव-रेश्षा भी 
स्पप्ट करने के लिए भरसक प्रयत्न करते है ।”' पात्र की विधिष्ट श्रादतों या सनक 
का सजीव चित्रण कर, वे गौर पात्र को भी चिरस्मरणीय बना देते हैं । 'भाशा' 
में सुनेत्रा के पिता बाबासाहब की समाचारपत्र पढने की सनक का वर्शान करके, 
लेखक ने उनका अल्प परिचय देते हुए भी, उन्हें अविस्मरणीय बना दिया है। इसी 
प्रकार 'अटकेपार' मे सकीना की 'हा-हा' करने को पद्धति, 'तैयारी', 'पैप' भ्रादि शब्द 
का प्रयोग, भाषा में हिन्दी-मराठी का मिश्रण, वचपना, आ्रादि सृक्ष्मातिसूक्ष्म बातो का 
वर्णान कर फडके ने उसे सजीव बना दिया है। 

मामा वरेरकर के गौणा पात्रों में यदि यह दोप है कि वे प्रधान पात्र को 
आच्छादित कर लेते है, तो डा० केतकर के पात्रो मे यह बताना ही कठिन हो जाता 
है कि कौन प्रधान पात्र है और कौन गौण । मामा वरेरकर ने “विधवा कुमारी” के 
दूसरे भाग में चढद्ू की पत्नी” का बडा यथार्थवादी, सजीव चित्र श्रकित किया है, 
परन्तु इसका दोप यही है कि लेखक यह भूल गया है कि उसकी कथा की मुख्य स्त्री- 
वान्र मथु है, न कि चदू की पत्ती । यदि इसी पात्र को कुछ कम प्राधान्य एवं कम 
स्थान मिलता, तो यह दोप बच सकता था। गौण पात्रों के द्वारा प्राय. लेखक ससार 
के विचित्र स्वभाव वाले व्यक्तितयों का, जो ससार मे होते तो है पर कम सख्या मे, 
परिचय कराता है। उन्हे गौण स्थान देकर वह अपना श्रभीष्ठ भी सिद्ध कर लेता 
है और कला को भी आधात नही पहुँचने देता | विचित्र स्वभाव वाले सम्पादको का 


२- पु० ग० तहसूबुद्े, 'खमाव लेखन, पृष्ठ १५१ | 


पु 


भराठी और हिन्दी उपन्यासों की पान्र-कल्पना २६३) 


परिचय हमे 'हृदयाची हाक' के काफेरकर एवं अटकेपार' के ब्राउनिंग द्वारा कराया 
गया है, तो व्यसनी, सनकी व भब्की व्यक्तियों के चित्र ' कलक श्ोक्षा' के पेरीरा 
मास्टर, कोल्हटकर के 'पाइ्ट तात्या' एव केतकर के कामरेड डली' द्वारा प्रस्तुत किये 
गए है। वृन्दावनलाल वर्मा ने महमूद व्र्रा, नसीरुद्दीन, पिलली श्रादि की अ्रवतारणा 
कर अद्भुत स्वभाव वाले व्यक्तियों का परिचय दिया है । 

गौणा पात्रों की अवताररणा प्रधान पात्रो को परिपुष्ट करने और उनके गुणा- 
वगुणो को प्रक्राश मे लाने के लिए होती है। फइक्रे के 'दौलत' मे प्रधान पात्र है 
निर्मला और अत्रिनाण तथा गौसख पात्र है--निमंला की सखी कमल व उसका पति 
घनजय । जब्र पाठक निर्मला की तुलना कमल से भ्रथवा अ्रविनाश की घनजय से 
करने लगता है, तो कमल व धनजय की स्वभावगत दुर्बलताग्रो के विरोध मे निर्मला 
ओर अविनाश के ग्रुणा और अधिक चमकने लगते है । इसके विपरीत अविनाश की 
सौम्थ, सस्क्ृत प्रकृति के सम्मुख धनजय की भ्राडम्बर-प्रियता एवं विषय-लोलुपता श्रौर 
भी श्रधिक वीभत्स प्रतीत होने लगती है। हिन्दी मे 'कौशिक' के 'मा' उपन्यास में 
अभु और उसकी मा सुनोचना को, यदि श्याम और उसको गोद लेने वाली मा 
सावित्री के साथ रखे, तो प्रथम के गुण और दूसरे के दोष श्रधिक तीव्रता के साथ 
पाठक की दृष्टि मे श्राजाते है । 


कंभी-क भी गौण पात्रों की अवतारणा प्रधान पात्रो के विरोध स्वरूप न होकर,- 
उनके पूरक रूप में होती है। 'मृगनयनी' मे लाखी का चरित्र मृगनयनी के चरित्र का 
पूरक है। मराठी मे वामन मल्हार जोशी ने साम्यविरोध की पादव॑भूमि द्वारा पात्रो 
को उछाव देने की कला में सिद्धहस्तता प्राप्त की थी। इंद्र को सरला श्रौर काणां के 
तथा विदुमाधव को नारायणराव के परिपाण्व मे रखने से यह बात स्पष्ट हो जाती है । 
खल पात्र--जहाँ तक खल पात्रो की कल्पता का सम्बन्ध है, आरम्भ मे श्रधि- 
॥श उपन्यासकारो ने खल पात्रो का अश्रकन काली कूची से 4किया । वामनराव जोशी ने 
प्राचीन ललित-प्राहित्य में दिए गए खल पात्रो के सम्बन्ध मे रूढ संकेतों का ही पालन 
किया है । जिस जगह कथानक-रचना के लिए खल पात्रों की श्रावश्यकता उन्हे अनु 
भव हुई है, वही उन्होंने उनका निर्माण कर लिया है और बाद मे किसी तरह उनका 
चित्र पूरा किया गया है। परन्तु कुछ लेखक इन खल पात्रों मे भ्रवगुणों के साथ-साथ 
मानवीय ग्रुणो का भी समावेश करते थे। 'यशवतराव खरे' मे सत्यभामा वाई दुराग्रही, 
मूर्ख, हेकड स्त्री के रूप मे चित्रित की गई है, तथापि उसके अन्तर्मन में मृदुता दिखा- 
कर हरिभाऊ आप्टे ने उसे नितान्त अ्रमानवीय नही होने दिया है | इन उपन्यासकारो 
ने उनका चित्रण करते समय प्रायः दो उद्देश्य अपने सामने रखे हैं--प्रन्य पात्रो का 
परिपोप श्र काव्यगत-न्याय की पुष्टि | वामनराव जोशी के जनुभाऊ की दुष्टता, 
कायरता, नैतिक-शिथिलता के विरोध में आनन्दराव और भग्यासाहब की श्रादर्श- 
वादिता, सरलता, सच्चरित्रता, उदात्तता आदि गुरा चमक उठते है ग्रौर वह उपन्यास 
के अन्त में 'काव्यगत न्याय' के सिद्धान्त की पुष्टि करता है, क्योकि उपन्यासकार भ्रन्त 
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में उसे जलती हुई श्राग मे फेका जाता दिखाता है | हिन्दी उपन्यासकारों की रचनाग्रों 
में भी ये दोनो लक्ष्य दृष्टिगत होते है । प्रतापनारायण श्रीवास्तव के 'विदा' मे मिस्टर 
वर्मा के परिपाइव में रखने से जहाँ मिर्मल श्रौर मुरारी का चरित्र अधिक उदात्त हो 
उठता है, वहाँ इस शरीफ-बदमाश की भ्रगति दिखाकर लेखक ने भारतीय कर्मफल- 
वाद की प्रतिष्ठा भी.की है। 

नवीन उपन्यासो में प्रथम तो खल पात्रों की सर्ज ना ही कम होने लगी है, क्योकि 
मनोवैज्ञानिक उपन्यासों में नायक या नायिका का संघर्ष किसी अश्रन्य खल पात्र से 
न होकर, स्वयं श्रपनी भावनाओं, श्रादक्षों एव दुष्प्रवृत्तियों से होता है। दूसरे, यद्दि खल 
पान्नो की सृष्टि की भी जाती है, तो लेखक की चेष्टा यह सिद्ध करने की होती है कि 
मानव श्रपने श्राप में न तो पूरी तरह अच्छा है भ्ौर न पूर्णातः दोपपूर्ण । उसके बुरे होने 
का ग्रधिकतर दायित्व उन परिस्थितियों पर है, जिनके मब्य वह जन्म लेता, पलता, 
बडा होता भौर रहता है। यदि प्रेमचन्द के जमीदार पात्र श्रौर 'पाणा कक्वा' का रभाजी 
पाटील किसानो के साथ नशसता भ्रौर कठोरता का व्यवहार करते है, तो इसलिए कि 
उनकी परम्पराएँ, वश्ञानुगत रीतिनियम, समाज को भूंठी मर्यादा श्रादि उन्हे ऐसा करने 
को वाध्य करती हैं परिस्थितियाँ ही सुमन को सुमनवाई बनाती हैं. भौर उन्ही के 
प्रनुकूल होने पर वह सेवासादन की स्थापना करती है । डा० केतकर के 'गावसात्' में 
कुसुम कलिकादास यदि अपनी पुत्री के लिए चालाकी भ्रौर घोखे से भ्राई० सी० एस० 
वर दूढती है, तो इसीलिए कि उसमे वात्सल्य-भाव के साथ-साथ ऐसा कर सकने की 
सामर्थ्य भी है तथा उसे श्रपनी कार्यसिद्धि के लिए भ्रवसर भी मिलता है। साराश 
यह कि आज के खल-वायको को नतो पूर्णा दानव ही चित्रित किया जाता है, भ्रौर न 
उनके दोषो के लिए केंवल उनको ही पूर्णतः उत्तरदायी ठहराया जाता है। आज का 
लेखक तो मानव घुटियो के लिए समाज भ्रौर परिस्थितियों को उत्तरदायी ठहराकर, 
उन्हे बदलने का ग्राह्वान करता है। 

समाज के विविध वर्गों का परिचय कराने के लिए डा० केतकर ने अ्रपने 
उपस्यासो से श्रनेक पात्रों का निर्माण किया है। वह स्वय लिखते हैं, “नगर के भ्रथवा 
सदाशिवपेटी लेखक पाठको के सम्मुख महाराष्ट्रीय समाज के भ्रत्यन्त पत्प क्षेत्र के 
व्यक्ति-चित्र प्रस्तुत करते है। समाज का अधिक से अधिक व्यापक स्वरूप अस्तुत करन 
तथा जितने विविध स्वभाव-चित्र पाठकों के सम्मुख रखें जा सकते है, उतने रखने की 
कामना चित्त में धारण करने के परिणामस्वरूप मेरे उपन्यासों मे विविध चित्र चित्रित 
किये गए हैं ।'”' इस बात मे उनकी तुलना अग्नेज्जी के प्रसिद्ध उपस्यासकार चाल्स डिकिन्स 
से की जा सकती है । जिस प्रकार डिकिन्स ने भ्रपने युग के विविध वर्गो के प्रतिनिधि 
चित्र प्रस्तुत किये है, उसी प्रकार डा० केतकर ने बेन-इस्रायील, पारसी, ईसाई श्रार्दि 
विभिन्‍न समाजो, उच्च, मध्य, निम्न वर्गों श्रौर विभिन्‍न व्यक्तयों के चित्र प्रस्तुत किये 
है। ऐसे चित्र प्रस्तुत करते समय लेखक के लिए यह सम्भव न था कि वह अपने पात्रों 

मी  इ व लनलियी टन 
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के अन्तर भे फॉँक सके और उनकी गूढातिगूढ वृत्तियों का दिग्दशन करा सके | वह 
उनके बाह्य कार्य-व्यापार का ही परिचय करा सका है। जो मत कार्लायल ने स्काट 
के चरित्रो के विषय मे “तुम्हारा स्काट चरित्रो के केवल बाह्याश को स्पर्श करता है, 
हुदय को कभी नही पाता ।” श्रथवा बेकर ने जो मत डिकिन्स के पात्रो के सम्बन्ध में 
व्यक्त किया है, “वह मनुष्य जाति की वाह्म एव प्रत्यक्ष दशनीय सनको के नीचे छिपी 
वृत्तियो को देखने में असमर्थ है।”' वही डा० कंतकर के इन पात्नो के सम्बन्ध से 
कहा जा सकता है। हिन्दी मे ऐसा कोई उपन्यासकार नही हुआ जिसने अपने उपन्यासो 
द्वारा समाज के विविघ श्रपरिचित वर्गो के व्यक्तियों का परिचय पाठको को कराने का 
अयेय अपने सामने रखा हो । श्रत हिन्दी के किसी भी उपन्यासकार की कृति मे विविध 
वर्गो के प्रतिनिधि चित्र एक साथ एक क्षति मे प्रस्तुत नही किये गए हैं । 
अपर पात्र 

सी का भावानद--त्याग, परोपकार, सहिष्णुता, साहस, हृढता, मानवीयता 
आदि मानव-स्वभाव के कुछ ऐसे गुण है, जिनकी भ्रोर दूसरे लोग सहज ही भ्राक्षृष्ट 
हो जाते हैं तथा जिनकी अ्रवस्थिति व्यक्ति विज्लेष को आदर, सम्मान एवं श्रद्धा का 
पात्र बना देती है। परन्तु यदि किसी पात्र मे केवल ग्रुण हो गुरा समाविष्ट क्रिये जाए 
और उन ग्रुणो के विकास के लिए उपयुक्त मनोभूमि तथा परिस्थितियो का निर्माण 
न किया जाय, तो वह पात्र दँवी पात्र कहलाता है और पाठको का विश्वास प्राप्त न 
कर सकने के कारण परम उदात्त होते हुए भी भ्रमर नही बन पाता । इसके विपरीत, 
यदि कोई पात्र पाठकों के हृदय मे अपने विचारो तथा छत्यो से सदुकाये करने की 
प्रेरणा और महान बनने की स्फूर्ति प्रदान करता है और साथ ही उसकी महानता, 
गरिमा और उदात्तता सहज विश्वसनीय भी होती है, तो वह पात्र श्रमर बन जाता 
है। हरिभाऊ आप्टे के.'मी' का भावानन्द एक ओर श्रपनी दुबंलताओ, उत्कट भाव- 
प्रधानता तथा भ्रन्त संघर्ष के कारण पाठको के हृदय को स्पर्श करता है, तो दूसरी 
ओर अपने त्याग, बलिदान एवं उदात्त विचारों से आदर्श देशभक्त तथा निस्सग समाज- 
सेवक का चित्र प्रस्तुत करता है--जिस चित्र से न केवल हरिभाऊ-युग के व्यक्तियों मे 
ही प्रेरणा ग्रहण की, अपितु जो युग-युग तक महाराष्ट्र-समाज को त्याग का पाठ सिखाता 
रहेगा | इतना उदात्त चरित्र अभ्रकित करते हुए भी लेखक ने उसे अ्रस्वाभाविकता से 
चचा लिया है। 

भाऊ से भावानन्द होना, नर से नारायण होने का निर्देशक है। उसके बचपन 
की परिस्थितियों को देखकर, यह विश्वास नही होता कि व्यसनी व आवारा पिता 
तथा भवकी और चिडचिड़ी मा का गाव की पाठशाला में पढने वाला वह सामान्य 
बालक आगे चलकर त्याग और वलिदान की जाज्वल्यमान मूर्ति वन सकेगा। गरीबी 
एवं अभाव के वातावरण मे पले इस निरीह वालक को मा-बाप का प्रेम तक नहीं 

१. मिपलेनीज़, भाग ६: “सर वाल्टर स्काट?, पृष्ठ ६६ । 
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मिलता, क्योकि ग्रशिक्षा तथा परिस्थितियों ने बीमार मा को चिड़चिडा एवं वात्ल- 
ल्यविहीन बना दिया था तथा पिता झ्रावारा था | उसी कारण वह गाव के अन्य सामान्य 
वालको के समान हठ वरता है, बहन से भगड़ता है तथा पढने से जी चुराता है । फिर 
भी उसमे पिता के सरकार है, जो पिन्रगति (हैरेडिटी) के सिद्धान्त को प्रमाणित करते 
है । पिता की व्यमनाधीनता उसमे अ्वतरित हुई है श्रौर उसकी हृठवादिता मूर्तिमान 
हो उठी है। वह स्वयं कहता है, “बचपन से ही मेरी प्रकृति कुछ अद्भुत थी। जो एक 
बार करना निडचय कर लिया, उसे किये बिना मन को सतोप नहीं मिलता था।! 
उसकी यह हठवादिता श्रागे भी कई प्रसगो--लिफाफे का प्रसंग, सुन्दरी को पत्र लिखने 
का प्रसग आदि में मिलती है। परन्तु शिवराम पत एवं सुल्दरी का सम्पर्क उसकी 
सस्कारजन्य व्यमनाधीनता को उद्ात्त परिणति प्रदान करता है| श्रागे चलकर वह 
हठ तो करता है, पर देशकार्य श्रववा समाज-सुधार के सम्बन्ध में । 

उसके चरित्र की यह उद्तात्त परिणति श्रस्वाभाविक नही है । उसके ऊपर 
पढ़े जिवराम पत्र के प्रभाव को दिखाने के लिए, भाऊ की उपयुक्त मनोभूमि तैयार 
की गई है, उसके लिए आवश्यक उपयुक्त परिस्थितियों की योजना की गई है | रावजी 
की कोटठरी में सुन्दरी व उसकी मा से भाऊ की भेट, उसके मन मे सुन्दरी के प्रति 
स्नेह व समस्त कुटुम्व के प्रति श्रद्धामय प्रेम, सुन्दरी को पढते देख व स्वय को पढने मे 
असमर्थ पा पढने के प्रति रुचि उत्तन्न होना, सुन्दरी की मा से श्रपनी मा की मन ही 
मन तुलना करने पर हृदय पर श्राघात होना झादि परिस्थितियो एव प्रसगों की योजना 
कर लेखक ने भिवराम पंत द्वारा भाऊ के प्रभावित होने के लिए मानो पूर्व-भूमि निर्माण 
की है | श्रत* जब वह जिवराम पत के सानिध्य में आकर, उदात्त ध्येय अपना लेता है 
ओर उसका जीवन सुधर जाता है, तो पाठक को भ्रारचर्य नही होता, जैसा कि श्राइ्चर्य 
निम्न पक्तियों में प्रकट किया गया है, “लडका वहुत सुधर गया है । वह ऐसा सुधर 
जायगा, यह मुझे कभी विश्वास नही था ।/* 

भावानन्द का चरित्र स्थिर न होकर विकासशील है श्रौर लेखक ने उसका 
विकास मनोवैज्ञानिक पद्धति पर किया है। अ्रतः उप्तके चरित्र मे जो भी विशेषताएँ 
दिखाई गई है अथवा परिवर्तन हुआ है, वे श्राकस्मिक एवं अ्रस्वाभाविक नहीं है । 
सुन्दरी के प्रति वचपन से ही उसका सौहार्द उसके जीवन मे वरदान सिद्ध होता है, 
जिसके कारण वह श्रनेक दोपो से वच जाता है। उदाहरण के लिए, उच्छु खल स्वभाव 
वाला भाऊ, जब अ्रपनी बहन ताई को चाटा मारता है, तो उसके यह कहते ही 
“जैय्या ! तू बड़ा अच्छा है, वडा अच्छा है कहकर, जो सुन्दरी हमेशा तेरी प्रशसमा 
करती रहती है, तो क्या तू ऐसा ही अच्छा है ?”' वह भविष्य मे बहिन से उपयुक्त 
व्यवहार करने लगना है । सुन्दरी के मन में अपने प्रत्ति प्रेमभाव जगाने की 
£, दरिस,ऊ आप्टा मो, एष्ठ १३ । 
३० वही, पृष्ठ ८४ | 
३. वंद्दी , पृष्ठ १०६ । 
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चेष्ठा मे ही वह पढने में ध्यान लगाता है, गुरुजननो की आज्ञा मानने लगता 
है तथा स्त्रियों के साथ आदरपूर्णो व्यवहार करने लगता है । आगे चलकर यह 
घनिष्ठता तारुण्य के प्रेम मे परिवर्तित हो जाती है और यह उसके शारीरिक 


: सौन्दर्य एव यौवन पर भी आाकृष्ट होता है । शिवराम पत द्वारा सुन्दरी से विवाह के 


प्रस्ताव को श्रस्वीकार करते हुए वह स्पष्ट कहता है कि सुन्दरी के साथ परिणय उमर 
के जीवन का सबसे सुनहरा स्वप्न था, “जो बात आज आपने मुभसे पूछी है, वह मुझे 
कितनी प्रिय है, वह मेरे जीवन मे घटित हो, यह मेरे जीवन की कितनी बडी आक्ाक्षा 
थी ।” इसीलिए, चाहे कुछ क्षणो के लिए ही क्यो न हो, विवाह के प्रश्न को लेकर 
उसके हृदय मे विरोधी भावों की जो आधी चलती है, वह उसके चरित्र को श्रत्यन्त 
स्वाभाविक एवं हृदयग्राही बना देती है । एक ओर सुन्दरी का प्रेम और दूसरी शोर 
शिवराम पत के प्रति भ्रादर तथा प्रतिज्ञा, उसे दुविधा मे डाल देते है। 

उत्कट भावुकता उसके चरित्र का एक मुख्य सूत्र है, जो प्रारम्भ से श्रत तक 
चना रहता है। यह भावुकता प्रारम्भ में बहिन के प्रति स्नेह, तदनन्तर सुन्दरी के प्रति 
प्रेम और भ्रन्‍्त मे देशप्रेम मे दिखाई पडती है। बहिन के विवाह का समाचार सुनकर 
अथवा विनायक के यह कहने पर कि उसका और सुन्दरी का विवाह होने बाला है, 
उसका बीमार हो जाना, उसकी इसी भावुकता का प्रमाण है। यही भावोत्कव्ता उसे 
समय-समय पर उतावला बना देती है। पति के रुणण होने का समाचार सुनकर जब 
उसकी पति द्वारा तिर॒स्कृत बहिन ससुराज चली जाती है, तो उसे बडा क्रोध श्राता 
है और उसी क्रोधावेश मे वह बहिन को उल्टा-सीधा पत्र लिख डालता है, पर तुरन्त 
ही उसे उसके लिए पदचाताप भी होता है। यह सब उसके उतावलेपन का द्योतक है। 
अपनी इस त्रुटि को वह स्वय जानता है, “बचपन से ही मेरे विकार बहुत प्रबल रहे 
है। किसी भी वस्तु के सम्ब्नन्ध मे राग, द्वेष, लोभ, प्रेम, उत्मुकता इत्यादि भाव 
उत्पन्न होने पर मैं उन विकारो के अधीन हो जाता हूँ ।” इस प्रकार लेखक ने 
भावानन्द के चरित्र मे मिलने वाली श्रुटियो की ओर सकेत किया है, पर इनके कारण 
उसका चरित्र गिरने के स्थान पर और अ्रधिक झाकषक एवं स्वाभाविकता के कारण 
विश्वसनीय बन गया है। प्रारभिक जीवन के ये दोष विरोध के कारण उसके चरित्र 
की उदारता को और अ्रधिक चमका देते हैं । 

उसके चरित्र मे गुण और दोष दोनो का सम्मिश्रण उसे भ्रधिक मानवी बना 
देता है। गुणो मे से कुछ तो ऐसे है, जो तात्कालिक परिस्थितियों भे चेतनाशुन्य, 
अधंसुप्त जनता को उद्बुद्ध करने के लिए प्रतिष्ठित किये गए है श्रौर कुछ ऐसे है, 
जिनका सम्बन्ध मानव के चिरन्तन आत्म-सौन्‍्दर्य से है। स्त्रियों के प्रति उदारता, उन 
को वधन-मुक्त करने एवं शिक्षित बनाने को आतुरता, सुशिक्षित स्त्रियों मे से कुछ 
को घर-घर भेजकर स्त्री-समाज मे सिलाई, बुनाई तथा शिक्षा का प्रसार करने की 
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र्ध्य हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक अध्ययन 


भाऊ की योजना, तत्कालीन स्त्री-समाज को उद्बुद्ध करने के लिए ही उपस्थित की 
गई है। देश की राजनीतिक, सामाजिक एवं धामिक स्थिति के प्रति भी, जो उसका 
हृष्टिकोण प्रस्तुत किया गया है, वह भी तत्कालीन स्थिति को ध्यान में रखकर किया 
गया है। वह कहता है, ''हम राजनीतिक तथा सामाजिक दोनों हृष्टियों से परतत्र हैं। 
राजनीति के क्षेत्र मे त्रिटिंग अधिकारियों के श्रवीन है, तो सामाजिक कार्यों मे बहुजन- 
'समाज के---अ्रधिकारी वर्ग अ्रपने श्रधिकार जनता को देने के अ्रनिच्छूक है श्र दूसरी 
ओर वहुजनसमाज परम्परागत समाज व्यवस्था में परिवर्तन का विरोधी है। ये दोनों 
वाते दूर होनी चाहिये । पर वे क्से हो ?”' तत्कालीन जनता को मार्ग दिखाते हुए 
वह कहता है, “पेट भरने मात्र को मिल जाने पर, हमे जन्मभूमि के उद्धार के लिए 
ओप समय लगा देना चाहिये--मनुष्यो को अपने अधिकार, अपने कत्तंव्य व अपनी 
जक्ति समझनी चाहिये । राजा व श्रधिकारी जनता के सुख्ध के लिए होते हैं, जनता 
उनके सुख के निए नही होती । इसी प्रकार रीतिरिवाज, समाज के लिए होते हैं, 
न कि समाज रीतिरिवाज के लिए |” इस प्रकार के ज्ञानोपदेणश भाऊ के माध्यम से 
'दिलाकर लेखक ने तत्कालीन समाज को उद्वुद्ध करने का प्रवत्त किया है। यदि 
भाऊ में केवल यही गुण होते, तो वह सजीव पात्र होते हुए भी कदाचित्‌ अमर पात्र 
- नही वन पाता, पर लेखक ने सतकंतापूर्वक उसमे ऐसे गुणों की भी प्रत्तिप्ठा की है जो 
चिरन्तन, स्थायी एवं गाग्वत है तथा जिनका सम्बन्ध मुत्र मानवात्मा से है । 

बहिन का प्रेम, सत्यनिष्ठा, विचारभीलता, हल इच्छागझक्ति, ज्ञानलालसा, 
देशप्रेम, लोकहित, अ्विरत श्रब्यवसाय एवं उद्योगगीलता, त्याग श्रौर बलिदान, धरर्य 
श्र साहस, समन्वय-बृत्ति श्रादि ग्रुण उमे श्रात्मा का चिर सीन्‍्दर्य प्रदान करते हैं, 
जिनके कारण वह एक युग का न होकर, युग-य्रुग का बन गया है । रामानन्द के प्रति 
उसके वचन “पूर्णा विश्राम ! रामानन्द ! यह ससार विश्वाम के लिए नही है। विश्वाम 
के लिए परलोक वहुत लम्बा-चौडा है ।” यदि ग्रुगन्युग तक गूजते रहेंगे, तो “माम 
आफ लाइफ की पवियाँ गुनगुनाते हुए मृत्यु को श्रालिगन करने का दृश्य हृदय-पटल 
पर अ्मिट छाप छोड जायगा । भावानन्द के चरित्र की इसी प्रभावशीलता को देखकर 
गो० वि० तुछपुछ्े ने कहा था, “एकमात्र भावानन्द का ही विचार किया जाय, तो भी 
प्ररचुत उपन्यास बहुत उदात्त, विचार-अ्रवत्तंक व मनोरजक सिद्ध होगा 7” 

“पण लक्षांत कोर घेतो”' की यमु--हरिभाऊ के 'पण लक्षात'” के उपोद्घात 
को पढकर, पाठक को यह विव्वास होता है कि उसकी लोकप्रियता का कारण विध- 
वाओ की करुण दवा का सजीव चित्रण है । परन्तु उसकी लोकप्रियता का वास्तविक 
कारण उसके चरित्र-चित्रण मे सन्निहित है । यमुचा, शंकर मामजी आदि के चरित्र 
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इतने सजीव और प्रभावशाली है कि पाठक की स्मृति मे वे चिरकाल तक बने रहते है 
और उन्ही की सजीव चित्ररेश्वा उसमे प्रतिपादित समस्या को भी ज्वलत एवं स्पष्ट 
आकार प्रदान करती है । ५ 
यमू की जीवन-गाथा को पढ़कर ऐसा लगता है, जैसे हरितारायण आप्टे ने 
उस जीवन का अति निकट से साक्षात्कार किया था। उसके बचपन, सुखमय-यौवन के 
कुछ वर्ष श्रौर आपदाओं के क्षणों मे सर्वत्र लेखक की प्रतिभा उसके साथ रही है । 
इसीलिए कहा गया है, “पण लक्षात कोण पेतो” उपन्यास की सफलता का रहस्य है, 
लेखक का ययृ के व्यक्तित्व से तादात्म्य ।/* यमुना के माध्यम से लेखक ने अपने युग 
की स्त्री का, बाल्यावस्था से लेकर प्रौढावस्था तक का जीवन श्रत्यन्त 'श्ोजस्वी एवं 
स्फू्तदायक भाषा मे अकित किया है । 
बचपत का मटखटपन, हसना, बोलना, कल्लोल करना, गुडियो से खेलना, 
दादा से कगड़ना और फिर मनाना, निर्व्याज प्रेम, मातृ-भक्ति और पिता का श्रातक, 
खाने के प्रति विशेष रुचि--इन सब बातो के चित्रण द्वारा यदि यभू एक सजीव, 
सप्राण बालिका के रूप मे पाठक के मन चक्षुओ से सम्मुख खडी हो जाती है, तो उसे 
ससुराल के प्रत्येक व्यक्ति से भयभीत होते, गर्दन उठाकर देखने मे भी संकोच करते, 
सास-ननद से गाली खाते भौर रोते, पत्ति से मिलने मे भी भ्रातकित होते देख हमारे 
नेन्रो के सम्मुख १६००-१९१० ई० के समय की दीन-हीन हिन्दू नारी खडी हो जाती 
है। पति के साथ कृछ दिन बम्बई में सुख़मय जीवन बिताते हुए, उसके स्वभाव में 
हु और उल्लास के चिह्न स्पष्ट दिखाई पडते है, परन्तु यह सुख क्षरिक सिद्ध होता 
है। पति की श्षीघत्र ही मृत्यु होने पर, जो कष्ट, प्रतारणा, क्लेश एवं उत्पीडन उसे 
सहना पडता है, उसे पढ हृदय थर्रा जाता है। साराश यह है कि लेखक ने यम्‌ के 
द्वारा बीसवी शताब्दी के प्रारम्भ मे, जो हिन्दू नारी की दयनीय स्थिति थी, उसका 
सजीव प्रतिनिधि चित्र प्रस्तुत किया है। 
एक श्रन्य' कारण, जिससे वह मराठी उपन्याप्त की श्रमर नायिका बनी हुई 
है, यह है कि वह मराठी मे गतिज्ञील पात्रों का प्रथम उदाहरण है। बचपन की 
कातरता भौर नटखटपन, वडे होकर शालीनता और अह-शुन्यता मे परिणत हो जाते 
हैं। भोली-भाली बालिका से वह नम्न स्वभाववाली वबू भर तदुपरान्त कोमल, पर 
साथ ही धैयंशाली पत्नी बनती है। सुख मे उसका जीव उल्लसित होता है और 
असह्य आपत्तियों को धैर्य से सहत करने का प्रयत्न करते-करते' कुठित हो जाता है। 
यह मन परिवर्तन श्रौर मनोविकास बडी सुक्ष्मता से प्रभावशाली भाषा मे चित्रित 
किया गया है। उसके इस विकास को पढ़कर ऐसा लगता है, जैसे हम स्वय उसे 
जीवन-मार्ग पर झर्न॑. झरने. अग्रसर होते देख रहे हें। उसका सम्पूर्ण जीवन-पट इतनी 
कुशलता से चित्रित किया गया है कि उसके व्यक्तित्व के माध्यम से उसके अन्य सब- 
धियो की मूर्ति भी स्पष्ट रूप में हमारे सम्मुख खड़ी हो जादी है भ्ौर तत्कालीन समाज 
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का निकट परिचय प्रस्तुत कर देती है। तत्कालीन समाज में स्त्री की दीन-हीन स्थिति 
का प्रतिनिधित्व करने के साथ-साथ वह अपनी विशिष्ट मनोरचना एवं गुगो के कारण 
पाठको की स्मृति में चिरकाल तक बसी रहती है । 

'परा लक्षांत कोश घेतो' के ज़्कर मामंजी--हरिभाऊ ने प्राचीन परिवारों में 
विधवा-स्त्री को कप्ट देने वाले, दुराग्रही, स्वार्थी व क्षुद्र मनोभाव वाले पुरुषों के प्रति- 
निधि रूप मे जकर मामजी की अवतारणा की है। अ्रपनी स्वा्थ-सिद्धि के लिए यह 
व्यवित कुछ भी करने को सदा प्रस्तुत रहता है श्र लक्ष्यपूर्ति के लिये यदि असत्य, 
दाभिकता और नीचता का भी आश्रय लेना पड़े और स्वाभिमान को ताक पर रखना 
पड़े, तो वसा करने मे भी उसे सकोच नहीं होता । तिलक-छापे लगाकर सनातनी 
बनने का ढोग करने वाला, नाली के मोटे पाइप श्रथवा गधी की टूकान पर गप्प मारने 
वाला, यह धर्म-मार्तड वेश्या से सबध रखता है तथा साथ ही 'मुफ्त में मिलने पर 
चाहे जितने प्याले पीने की सामर्थ्य भी रखता है| भ्रपने वेतन में से घर खर्च के 
लिए एक पैसा भी न देने वाला, यह व्यवित पुरखो की सम्पत्ति पर दात लगाए रहता 
है | पत्नी को स्वय ही नहीं मारता, श्रपितु पुत्र को भी उसे गालो देने के लिए 
प्रोत्माहित करता है । परन्तु मतलव पडने पर उसकी खुणामद करने को भी तैयार 
हो जाता है । पीहर से पत्नी के पास पैसे थाने की बात चुनते ही वह कहते है, ' गुस्से 
में कभी-कभी मनुप्य के मुख से उल्टी-सीघी बाते निकल जाती है, उसका क्‍या बुरा 
मानना चाहिये ? उस घोडे ( पुत्र का नाम ) को तेरे सामने, यदि तू कहे, तो अभी 
ठोकू, उसका कच्ूमर निकाल दू ।” प्रात काल निरपराध वीमार पत्नी को लात मारने 
वाला यह निलंज्ज व्यवित रुपये के लालच मे ्ञाम को स्वय उसके लिए काढा बनाता 
है। भाजे को भ्रट-संट, वाहियात लिखने के वाद भी कि उसके घर में पैर न रक्षेगा, 
उसका श्रातिथ्य थाने के लिए, उसके घर दोनो बच्चों को लेकर पहुच जाने मे, उसे 
कोई मकोच या विसगति प्रतीत नही होतीं। कभी उसके श्रनावश्यक धर्माडम्बर, 
स्तान, सध्या, भस्म, तिलक, छापे, जपजाप को देखकर हसी आ्रात्ी है, तो कभी पत्नी 
व यमू के प्रत्ति छल झौर दुब्यंवहार व व्यसनासक्ति देखकर चिढ होती है। अपनी 
माता तक से घन के लिए कपट करने श्रौर भ्रपशब्द कहने मे उसे सकोच नही होता । 

खलत्व श्रौर विदृषकत्व का सम्मिश्नण, यह पात्र मराठी-उपन्यास का एक 
अमर चरित्र है, क्योकि एक तो यह हरिभाऊ-काल के कतिपय प्रुरुषो के जीवन मे 
पाई जाने वाली दुष्टता का दृष्टान्त प्रस्तुत करता है, दूसरे, उसका चित्रण करते 
समय लेखक ने यह ध्यान रखा है कि यह खल पात्र होते हुए भी किसी दूसरे लोक 
का प्राणी न बन जाय, जैसा कि अधिकाण खलनायक हुआ करते थे । शकर मामजी 
मे, जो भी दुर्बलताएँ या दुर्गुण चित्रित किये गए हे, वे इसी ससार के है। उसे 
नितान्त आसुरी या श्रमानवीय नही बनाया गया है। तीसरे, छोटे-छोटे प्रसगो एवं 
सूचक सकेतो के हारा चारित्राकन करने के कारण उसकी रेखा बडी सजीव एव 
आकर्षक बन पडी है । प 


मराठी और हिन्दी उपन्यासों की पात्र-कर्पना ३०१ 


'उष काल' का सावक्षया--भारतीय उपन्यास-साहित्य भे वयस्क स्त्री-पुरुषो के 
सजीव आ्ञाकषक चित्र तो अनेक मिलते है, पर झ्ल्पवय कुमारो के बहुत कम | सावकछ या 
उन थोडे से चचल, प्रतिभासम्पन्न तथा चतुर बाल-चित्रो मे से है, जो अपने कतृत्व 
एवं साहस के कारण भ्रमर हो गए हैं। आरभ से ही जिन गणो की अ्रवतारणा उसमे 
की गई है, वे भ्रन्‍्त तक उसमे अधिष्ठित किये गए है। कभी-कभी उपन्यासकार 
प्रारभ मे, जिन गुणो का किसी पात्र मे उल्लेख करते हैं, उन्हे थोडे समय बाद भून 
जाते हैं और पाठक के मन पर पात्र के उन गुणों की कोई श्रमिट छाप नही पडती | 
फलस्वरूप वह पात्र-रेखा बडी फीकी व अस्थायी प्रभाव वाली रह जाती है, परन्तु 
'हरिभाऊ इस दोष से मुक्त है। 

'उष काल' के आरम्भ से ही, जब आवजी पटेल सावत्वया को अपन साथ किले 
पर लें जाते है, उसकी चतुराई, कुशाग्र-बुद्धि, चंचलता, साहस, शौये, निर्भगता आदि 
की प्रतीति पाठक को हो जाती है और वह अत तक वनी रहती है। सुभान और 
'पटेल के बीच किसी महत्त्वपूर्ण विषय पर वार्तालाप होते समय, वह ऐसी मुद्रा धारण 
कर लेता है कि किसी को सन्देह तक नही होता कि वह उनकी बाते सुत रहा होगा । 
परन्तु शीघ्र ही पता लग जाता है कि जिसे वह निरा भोला बच्चा समझे हुए 
थे, वह अपनी वय से अधिक चतुर और सावधान है। इस प्रकार प्रारभ मे दिखाया 
गया यह गुण अत तक उसके चरित्र मे कायम रखा गयो है श्नौर उसका सकेत बीच-बीच 
मे कई स्थानों पर दिया गया है। जिस किसी भी प्रकरण मे पाठक को सावत्पा 
मिलता है, वही उसके चातुये, साहस और कौशल को देखकर झावजी पटेल के उसके 
विषय में प्रारभ में ही कहे गए शब्द 'अवलाद कारटे” श्रर्थात्‌ दुष्ट छोकरा' याद 
आजाते है । उसके कार्य ही नही, अपितु मुखमुद्रा, शरीर-भगिमा, भाषा, चालढाल, 
सभी बाते आवजी पटेल के मत का शत्त-प्रतिशत समर्थन करती है । 

देशमुख-वाडे मे सूर्याजी की पत्नी को छुडाने, अहमद को वुर्का पहनाकर उसकी 
विडम्बना करने, शिवाजी को अपना मामा बताकर उनके गुप्त रहने की व्यवस्था करने 
आदि सभी प्रसगो से उसकी चतुरता प्रकट होती है। भ्रपनी इसी चतुराई, ध्रूर्तता, 
साहस, शौय श्रौर विवेक के कारण वह पाठको की स्मृति मे श्रमर बन जाता है। 
इस पात्र मे यदि कोई दोप है, तो यही कि कही-कही उसकी वय को देखते हुए उसका 
कतृं त्व, शौयं एवं विवेक अ्रस्वाभाविक और अ्रसभव से प्रतीत होते है । 

रागिणी' की रागिणी व उत्तरा--वामन मल्हार जोशी के काल से कुछ 
समय पूर्व ही नेताओं के अविश्रान्त परिश्रम के फलस्वरूप महाराष्ट्रीय मध्य-बर्ग में 
आधुनिक स्त्री” का आविर्भाव हो चुका था, परन्तु उसको साहित्य मे श्रवतरित करने 
की चेष्टा उस समय तक भी नही हो पाई थी । इस स्त्री के विचार अपरिपक्व थे । 
उसमे उत्साह भौर आवेश था, विलक्षण चैतन्य और स्वसामथ्यं की कल्पना भी थी, पर 
अपने कर्त्तव्य-ज्ञान से अधिक भ्रधिकार-प्राप्ति का चाव था । यह सब होते हुए भी उसे 
अपने जीवन-लक्ष्य और कार्य के सम्बन्ध मे निश्चित कल्पना न थी, विवेक न था, 
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आवेश्ञ होते हुए भी चारो ओर की परिस्थिति का यथार्थ परिज्ञान न था | वामनराव 
ने इस स्त्री को देखा, उससे सबधित प्रब्नो ने उनका ध्यान आक्ृप्ट किया और इन 
सबका चित्रण ललित-कथा के माध्यम से करने का प्रतिफल 'रागिणी' के रूप में 
उपस्थित हुआ | उन्होने यह दिखाने की चेप्टा की कि सुशझिक्षित होते हुए भी महा- 
राष्ट्रीय स्त्री उच्चतम पाविष्य, उच्चकोटि के धैर्य, शील और सौजन्य की प्रतिमूर्ति 
होती है । यद्यपि सामान्य सुख-लालसा और लोकनिन्दा का भय जैत्ती मानवी दुर्वल- 
ताएँ भी उसमे होती हैं, तथापि अपने गांत-मधुर स्वभाव, कोमल, लज्जाबील, विनय- 
युक्त व्यवहार, पर दुख-कातरता, सेवा-भाव, श्रदभुत पतिनिप्ठा, निस्वार्थ-भावना, 
अविचल हृढता, सहिप्णुता आदि सदगुणो द्वारा वह श्रार्य नारी का भ्रादर्ण श्रभी भी 
प्रस्तुत करती है। राग्िणी की स्वभाव-रेखा इसी आदर्श पर कल्पित की गई है। 
इसीलिए भैयासाहव को उसकी संगति 'गगा सरीखी, साधु-सगत्ति सरीखी, कवि-स गति 
सरीखी पावन प्रतीत होती है । 
लेखक का कौच्चल इस में है कि उसने रागिणी को श्रायय पतिन्रता चित्रित 
करके भी निर्जीव, दुलमुल, रीढ़रहित नहीं बनने दिया है| पुनविवाह के प्रस्ताव पर 
न तो वह भड़कती ही है और न प्रस्तावकर्त्ता को गाली ही देती है, अपितु घ्यान्तिपूर्वक 
उस पर विचार करती है। उसकी पतिनिष्ठा परम्परागत झढिनिष्ठ चित्रित न कर, 
उसे विवेकप्तम्मत बताया गया है । इन्ही सब वात्तों के कारण उसका चरित्र मर्म- 
स्पर्थी, सुन्दर एवं अमर वन गया है । 
इसके विपरीत उत्तरा की कल्पना कुछ भिन्‍न मनोवृत्ति वाली सुविक्षित स्त्री 
के रूप में की गई है। पुरुषो के अत्याचारों के विरुद्ध श्राक्रोग प्रकट करने वाली 
उत्तरा वाद-विवाद मे अत्यन्त कुणल है और सदा पुरुषों की निदा और स्त्री के अधि- 
कारों का समर्थन करती है। पंग्रेज़ी पढ़ी-लिखी यह युवती अत्यन्त बुद्धिमती और तके- 
निपुरा है | विवाह के सम्बन्ध में उसके विचार भश्रत्वन्त क्रान्तिकारी है । 
वह तत्कालीन विवाह-पद्धति की निन्‍्दा करते हुए, उसकी तुलना कुत्ता-कुतिया के 
विवाह से कर डालती है। उसमे श्चकोच तिल-मात्र नही । प्ुरुषो के श्रधीन रहने को 
घृणशास्पद समझती है और पुरुषों के वरावर अधिकार की समर्थक है। धैर्य और 
सहिप्णुता उससे कोसो दूर है। वाद-विवाद करते-करते थीघ्र उत्तेजित हो जाना और 
उत्तंजना के क्षणो में मर्यादा का उल्लंघन कर अ्रद्योभन बातें कह डालना, उसके लिए 
साधारण वात है। हेप और क्रोव भी उसके चरित्र को दुर्वल बनाते हैं । रागिणी जंसी 
अन्तरग सखी भी उनसे नहीं वच पाती । यह नही कि उसे अपनी इन धुटियों शौर 
श्रभावो का ज्ञान न हो । वह स्वयं एक स्थान पर कहती है, “मैं वहुत मानिनी, लड़ाकू 
और उच्छ खल हूँ ।' दूतरो ने तो उसे 'वाचाल', 'कगड़ालु", 'ककंशा' और “त्कंत्रिय 
“जेट! कहा 
3 5० मा से ऐसा प्रतीत होता है कि लेखक ने उसमे भ्रवगुणो की ही 
श्रवतारणा को है, परन्तु वस्तुस्थिति यह नही है । बाद में तो उसका स्वभाव बिल्कुल 
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ही बदल गया है, पर प्रारभ मे भी वह प्रेमपुर्णों, को मल स्वभाव वाली एवं सात्विक 
प्रकृति की स्त्री है, जैसा कि उसके माता-पिता के प्रति प्रेम और सत्यनिष्ठा से प्रकट 
होता है। इन्ही गुणों को देखते हुए दा० न० शिखरे ने उसे “मन से सरल और हृदय 
से प्रेमक' कहा है। इस प्रकार वामनराव ने उत्तरा के रूप मे एक प्रगतिशील, तर्कंशील, 
वाचाल युवती का चित्र प्रस्तुत किया है, जो उपन्यास के लगभग अत तक बडा 
सुसगत बन पडा है। उपन्यास के श्रत मे जाकर लेखक ने इस स्वभाव-रेखा मे अप्रत्या- 
शित परिवतेन उपस्थित कर, उसे कुछ विकृत बना डाला है। यह ठीक है कि इस 
परिवर्तन के बीज उसके उस प्रेमपूर्णे स्वभाव में हैं, जिसकी भांकी भ्रारम्भ मे ही हमे 
माता-पिता के प्रति प्रेम श्लौर भक्ति मे मिल जाती है । परन्तु आगे चलकर “पुरुषो के 
श्रागे स्त्रिया भला क्‍या कहे, 'नम्रता से प्रश्त करना चाहिये और सेवा करते रहना 
चाहिये' अथवा 'ऐसे प्रश्नो पर बहस करने से आजकल घृणा होने लगी है” आदि मत 
प्रकदः करने जितनी नम्नता दिखाकर, लेखक ने उसके चरित्र को अत्यधिक निर्बंल 
बना दिया है। उसमे साहस, उहडता, आत्म-विश्वास, स्वाभिमान श्रादि की इतनी 
कमी दिखाई गई है कि यह विश्वास नही होता कि यह वह॒ उत्तरा है जिसके दर्शन 
पुस्तक के आरम्भ में हुए थे । 

रागिणी और उत्तरा के जीवन-चित्र द्वारा लेखक ने यह बताने की चेष्टा की 
है कि पाइचात्य शिक्षण का प्रभाव भिन्‍न-भिन्‍न मनोवृत्ति वाली युवतियों पर किस 
प्रकार भिन्‍न-भिन्‍न होता था। इन दोनो की मित्रता के चित्रण द्वारा उन्होने महा- 
राष्ट्रीय स्त्रीजीवन के एक नवीन पक्ष का भी दिग्ददंंन कराया है तथा बताया है कि 
स्त्रियो के पारस्परिक सवध उनके समय मे कैसे बदल गए थे, अब उनकी मित्रता 
बचपन के गुड्डा-गुडियो के खेल तक ही सीमित न रहकर, श्रधिक समय तक टिकने 
वाली हो गईं थी। लेब्क की प्रतिभा का निदर्शन इस तथ्य से भी मिलता है कि 
उन्होने इन दो अग्रेज़ी शिक्षा प्राप्त तरुणियो को श्रमहाराष्ट्रीय नही होने दिया है, 
जैसा कि कुछ भ्रन्य लेखको ने किया है। अ्ग्रेजी उपन्यासो से परिचित होते हुए भी, वे 
प्रेम पर सद्धान्तिक वाद-विवाद नही करती और न अग्रेज्ी पुस्तको के उद्धरणों की 
तोतारटन्त ही प्रस्तुत करती है। उनके सभाषणों मे स्वाभाविक, कोमल एवं वास्त- 
विक मराठी सहृदयता के दर्गन होते है। इन्ही विशेषताओं के कारण ये दोनो चरित्र 
उस समय श्रत्यन्त प्रसिद्ध हुए और श्राज भी उनका उल्लेख यदा-कदा होता ही रहता 
है। उनकी लोकप्रियता के सबध में कुसुमावती का मत देखिए, “एक पीढी पूर्व जिस 
प्रकार घर-घर में 'पण लक्षात कोण घेतो' के यम व शकर मामजी के नाम लोगी 
की जवान पर स्थिर हो गए थे, उसी प्रकार १६२० ई० के लगभग अनेक सुशिक्षितो 
के घरो में उत्तरा-रागिणी के दृष्टान्त दिए जाते हैं ।”' 

शभुराव जोग--प्राचीन धर्म-रूढियो के पृष्ठपोपक एवं पुरातन त्रस्क्ृति के 

१- वा० म० जोशी, 'रागिणी! : हिन्दी संरकरण, पृष्ठ ७७१ | 
२. कुछुमावती देशपाडे, मराठी कादम्वरी' : प्रथम भाग, एष्ठ १५० | 


३०४ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक प्रध्ययन 


उपासक व्यक्ति ससार में सदा रहे हैं और भविष्य मे भी सदा रहेगे, क्योकि प्रत्येक युग 
वर्तमान से अभ्रसतोष होने के कारण विगतकाल को स्वणु-य्रुग कहता है। ये व्यक्ति 
'पुराणमित्येव साधु सर्वम्‌ के अनुयायी होते है। प्राचीन सस्क्ृति का अभिमान, धामिक 
कर्मकाण्डो का विधिवत पालन, धर्म मे अपार निष्ठा उन्हें वज्मादपि कठोर बनाती 
है, तो उस कठोरता के पीछे कोमल भावनाओरो का निर्केर भी छिपा रहता है, जो 
अवसर मिलते ही फूट पडता है और उनके '“कुसुमादपि मृदु” अत.करण की भाँकी 
प्रस्तुत करता है। अतः ये व्यक्ति सदा ही आकर्षक एवं प्रभावणाली होते हैं। फडके 
के 'अटकेपार' के शभूराव जोग ऐसे ही व्यक्तियों का प्रतिनिश्रित्व करने के कारण 
मरादी-उपन्यास के अमर पात्र बन गए हैं। 

ग्रपनो धर्मननेप्ठा के लिए वह बड़े से वडा त्याग कर सकते है । धामिक 
परम्परात्रों की लक्ष्मण-रेखा को पार करने वाला व्यक्ति उनके क़ोध, तिरस्कार तथा 
घृुशा-भाव का शिकार बनता है। सुधीर के काका उनके भाई होते हुए भी उनके 
लिए त्याज्य हो गए है, क्योकि उन्होंने मुसलमान लड़की को अपने यहाँ आश्रय दिया 
है तथा खानपान के वन्धनों का भी वे पालन नही करते | पुत्र के स्॒लन को भी वे 
क्षमा नहीं करते । मुमलमान के घर में रहना, उनकी हृ्टि रे अशक्षम्य अपराध है, चाहे 
वहाँ रहते समय कितने ही नियमों एवं रूढियों का पालन क्यो न किया गया हो। 
इसीलिए सुधीर के मुसलमान-घर में रहने की कल्पना-मात्र उनकी क्रोघारित को प्रज्व- 
लित कर देती है। “मुस्तलमानो के घर में रहते हुए भी मैने यथाज्क्ति उचित तियम- 
बधनो का पालन क्रिया था, पर मैं वहाँ चार दिन रहा, इस कल्पना-मात्र ने दादा का 
क़ोध भड़का दिया" । 

परम्परागत मूल्यों के प्रति महान श्रद्धा एव प्राचीन रूढियो का परिपालन 
उनके जीवन का मुख्य सूत्र वन गया था । इसीलिए उन अंघरूडढियों एवं श्रधी प्रभि- 
जात्य-भावना की वेदी पर उन्होने श्रपनी पुत्री का विवाह एक गराबी से करके उसका 
बलिदान कर दिया | पुत्र का आग्रह, पुत्री का निरीह भोला स्वभाव, और उसके 
भविष्य की मगल-कामना भी उन्हें उस अविवेक के पथ पर श्रग्नतर होने से न रोक 
सकी, क्योकि विवाह के सम्बन्ध मे उनकी कल्पनाएँ अत्यत रूढ थी । वे मुक्त-प्रेम की 
कल्पना-मात्र से घृणा करते थे “इचर की ओर के प्रेम के इस मतवालेपन से मुझ 


घणा हो गई है । आह 
हु धर्म और धर्म-पालन उनके जीवन मे व्यस्तनन हो गया था | सव ओर से उदा- 
सीन हो, वह ब्रामिक इृत्यों में ही सलग्न रहते थे । धामिक वाद-विवाद, यज्ञादि 
धा्िक कृत्यो के लिए अथक परिश्रम, धामिक नियमों का विधिवत पालन ही उनकी 
जीवन-चर्या के प्रमुख श्रग हो गए थे । कौटुम्बिक झ्रापत्ति अयवा अन्य किसी भी प्रकार 
की अडचन उसमे व्याघात नही डाल सकती थी। इसीलिए पत्नी की रग्णावस्था में 

9, ना० सी० फडके, अटकेपार', पृष्ठ रझं४ड । 
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भी उनकी स्वान-सध्या, जपजाप, वेदनास्तचर्चा, श्रादि कार्यक्रम सुसूत्र अखड रूप से 
'चलता रहा, उसमे कोई व्यतिक्रम नही उपस्थित हुआ । 

घ॒र्मे के कठोर नियमों का पालन करते-करते उनका हृदय भी कठोर वन गया 
आा। घर मे पत्नी वीमार है, यह जानते हुए भी, उन्होने कभी उसके स्वास्थ्य के विषय 
में पूछताछ नहीं की, उसकी श्षय्या के पास उन्हें सान्त्वना देने दो पल भी नही बडे 
वयोकि उनका धर्म उन्हे चेतावनी देता रहा था “मोह से मन विचलित होता है। ब्रह्म 
पर से निष्ठा हटा, मोह के वशीभूत करने वाले प्रसगो को यथाशक्ति ठालना चाहिये।'' 
परमार्थ की भ्रामक कल्पना ने उनके हृदय की समस्त कोमलता एवं भावुकता को सोख 
लिया था। इसी कारण सगी पुत्री के सख्त वीमार होने पर भी, उसे देखने जाने की 
बजाग्र वह वापट शास्त्री के यज्ञ के लिए चदा एकत्र करने की चिता करते रहे, “मेरे 
जाने से नियति थोडे ही टल जायगी” उनकी यह कठोरता साधारण मनुप्यो के सम्बन्ध 
में भले ही अस्वाभाविक प्रतीत हो, पर उन जैसे प्रध-अद्धालु व्यक्तियों के लिए अस्वा- 
भाविक नही, क्योकि घामिक विश्वासों एवं रूढियो के सम्मुख व्यक्ति का सुख-दुख 
उनकी दृष्टि मे नगण्य था । इसी भावना से अनुप्रेरित हो वह पति-परित्यक्ता श्रपनी 
'पुत्री 'माई' को पतिशह लौट जाने की सम्मति देते है। उनकी हृष्टि मे ऐहिक सुख 
से परलोक का सुख अधिक महत्त्वपूर्ण है और वह रूढियो के पालन से ही प्राप्त हों 
सकता है। इसीलिए पुत्र का विरोध करते हुए वह कहते है, “तुम उसके ऐहिक सुख- 
मात्र का विचार करते हो । क्या तुम्हे विद्वास है कि ऐसा कराके (पति त्यागकर) 
तुम उसे पारलौकिक सुख प्राप्त करा सकोगे ? पति कैमा भी हो, पतिगृह त्यागना सती 
का घममे नही ।”* 

उनकी इसी कट्टरता तथा धर्मनिष्ठा के कारण उनका वाह्म आचरण अत्यन्त 
रुक्ष एवं कठोर हो गया था, जिसके कारण अ्रधिकाश को ऐसा प्रतीत होता था कि 
“उनकी भावुकता एवं जीवन के सारे नैसगिक स्रोत सूख गए है और उत्होने धर्म, 
सस्क्ृति का आ्राउम्बर रच रखा है (”' पर वस्तुत ऐसा नही था । 

उनके कठोर आचरण एव रुक्ष स्वभाव के नीचे नीचे कोमलता, प्रेम, स्नेह व 
माधुर्य की सरस्वती बहती रहती थी। इसके निदर्शक ये दो प्रसंग है। पत्नी की 
रुग्णावस्था के समय वे उदासीन अ्रवश्य दिखाई देते थे, पर उस उदासीनता का कारण 


उनके स्वभाव की रुक्षता या हृदय की कठोरता इतनी नही थी, जितनी निष्ठा | “कही 
माया-मम्ता की घारा के वह निकलने से निष्ठा का वाध न हट जाय, कदाचित्‌ इसी- 


लिए दादा मा से दूर-दूर रहे ।”“ पर पत्नी के भ्रच्छा होने का समाचार मिलते ही उनके 
नैत्रों से अविरल अश्वुधारा प्रवाहित होने लगती है । इसी प्रकार श्रपनी पुत्री 'माई' के 
यह मन कल अप लक 
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फुव्पाथ पर चलते-चलते दो-दाई मील का चकक्रर लगाकर, गरीबों को स्थिति का 
अच्ययन कर आते है हीन व्यक्तियों की वस्तियों के अवलोकन में उनके लिए 
सिनेमा से अधिक आकर्षण कि उनके हृदय के रागात्मक-सृत्र इन्ही झोपित, 
दुखी प्राणियों के हृदय से जुडे हुए है। जहाँ कही गरीबों और निराश्नितो को देखते 
वही उनके लिए सेवा का क्षेत्र प्रसारित हो जाता है और वे उनके उद्धार-कार्य मे 
ठ जाते हैं । उनका करुणा-प्लावित हृदय किसी को दुखी नहीं देख सकता ! काराग्रह 
में वह अपना भोजन दूसरे वन्दियों को दे देते है और स्वयं भूखा रहे भाते हैं। कृपकों 
और मजदूरों को अपना सम्बन्धी समभते है और उनके जीवन से समरस हो जाते है । 
इसी को लक्ष्यकर विद्यावर कहता है, “दूप्तरों के जीवन से क्षीत्र समरस होने की कला 
प्राप्त हुए विना यह बचपन बडो में नहीं आ सकता |” 

देश को परतत्रता की वेडियो से मुक्त कराने की उनकी लगन बड़ी उत्कट 
है | उप्तके लिए अपने जीवन का सुख-चेन तो वह बलिदान कर ही देते हैं, दूसरो को 
भी वैसा करने के लिए विभिन्‍न आन्दोलनो द्वारा प्रेरणा प्रदान करते हैं। शराब-बंदी, 
खादो-प्रचार, असहयोग झादि विभिन्‍न आादोलनों मे भाग लेना तथा जेल जाना, 
किनान और मजदूरों के कल्याण से सम्बन्वित उनके प्रयत्न, उनकी इसी भावना के 
परिणाम हैं । उन्होने देश की स्वतत्नरता को अपने जीवन में वरण किया, “अपनी पत्नी 
का नाम वत्ताऊं क्या ? स्वतत्नरता |” तथा उसके लिए जीवन-भर कष्ट सहन करते 
रहे । 
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गांधीजी के समान वह भी श्रौद्योगीकरण के विरुद्ध है, “यंत्र श्राये, कि जो काम 
आज पांच सौ व्यक्ति करते हैं, वह पचास करेंगे । फिर शेष साढे-चार सौ कया करेंगे।**ं 
भगवान में अगाघ निष्ठा व प्रगाढ भक्तिभाव उनकी दो अन्य चारित्रिक विभेपताएँ 
हैं, जो उन्हे गावी के निकट पहुंचा देती हैं। वच्चो के प्रति प्रेम-भाव में भी वह गांधी 
के ही समान हैं । रोगग्रस्त होते हुए भी अ्रपनी भान्जी को समुद्रतट की सैर के लिए 
ले जाना, उनके हृदय की कोमलता एवं जिशुओ के प्रति उत्कट प्रेम का द्योतक है। 
सुलोचना उनके इसी शिक्षु-प्रेम को लक्ष्य कर कहती है “हमारे वाप्पा कुछ अरसिक 
नहीं है'*'उन्हें छोटे-छोटे वच्चे कितने श्रच्छे लगते हैं।”* कलाओो को वे तभी सार्थक 
सममते हैं, जब कि उनका जीवन से अदट्टूट सम्बन्ध हो। जो कला जीवन को श्रधिक 
सुखमय न बना सके, वह उन्तके लिए निरर्थक है | इसीलिए वह कला के सम्बन्ध मे 
एक नृत्र प्रस्तुत करते है “कला के पति का नाम है जीवन।”' अर्थात्‌ जीवन को कलाशों 
का नियंत्रक मानते है। 


?. वि० स० खाडेकर दोन अब, पृष्ठ २५५। 
३. पृष्ठ ६४ । 
प्रःठ १४६ | 
पृष्ठ ४८ | 
पृष्ठ ८६ 
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व्यामा गाय. और विल्ली की देखभाल करने, भरे बुखार मे भी पडौसिन की वर्फियाँ 
बनवाने, बीमार और निर्वल होते हुए भी वृक्षों के नीचे नई मिट्टी और खाद ब्रादि 
डालकर पानी सीचने आदि कार्यो मे, हम उसके हृदय वी दया, उदारता और कोमलनता 
के प्रत्यक्ष दभव करत ह€॥ 

भगवान में उमकी अद्ूद नि८्ठा है, जो भयानक से भयानक आपत्ति श्राने पर 
मै विचलित नही होती । पत्ति के जगल मे माय (एक अछूत जाति का पुरुष) द्वारा 
जाने का सवाद सुनते ही वह गृह-देवता के पाप्त जा, पत्ति-रक्षा के लिए प्रार्थना 
ग्री है, श्र सावित्री का वज् लेती है, तो लडकी के मरणात्षन्त होने पर भगवान 
वी मनौती मनानी है । वस्तुत उसे “स्ंत्र ईब्वर का ही हाथ, उसी का अज 
देखाई देता था। प्रत्येक कार्य मे वह परमेश्वर का उद्देश्य और उसी का कार्य भी 
देखती थी ।” 

उसका हृदय अत्यन्त विशाल था, अत भगवदुनिष्ठ होते हुए भी वह श्रवरूढि 
व भिथ्याइम्बर से कोसो दूर थी। इसीलिए छूप्राछृत की चिन्ता न कर, वह 
महार वद्धा की सहायता करती है और अपने देवता पर अधिकाधिक फूल चंढाने का 
लच्र नहीं करती । वह कहती है, “अपने देवता को यदि दो-चार फूल कम भी मिले 
तो हामि नहीं । क्योकि छोद्टू के घर भी तो वे देवता को ही चढाये जाएंगे । कही भी 
जाएं, वे पहुँचते तो देवता के ही पास है न ?” जोर-जोर से कीर्तत कर दूसरो के भजन 
में विध्न डालने को वह बुरा समभती है “यदि हमारे कारण दृस्तरो की कष्ट होता 
तो वह भजन किस काम का ।” 

स्वाभिमान एवं धर्य उम्तके चरित्र की उदात्तता के दो अन्य उपकरण हैं। 
देवरों से अपमानित एवं निकाले जाने पर, जब वह अपनी माता के घर पति के 
रहने आजाती है, तब भी उसे वहाँ रहना बहुत अखरता है। पति सहित नह 
से तो वह मर जाना श्रेष्ठ समभझतो है। “मुझे गौशाला में रह लेना स्वीकार 
तु रह स्वतत्र होनी चाहिये, अपनी चाहिब्रे | विलकुल सीबी-सादी, घासफूस की 
भपडी होने से भी काम चल जायगा । _ स्वाधीनता के लिए वह पन-सम्पत्ति तक त्यागने 
को तंप्रार है। धनाभाव में भी वह दान लेना स्वीकार नहीं करती । “इयाम हम 
जाने 
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पर भी सदग हस्थ कहलाते है। हम भिक्षुक नही है | दक्षिणा लेना हमारा 
काम नहीं |” गरीबी और ऋण उप्तकी स्वाभिमान-भावना को नप्ट नही कर पाते | 
इसीलिए साहकार के आदमी के यह कहते ही कि 'साहुकार के लिएऔरत को बेच दो 
बह बिजली की तरह तड़प उठती है और उसे घर से निकल जाने का आदेश देती है | 
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5. साने गुरुजी डियाम थो ऋाटट | दी संस्करण, परठ २४२ | 
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पद-पद पर अपमान फराने रहने से, वह गर जाना ग्रच्छा सम कली है । थरर्य झौर सहि- 
प्गुना सद्यधि भ्न्तिम क्षणों मे, उसका साथ छोटने दृष्टिगत होते है शरीर बह थी घातिसीत्र 
सगार स्मागना चाहती है, तवाषि जिस साहस, कप्ट और धैर्य के साथ बह गरीबी ग्रौर 
ग्रभाव या हीवन विलानी है, बह निमस्देंद्र प्रधसनीय है। पर का क्राम-काज तो स्व्रय 
कस्सी ही है, बीमार होने पर भी से फैबल अपने पर मे चीहा-बर्तन, चबफ़ी एवं रसोई 
का फाम करती है, शंपिलु थन के लिए घठोस की दाबाबाई के यहां पीसने एबं तेल 
गनने का कार्य करती /# । 

कृणल गृटिणी हे अ्सुरुष स्वादिष्ट भोजन बनाना एवं घर के सत्र प्रागियों की 
देगभाल करना उसके स्वभाव में प्रारम्भ से ही मिलता है । उसके हाथ में पाकग्रास्त्र 
का रस-भाटर भरा था श्रौर बह प्यान जैसी कम मूत्य बाती वस्तु से 'कादा-पाक' 
बनाकर गुलकद का कार्य निकात लेतो थी । विदृपी भी वह कम ते थी । लोरिया रचना 
उसके विदृपी होने ता प्रत्यक्ष प्रमाण है । परन्तु उसके चरित्र के दो पक्ष-पत्ति प्रेम एव 
मातृत्व सबसे अधिक प्रभावगाली है | उसके लिए पति ही उसका सर्वस्व है, जिसको 
आ्रापन्ति मे देस उसका हृदय ब्याऊुत हो उठता है। उनका अपमान वह और से 
तो क्या स्वय अपने पिता को मुस से भी सहन नहीं कर सकती । वह अपने पिता से 
सन्न परस्तु स्पप्ट शब्दों में कह देती है, “हमारा जो होना है सो होगा ही। किन्तु ग्राप 
झाण से उन्हें एक भी मर्म बचने या श्रपणव्द मत बाहिए ।”* अपने से भ्रधिक श्रपने पति 
की चिन्ता करना उसके जीवन का ब्रत हो गया है। वह भाई के पास से भ्राए हुए 
रुपगो से भ्रपनी धोती फटी होते हुए भी पत्ति के लिए धघोती परीदती है। पति की 
चिन्ताफुल स्थिति देस, उनसे कभी बह वस्तु नही मागती, जो वह न दे सके । जीवन 
अर घर में पड़ी रहतो है. श्र कभी ऐसा कार्य नहीं करती, जो पति को बिन या 
लज्यित करे । 

पुत्रों की शिक्षा में वह अत्यन्त सावधान है | जहा एक ओर उनके लिए सब कुछ 
त्यागने के लिए तत्पर रहती है, वहा दूगरी ओर अबंगर के अनुशूल कार्य करने एव 
शिक्षा देने में भी सकोच नहीं करती। वह अपने बच्चो को यो ही जगली भाड की 
तरह नही बढने देती, भ्रपितु व्यवस्थापूर्वक उनका पालन करती है। उपदेश के लिए 
उपयुक्त क्षण उपस्थित होते ही बह कभी मृदुल, कोमत घैली म्रौर कभी कठोर जब्दावली 
में उपदेश देती है । वटवृक्ष की प्रदक्षिणा, पत्तल बनाना सीखने, तरना सीखने, देव-दर्णन 
के लिए यात्रा को छिपकर जाने, भाई से द्वेप करने, सूखा के समय, शिव-उपासना के 
समय, शिक्षा के लिए परदेश जाते समय, श्रादि विभिन्‍न अवसरो पर जो शिक्षा उसने 
इ ।म को दी, वह वस्तुत उसके जीवन-निर्माण में अत्यन्त सहायक सिद्ध हुई। धसी 
लिए व्याम कहता है, “बह मुझे प्रेम-दान के साथ ही सन्मार्ग-प्रदर्शन भी करती थी। 
उसका प्रेम अ्न्ध श्र अ्ज्ञानमय नही था ।” पति-प्रेमल होते हुए भी, वह कभी-कभी 
“7; जले झह्जी श्याम थी भाई! हिन्दी में संस्करण, पप्ट २४३ | 
बद्दी, बद्दी $ पृष्ठ १३७। 
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कठोर हो जाती थी, क्योकि अपने पुत्र को भीरू, चोर या आलसी देखना उसे अ्रभीष्ट 
नथा। इसीलिए जब श्याम तैरने जाते समय डरता है, तो वह उसे मार-मारकर 
यहाँ भेत्रती है, हुठ करता है तो भोजन नही देती, और ज्यूठ बोलने पर प्रताड़ित करतो 
है। परन्तु उसको कठोरता मे ही सच्चा प्रेम होता था, सच्ची ममता होती थी । 

उपयुक्त गुणों की अवस्थिति का यह अर्थ नही कि उसमे कोई दुर्वलता थी ही 
नही । ऐसा होता तो उसका चरित्र श्रतिमानवी बन जाता। परन्तु लेखक को ऐसा 
करना ग्रभीष्ट न था | श्रत उसने उसमे क्रोध, मिराणा, कष्ट के क्षणों मे खिनतता 
आ्रादि दुर्बलताएँ दिखाकर, उसे मानवी वना दिया हैं। श्याम के गलती करने पर क्रोध 
करना, दूब वाती दादी से कगडना और उन्हे कठु वचन कहना, श्रत्यन्त दीनता एवं 
गरीबी की दजा मे निराश होकर मृत्यु की कामना करना आदि दुवेलताएँ उसे इसी 
लोक का प्राणी बना देते है और इसीलिंए पाठको के स्मृति-पटल पर वह चिर भ्रकित 
हो जाती है। 

'रंगभुमि' का सुरदास--प्रेमचन्द के “रगभूमि' उपन्यास का श्राक्रषेण- 
स्तम्भ है सूरदास, जो वयक्तिक प्रवृत्तियों के सविधान का उत्द्षष्ट उदाहरण है। गाधी 
जी के विचारों से प्रभावित लेखक ने अपनी इस रचना में सूरदास को भ्रामीण जीवन 
के प्रतीक भौर गाघीवाद की प्रतिमूर्ति के रूप मे चित्रित किया है। स्वाधीनता-कामी 
भारतीय जीवन का प्रतिनिधित्व करने वाला यह पात्र तत्कालीन निरवेलता और साधन- 
हीनता के याथ ही आशावादिता और अजेयता को अपने मे सन्निहित किये हुए, 
भारतीय जनता को एक नवीन सदेश देता प्रतीत होता है । 

क्षीणकाय, दुवंल और सरलमना सूरदास का जीवन पशुबल, अन्याय और 
अनीति के विरुद्ध आत्म-बल के सघर्ष की कहानी है । वह स्वय भिखारी होते हुए भी, 
उदा रमना, सहृदय और परोपकारी है। गाव के पशुओ के चरने के लिए अपनी जमीन 
छोड, वह उससे हो सकने वाली आय पर लात मार देता है और परोपकार वृत्ति के 
कारण ही उसे जानसेवक के हाथ नही वेचता । सामाजिक क्षेत्र मे भी वह अन्याय का 
विरोध करता है और मिथ्या उपालभ के कारण भैरो द्वारा सुभागी के निकाल दिए 
जाने पर उसे आश्रय देता है । निन्दा और अपशब्दो की उसे चिन्ता नहीं।जिस 
प्रकार प्रतोभन और धमकियो से वह अपनी जमीन छोडले को तैयार नही होता और 
सत्याग्रह करता है, उसी प्रकार श्रपशव्द, लोकनिन्दा और कलक का भय उसे धर्म-मार्ग 
से विचलित नही कर पाते । 

देवोपम उदारता तो इतनी है कि विरोधियों के शतवार श्रपकार करने पर 
भी, वह उनके प्रति मन में तनिक भी दुर्भावना नही आने देता । भैरों उसके रुपये 
उराता है, घर जलाता है, कलकित करता है, किन्तु वह उसकी सदा सहायता करने 
को उच्चत रहता है | इसी प्रकार जिस जानसेवक ने उसकी भूमि ही नही छीनी अ्रण्ति 
जान भी ली उससे वह मरते समय कहता है, “मेरा तो आपने कोई श्रहित नही किया 
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मुझे श्राप से कोर्ट झ्िकायय नहीं ।"'' उस ही उस उदात्त मनोवृत्ति के मूल में उसका 
जीवन दर्भन हे, “सच्चे घिलाटी कभी सेसे नहीं, बाजी पर वाजी हारते है *'** “उनकी 
त्यौरियों पर बल नही बणने । हिम्मत उनका साथ नही छोठती, दिल पर मालिन्य के 
टीदे भी नहीं आते, वे किसी से जलने है, न चिटते है।” >म जीवन-दर्शन का उसने 
जीवन में ग्रक्षरण पालन भी किया, सभी तो उपस्थासकार ने उसके चरित्र की 
सालोचना करते एए लिखा "यह सवा सिलाड़ी था'« “जीता तो प्रसन्‍नचित रहा, 
हीरा तो प्रससिन रहा, द्ारा तो जीनमे वाने से कीना नही रणा , जीता तो हारमे 
बारे पर तालियाँ नहीं बाई, जिसने सेल में रुईव नीति का पालन किया, कभी 
धावसी नहों को, गश्ी द्वन्दी पर छिपकर चोट नहीं की ।!” 

यदि प्रेमचन्द फी उस पात्र में उपय के सद॒गुणों की ही प्रतिष्ठा करते, तो वह 
श्रमानत्री टोपर भविध्यमनीय बन जाता, पर सेसक ने उसमे सद॒गुणों के साथ-याय 
मानस-सु तभ दुवंलसाग्रों का भी समावेश किया £। पर ये दुर्बलताएँ न्याय श्रौर नीति 
है चरित्र डी सदजक्िके रूप में प्रशाद हुई है । श्रत गगाप्रसाद पाडे 
का यह सबने कि “बढ़ा चादनी का ही चाब है, ब्रधेरे का अ्रस्तित्व नही, जो सत्य का 
दूसरा पक्ष है ।” गलत है) लेगफ स्वय लिसता है, “वह साथु न था'*एक धुद्र, 
धविनहीन प्राणी था, निन्‍ताग्रों और बाधाझों से पिरा हुम्ना, जिसमे अवगुण भी थे 
और गुण भी । गुण कम थे, अबगुण बहुत । क्रोब, लोभ, मोह, अहकार, ये सभो 
दुगु शा उसके चरित्र में भरे हुए थे, गुण केवल एक था ।”' इसी एक गुण के कारण 
उसके विरोधी पात्र भी उसके प्रति श्रद्धा अनुभव करते थे । यहाँ तक कि उसका प्राणा- 
हा कला भी उसे देवतुल्य समभमे लगा था । जिस व्यपित ने अपने चारिग्रिक बल 
से अपने विरोधियों को भी जीत लिया, बह निस्सदेह श्रद्धा का पान है । 

इतना सब होते हुए भी, यह मानना पड़ेगा कि प्रेमचन्द जी की श्रात्मा नैतिक 
तथा सामाजिक सुधार की शारीरिकता में ही होने तथा मानवमन की सूक्ष्म मनो- 
वृत्तियो की विरोधात्मक अभिव्यक्ति में उसका निवास ने होने के परिणामस्वरूप 
'सूरदास' कभी-कभी मनुष्य से ऊपर देवलोक का निवासी जान पडता है । 

२. 'गोवान' का होरी--प्रेमचन्द जी के भ्रधिकाश पात्र व्यवित न होकर 
वर्ग के प्रतिनिध्रि है, परन्तु उमका यह श्रभ्िप्राय नही कि उनमे वैयक्तिक विशिष्दताएँ 
हो ही नही । 'गोदान' के होरी में भारतीय किसान की अनेक विशेपताशो के साथ कुछ 
श्रपनी विद्विष्ट प्रवृत्तियाँ भी है श्रौर इन्ही दोनो के सम्मिश्रण से यह अमर पात्र बन 
गया है। उसके जीवन की प्रेरणाधार है समाज मे सम्मानीय स्थान पाने की अतृप्त 
श्राकाक्षा । गाय इस श्रतृप्त वृत्ति का प्रतीक है। उत्के लिए गऊ केवल भवितत और 





कननजन जननजजनन हे न नकल तन » 





£१« प्रेमचस रिगर्रृमि! स्यारदवा सर्करण, दूसरा भाग, पृष्ठ 28८ | 
२५ बडी, प्रथम भाग, पृष्ठ १६० | 
3. बढ़ा, दूसरा भाग, पृष्ठ इन? | 


४५ बड़, पृष्ठ उ८१ | 
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श्रद्धा की वस्तु नहीं, सजीव सम्पत्ति भी थी। वह उससे अपने द्वार की जोभा और 
अपने घर का गौरव बढ़ाना चाहता था | मरजाद' और “इज्जत' की रक्षा का प्रश्न 
इसी सम्मान-लालसा की भिन्‍न प्रतीति है। सम्पत्ति और उसका सगम्रह, मर्यादा एवं 
सम्मान की अभिवृद्धि मे सहायक होता है, यह वह जानता है ) उसे पता है कि मजदूरी 
में पैसे है, पर इसी स्निग्ध सम्मान-लालसा के कारण वह धरती से बधा रहता है । 
वह भारतीय किसान के समान ही 'पव्रका स्वार्थी है। “उसकी गाठ से रिश्व्रत के 
पैसे वडी मुश्किल से निकलते है। भाव-ताव भे वह चौकस है, व्याज की एक-एक पाई 
छुडाने के लिए वह महाजन की घण्टो चिरौरी करता है |” अबप्तर मिलने पर भाई 
के पंसे दवाने मे वह नही चुकता । उसमे न तो गाढ रागात्मक उन्मेष है और न प्रौढ 
विचार-शक्ति | सहनशीलता और धैर्य भी उसके व्यक्तिगत शील के परिचायकर नही, 
श्रपितु परम्परा और रूढियो की निर्वेबक्तिक सत्ता की स्वीकृति के परिणाम है। उस 
की श्राथिक हीनता भी समस्त किसान-वर्ग के शोपण और हीनता का प्रतिनिधित्व 
करती है। होरी कितना चाहता है कि किसी से एक पप्ता भी कर्ज न ले, जिम्रका 
श्राता है, उसका पाई-पाई चुका दे , लेकिन हर तरह का कष्ट उठाने पर भी गला 
नहीं छूटता । 

साधारण किसान की तरह वह भ्रवसर मिलते ही शोक-सन्ताप भूलकर मनो- 
रजन एवं दिलवहलाव मे सलग्न हो जाता है । नाटक मे राजा जनक के माली का 
श्रभिनय करना, उसकी इसी वृत्ति का परिचायक है। उसका सम्पूर्ण जीवन संघर्ष मे 
बीतता है। इस सर्प मे जहाँ उसकी दुर्वेलताए स्पष्ट होकर उभरती है, वहाँ उदा- 
त्तता का रूप भी स्पष्ट हो जाता है, पर कुल मिलाकर वह साशैजिक सस्थाओं, 
धार्मिक रूढियो, आधिक सघठन ओर राजनीतिक व्यवस्था से दबा हुआ प्राणी ही है, 
जो उसके जीवन को नियत्रित करती है और जिनके विरुद्ध वह विद्रोह भी नही कर" 
पात्ता | 


साराश यह है कि होरी को प्रेमचन्द जी ने वर्ग-विजिष्टताएँ प्रदान करते हुए 
भी, एक व्यक्ति के रूप मे चित्रित किया है और उनका यह चित्रण अपनी विस्तृत 
रूपरेला तथा सूक्ष्म विवेचन दोनो ही के कारण महत्वपूर्ण है । यह सत्य है कि होरी 
अन्तर में नही जीता , वाह्म ही उसके लिए तथ्य और सत्य दोनो है । उसका महत्व 
भी उसके संघर्ष, उस संघर्ष की चेतना, वेयवितिकता की निर्वाध चरमता या नवमूल्य- 
स्थापक धारणाओं मे नहीं है, श्रपितु पाठक की कृपक-ब्र्ग के प्रति सहानुभूति जगाने 
को क्षमता में है, जो उसकी सामान्य उन्नति की ग्रौकाक्षा और उसकी अपूर्ति के कारण 
प्रत्येक सहृदय पाठक के मन मे उत्पन्न होती है । लेक्षक ने होरी को साधारणीकृत 
नही किया है, वल्कि सामान्य होरी का विशेषीकरण हो साधारशीकरण का स्वरूप 
हो गया है, जिने देखकर श्रगेजी कविता की निम्न पक्तिया याद आ जाती हैं--- 


४. प्रेमचर्द, 'गोदान! * नेरडवा सस्करण, पृष्ठ १० । 


ऋराठी और हिन्दी उपस्यात्तो की पात्र-कर्पना ३१५ 


'है कि वह किस प्रकार इन तीनों पर अ्रधिकार पाने का प्रयत्न कर रहा है । 
जेल से लौटने पर हम शेखर को कुछ भ्ुका-दवा पाते है। यह कल्पना करना 
कठिन हैं कि वह भेखर, जो बचपन में किप्री से दवना नहीं जानता था, आगे चलकर 
आत्म-हत्या की वात सोचने लगा होगा । जो शेखर वाल्यावस्था मे परिस्थितियों और 
विरोधी तत्वों का स्वामी रहा, वही वडा होकर उनके सामने एक बार नही, अनेक 
चार जब सिर भुक़ा देता है, तो आश्चर्य होता है। परन्तु ऐसा होना स्वाभाविक ही 
था, क्योंकि प्रथम तो कारागार का जीवन ही ऐसा होता है, जहाँ व्यक्ति श्रपचा मान- 
सिक सन्तुलन खो बैठता है, फिर सम्पादको और प्रकाशको के दुव्येबहार, मा की मृत्यु 
और वेकारी ने भी उसे हिज़ा दिम्मा होगा | फिर भी पाठक उसके अ्रदम्य साहस और 
व्यक्तित्व को अ्क्षुण्ण बने देखना चाहता था, श्रत उसका अ्रभाव देखकर उसे कुछ 
निराजा होती है। 
यह ठीक है कि वालक जेखर के सभी गुण सामान्य बालक के गुण नही, वह 
असाधारण वालक के रूप मे ही हमारे सामने श्राता है, जो सहल्लो मे कही एक पाया 
जाता है। परन्तु कही-कही लेखक ने जो रूप उसे प्रदान किया है, वह श्रविश्वसनीय 
हो गया है। उदाहरणाथ, जहाँ-नहाँ उसने उसकी अ्रवस्था और मानसिक सीमा का 
ध्यान छोड़कर, उससे दार्शनिक जैसी वाते करानी चाही है, वे चित्र अ्रस्वाभाविक हो 
गए है। छः वर्ष की आयु में प्रसिद्धि को लक्ष्य बनाकर पुस्तक लिखना श्रौर उनमे एक 
माह तक उलभे रहना अस्वाभाविक है, फिर इस आयु का वालक अग्रेजी के इतने 
लम्वे-लम्बे वाक्य भी नहीं लिख सकता, जैसे उपन्यासकार ने शेखर से लिखवाए है । 
वस्तुत शेखर के चरित्र-विकास मे लेखक की बुद्धि और अ्रध्ययन का तो 
प्रचुर प्रयोग हुआ्ना है, पर आात्मानुभूत सत्यो का उसमे भ्रभाव है। उसके चित्रण मे 
चैयक्तिकता का रग इतना गहरा हो गया है कि वह समाज के लिए कोई भी एक 
निश्चित मानदण्ड उपस्थित करने मे समर्थ नही हुआ है । उसके वहिजंगत की घट- 
नाभ्रो में विभेप आकर्षण नही , उनमे ऐसा कोई गौरव नहीं, जिससे हम उसे प्रतिष्ठा 
दे सके । उप्तकी महत्ता तो अ्रन्तजंगत मे है । श्रतः यह केवल भारत भ्रूमि की उपज 
नहीं कहला सकता, जैसे कि शरतु का 'विप्रदास! या प्रेमचन्द का 'सूरदास' कहला 
सकते है । वह तो किसी भी देश और वातावरण में पनपने वाला चरित्र हो सकता 
है। ऐसे सार्वभौम चरित्रों के साथ सवेदनशील हृदय निजत्व का सम्बन्ध स्थापित नही 
कर सकता । उससे तो अधिक रोम्या रोला का ज्या क्रिस्ताफ ही, जिमसे ग्रज्ञेय ने 
शेखर के निर्माण की प्रेरणा ग्रहण की है, श्रपने देश की मिट्टी का बना हुोम्रा प्रश्नीत 
होता है । 
उपन्धासकार की सफलता ऐसे चरित्रो की सृष्टि मे नही, जो लेखक के निजी 
अह या कुछ वधी हुई विचारबाराओं का प्रतिनिधित्व करते है, वल्कि ऐसे चरित्रो की 
सृष्टि में है, जो आ्रासपास के जीवन में पहचाने जा सकते है, जिनकी अगभ गिमा भाव- 
मुद्रा और पसोने की गन्ध तक हमारी पहचानी हुई होती है। वे उरित्र हमारे इतने 
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उद्धत है। महजोर है। किसी और घर मे जायगी तो न खुद सुखी हो सकेगी और 
अपने पति को सुखी वना सकेगी |” मिथ्या सिद्ध होती है, क्योंकि बय और 
पद-मर्यादा उन्हे गभीर वना देते हैं। उनकी वाचालता और क्रद्ध हो जाने की वत्ति 
घुलती जाती है। वचपन की चलपता एवं वाचालता कभी-कभी उद्दाम भी हो जाती 
है, तो वह व्यग्य, मुस्कान एवं मथुरता के कारण सुसह्य वन जाती है। इसीलिए गगा- 
धरराव उनके तीक्ष्ण से तीक्ष्ण व्यग्यों को भी सहन कर जाते है । विधवा होने पर तो 
उनकी गभीरता एवं शालीनता सागर की गहराई झौर आकाश की विराठटता को भी 
लज्जित करती है। इस प्रकार लेखक ने अ्रल्हड़ और उद्धत मनु को सौम्य, गरभीर 
एवं ज्ञालीन रानी मे परिणत कर दिया है, पर यह परिवर्तन इतना क्रमिक तथा 
परिस्थितियों के ग्रनुरुप है कि रानी का चरित्र अ्रस्वाभाविक प्रतीत नही होता । 
उनका वह साहस तथा शौर्य, जो वचपन में घुडसवारी, निश्चानेवाजी, हथियार- 
' चलाने, मलखब, कुश्ती आदि में प्रकट होता था, श्रागे चलकर श्रौर श्रधिक विकसित 
हुआ और वह सागरसिंह डाकू, नत्येखा फौजदार या श्रग्नेज़ो से युद्ध करते समय अपनी 
सम्पूर्ण भ्राभा के साथ प्रकट हुआ । बचपन में जिस धैर्य करा परिचय उन्होने नाना के 
घायल होने पर, उन्हे जगल से घर लाने मे दिखाया था, उसी का परिवर्धित एव 
विकसित रूप, हमे कासी के अ्रग्रेजी राज्य मे मिलाये जाने की घोषणा के श्रवसर 
पर या बाद मे पराजय पर पराजय भेलते हुए भी अग्नेजो का सामना करते समय 
मिलता है। देश्-प्रेम एवं राष्ट्र-मक्ति के जो घूट, उसने बचपन में पेशवाओं श्रीर 
छत्रपति के शौर्य और वैभव की गाथाएँ सुनते-सुनते पीए थे, उन्हीं के कारण आगे 
चलकर वह देश की मर्यादा के लिए, धर्म के गौरव श्रीर ससस्‍्क्ृति की रक्षा के लिए 
अग्रेज़ो की अपार शवित से जूक पडी | 
मनु का हृदय प्रारम्भ से ही कोमल, प्रेमल तथा सहृदयतापूर्ण दृष्टिगत होता 
है ! उसके प्रारभिक चिन्ह हमे नाना की रुग्खावस्था के समय मनु के व्यवहार मे 
मिलते है । इसी प्रेम, सहृदयता एव कोमलता का विकसित भव्य रूप हमे श्राग चलकर 
उनके हल्दी-ऋँकुम के अवसर पर भाँसी की स्त्रियों के साथ मृदुल व्यवहार मे, काशी, 
सुन्दर और मुन्दर को दासी न वनाकर उन्हें सहेली मानने में, युद्ध के समय नगर- 
निवासियों एवं साथियों के साथ मीठी बाते करने, एवं उन्हें धैर्य बधाने, सागरसिह 
डाकू को क्षमा करने झ्ादि कृत्यो मे मिलता है | श्रपने इसी सीजन्य एवं कोमल स्वभाव 
के कारण कॉँसी की जनता अपनी रानी पर मुग्ब थी। वाल्यावस्था में धर्म, धामिक 
अन्यो, एवं ईश्वरोपासना के प्रति जो अद्वृटःआस्था उसके मन मे अरकुरित हुई, वह 
समय का खाद एवं संस्कारों का जल पाकर और भी पल्लवित हुईं। गीता के 
श्रट्टारटर्वें अध्याय का पारायण भयावक से भयानक परिस्थितियो एवं युद्ध की 
विनीपिकाओं के बीच भी नही छूटा तथा गीता की “नैनं दहित पावक .” पक्ति का 
उच्चारण करते करते ही उन्होने प्राण त्यागे | 
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रानी का विवेक वचपन मे ही उसकी अवस्था से अधिक जाग्रत था, जिसके 
कारण उसके तकों एवं विचक्षण बुद्धि के आगे मोरोपन्त तथा पेशवा दोनों को 
पराजित होना पड़ता था । वही वुद्धि-वैभव एव तीव्र विवेक अ्रवसर प्राप्त होने एव 
आवश्यकता पड़ने पर, विभिन्‍न रूप घारण कर विविध कृत्यो में प्रकट हुआ । आ्रानन्द- 
राय की अवहेलना के समय, जो विचार “जिन्हे तुम छोटा आदमी कहती हो, आधार 
तो हमारे वे ही हैं ।”' उन्होने प्रकट किये, वे उनकी सहृदयता के ही परिचायक नही, 
अपितु गभीर विवेक एवं दूरद्णिता के भी प्रमाण है। यही दृरदर्शिता उन्होने राँसी के 
युद्ध से पूर्व-स्थानों के भौगोलिक अध्ययन, हथियार एवं वारूद एकत्र करने, नये-नये 
हथियार बनाने, स्त्री भौर सामान्य नागरिकों को युद्ध-शिक्षा दिलाने, किले मे अन्नादि 
का समुचित प्रबन्ध करने आदि के सम्बन्ध मे आदेश देकर प्रकट की । युद्ध मे जिस कौशल 
से उन्होने प्रत्येक श्रवसर पर सैन्य-संचालन एवं झन्रु का सामना करने की योजना 
बनाई, वह भी उनके सैनिक-ज्ञान एवं महान बुद्धि का परिचायक है । 

इस प्रकार रानी के चरित्र का विकास लेखक ने पुष्ट आधार पर किया है, 
जिससे उनके चरित्र का प्रासाद भव्य, उदात्त एवं महान होते हुए पाठक की 
कल्पना मे डगमगाता नहीं है उपन्यासकार ने रानी को कुछ मामभिक क्षतशों में 
विचलित एवं व्याकुल दिखाकर, उनके मानवी पक्ष को उद्धाटित किया है और इस 
प्रकार उनके चरित्र को विश्वसनीय वना दिया है। पुस्तकालय को जलते देखकर 
उनका माथा घूमना, भाॉँसी में कत्ले-प्राम एवं अ्रग्तिकाड देखकर उनके हृदय का 
घंसना, गला भर आना भर फिर चौखट पर बैठकर रोना, अपने शव की दुर्दशा की 
आशंका से बारूद में जलकर आत्म-हत्या करने का निश्चय करना, उनके हृदय की 
क्षणिक दुर्बलता के परिचायक प्रसंग है। पर इन्ही प्र॒संगों के कारण रानी इस 
पृथ्वी की प्राणी लगती है। इनकी योजना कर तथा उनके द्वारा रानी के चरित्र मे 
गुणो एवं क्षरिक दुर्वेलताश्रो का मिश्रण कर लेखक ने उन्हे अ्रमर बना दिया है। 

सत्याग-पन्नर! की मृणाल :---समाज की नैतिक धारणाएँ समय-समय पर 
बदलती रहती हैं। एक समय था, जब कि यौन-पावित्य को ही स्त्री के चरित्र की 
झ्राधारशिला समझा जाता था और यौन-सम्बन्धो में तनिक-सा भी स्खलन समाज 

' को सहाय न था। परल्तु आधुनिक विचारकों की दृष्टि मे पवित्रता का सम्बन्ध मन 

से है, तन से नही । यदि मन शुद्ध है, तो नारी तन से अशुद्ध होते हुए भी वन्दनीय 
है, आदर और सहानुभूति की पात्र है। जैनेद्र जी ने इसी विचारधारा को अपनाते 
हुए त्याग-पत्र” की मृणाल का चरित्र अंकित किया है। यद्यपि लेखक कहता तो यह 
है “मेरी बुआ पापिष्ठा नही थी, यह भी कहने वाला मैं कोन हूँ ।” परच्तु जो 
चार आँसू उन्होने अपनी इस कथा छ्वारा बहाएं हैं, वे बुआ मृणाल के सम्बन्ध मे: 
उनकी घारणा को स्पष्ट कर देते हैं । 
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प्रारम्भ मे मुणाल अन्य साधारण किशोरी-वालागो से भिन्‍न नही है। वह 
सुन्दर है, विनोदत्रिय है, निहंन्द्र है और अपनी बडी भाभी [प्रमोद की मा) के 
सामने जरा सकुचाई रहती है। परन्तु वाद में चलकर उसके चरित्र मे जो महानता, 
त्याग, उदारता आ्रादि गुण हृष्टिगत होते है, उनके बीज हमे उसकी किशोरावस्था 
में ही उपलब्ध होने लगते हैं। दूसरो के प्रति करुणा और उत्सगगं, जो उसके बाद 
के जीवन को दीप्तिमान्‌ बना देते है, उसकी किशोरावस्था मे घटी उस घटना से ही 
प्रकट हो जाते है, जब कि वह अपनी सखी शीला को ताडना से बचाने के लिए स्वयं 
मास्टरजी की वेत खाती है | श्रत बाद मे चलकर जब वह कोयलेवाले को अपने रूप- 
सौन्दर्य पर मुग्व होने के कारण पीडित होते देख करुणाद्र हो उठती है, श्रथवा गन्दी 
बस्ती के लोगो को "दुख दरद में ढाढस वधाती” या “बच्चो को घर बिगकर” पढ़ाती 
है और सबके छोटे-मोटे काम करती है, अथवा प्रमोद के घर चलने के आग्रह को 
ठुकराती हुई कहती है, “जिन लोगो के बीच वसी हूँ, वे समाज की जूठन है'"'लेकिन 
आ्राखिर तो इन्सान है। और यह बात, जबकि उनके बीच आ पडी हूँ, मैं साफ देखती 
हैं। मैं किप्ती भी और वात पर अब जिन्दा रहना नहीं चाहती, उनकी बुकती और 
जगती इन्सानियत के भरोसे ही रहना चाहती हूँ ।” तो पाठक को कोई विशेष 
आइचर्य का आघात नही लगता, क्योकि लेखक ने उसकी कोमल भावनाओो एवं त्याग- 
वृत्ति का परिचय प्रारम्भ में ही दे दिया है । 

इसी प्रकार जिस आत्म-सम्मान एवं श्रहमन्यता का परिचय, हमे उसकी 
किशोरावस्था में शीला के भाई के साथ सम्बन्ध के क्षणों मे मिलता है, वही विवाहो- 
परान्त भी दृष्टिगत होता है। शीला के भाई के पत्र श्राने पर, वह जो कुछ प्रमोद से 
कहती है, उसके शब्द-शब्द से उसकी श्रात्म-सम्मान एवं श्रहमन्यता की भावना ध्वनित 
होती है। “प्रमोद, भ्रव तू वहाँ कभी मत जाना । तुझसे जवाब लाने को किसने कहा 
था ? कभी किसी का कोई खत लाने की ज़रूरत नही है ।”' अ्रथवा "देख प्रमोद, 
शीला के भाई का कोई पैगाम आया कि मैं छत से गिरकर मर जाऊँगी। मुझे उन्होने 
क्या समझा है ? “मृणाल का कौल भूठा नही होता”,' आदि वाक्य उनके श्रहं- 
कार एवं आत्म-गौरव की भावना के स्पष्ट निदर्शक है। विवाह के बाद उसकी यह 
भावना केवल वनी ही नहीं रहती, श्रपितु और अ्रधिक पुष्ठ होती दिखाई देती है । 
भाई के एक बार यह कहने पर कि विवाहित स्त्री का वस्तविक घर तो उसका पत्ि- 
गृट ही है, वह पति द्वारा लाछित एवं परित्यक्त होने पर भी भाई के यहाँ नही 
श्राती । “फूफा ने कहा था कि मैंके चली जाओ, पर बुआ इसके लिए बिल्कुल राजी 
नह हुई । घमकाया गया, सारा-पीटा गया पर उन्हे मरना मजूर हुआ्ला, हमारे यहा 
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आना कबूल नही हुआ |”! 
इतज्ञता की भावना उसके रोम-रोम मे समाई हुई है। कोयले वाले ने उनकी 
"सहायता परोपकार की भावना से न कर, अपनी मोहान्धता एवं रुपलिप्सा के कारण 
की थी। परन्तु मृणाल उसके उस परोपकार को कभी नही भरूलती । प्रमोद ने जब 
उस कोयले वाले को छोड देने को कहा, तो उसने स्पष्ट अस्वीकार कर दिया 
“जिनके सहारे मै बची, उन्ही को छोड देने को मुभसे कहते हो ? मैं नही छोड सकती । 
पापिन हो सकती हूँ, पर उसके ऊपर क्या भ्रकृतज्ञ भी बनू ? नही”'* बह जानती है 
“कि यह अ.दमी उसे एक दिन छोडकर चला जायगा, फिर भी वह उसे दुखी 
“बनाकर त्यागना नहीं चाहती | पर जब वह देखती है कि उसका परिवार उसके 
“मृणाल के पास चले श्राने से श्रकेब्ा है श्रौर उसे वहाँ जाना चाहिये तथा स्वय भी वह 
“कभी-कभी अपने. परिवार की याद से विचलित होने लगता है, तो उसका उदार हृदय 
उसे पकडे रखने की बजाय उसे वहाँ से जाने के लिए प्रोत्साहित करता है "मेरी 
“कोशिश है कि वह मुभसे उकता जाए ।”' यही क्ृतज्ञता की भावना आगे चलकर उसे 
. गन्दी बस्ती त्यागने से रोकती है। थोड़ा-सा भी उपकार उसे बहुत जान पडता है और 
वह उन्हे छोड़कर ऐश्वर्य एवं सुख के वातावरण मे जाना अ्रस्वीकार कर देती है । 
प्रेम के सम्बन्ध मे उसके विचार श्रत्यन्त उदात्त है। प्रेम के राज्य मे छल भर 
असत्य को कोई जगह नही , ऐसी उसकी दृढ आस्था है। “छल पाप है। हुश्ना जो 
हुआ, व्याहता को पतिब्रता होनी चाहिये । उसके लिए पहले उसे पति के प्रति सच्ची 
'होनी चाहिये ।” इसीलिए टामस हार्डी की 'हैस' के समान वह विवाह के बाद पति 
से शीला के भाई के साथ अपने प्रेम-सम्बन्ध की चर्चा कर बैठती है और जीवन-भर 
दुख उठाती है। वह कोयले वाले के साथ भागती है, पर काम-तृप्ति या धन के लिए 
नही, अपितु कृतज्ञता का भार हल्का करने एवं करुणाप्लावित होने के कारण / "'"** 
“जिसको तन दिया, उससे पैसा कैसे लिया जा सकता है, यह मेरी समझ मे नही आता । 
“ ** दान स्त्री का धर्म है। नही तो उसका और क्या धर्म है ?”+ 
ससार, समाज और परिवार द्वारा लाँछित होने और पग-पग पर ठुकराए 
'जाने पर भी मृणाल में कटठुता निश्शेष हो चुकी है, यह उसकी महानता है, चरित्र की 
स्पृहणीय गरिमा है। अन्य कोई साधारण स्त्री समाज द्वारा श्रपमानित होने पर उस 
के नियमो का उल्लंघन करने-कराने मे गौरव का अनुभव करती, परन्तु मृणाल के हृदय 
में सामाजिक नीति-नियमो के प्रति श्रादर बना रहता है। “मै समाज को तोडना 
फोडना नही चाहती है । समाज टूटी कि फिर हम क्षिसके भीतर बनेगे ?-... इसलिए 
मैं इतना ही कर सकती हू कि समाज से अलग होकर उसकी मगलाकाक्षा मे खुद ही 
£ जनेन्द्र त्यागपत्र! , पृष्ठ ५१ | पूर्वाइय प्रकाशन | 
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द्धट्ती रहें ।''' इसी प्रकार पति द्वारा प्रताडित होने पर भी उन्हें पति से कोई शिकायत 
नही है । उनकी सहिष्णुता भौर उदारता के कारण ही प्रमोद कहता है ““** अपने 
भाग्य से गहरा सौहादं है ।**'जो भेला है, सव पी गई है। सवका रस वन गया है, 
-खार कोई नही है ।”' 

साराश यह है कि मृणाल का चरित्र प्रारम्भ से श्रत तक पाठक के हृदय मे 
करणा एवं सहानुभूति जगाता रहता है और पुस्तक समाप्त होने पर भी कुछ समय 
तक उसको करुराद्र मूर्ति हृदय पर अकित रही श्राती है। 

वेत्राहिक विडम्बनाशों के इस युग मे मृणाल आज के नारी-जीवन का प्रतीक 
तो बन गई है, परन्तु उसे सोलह आना विश्वसनीय नही कहा जा सकता । हेमलेट 
अनिदिष्ट है। 'टु बी आर नाटदु बी! अर्थात 'रहू या न रहु' मृणाल भी अनिददिष्ट है' 
नियति के सम्मुख किकत्तंव्यविमूढ है । कदाचित्‌ वह प्रक्ृत्य किकत्तंव्यविमृढ नही है, 
वल्कि उप्ते वैसा वनाया गया है। लेखक ने अपने दर्शन की पुष्टि के लिए उसे कठपुतली 
'की तरह नचाया है, यद्यपि कलाकार होने के कारण वह अहृश्य सूत्रो को सतकंता 
ओर सफलतापूर्वक छिपाये रहा है। 

निष्कर्प यह है कि दोनों भाषाओं के प्रारभिक उपन्यासों में श्रलौकिक, 
अस्वानाविक पात्रों की कल्पना की गई है और उनका कार्य केवल कथा को श्रग्रसर 
करना मात्र है। सुधारवादी उपन्यासों के पात्र लेखक के आादर्शों एवं विचारो के 
प्रतिनिधि है। वे आदर्श होते हुए भी अमानवी नही, क्योकि उनमे दुर्वलताए भी 
दिखाई गई हैं। विभिन्‍न सिद्धान्तो--राजनोतिक, भ्राध्यात्मिक एव मनीवेज्ञानिक--तथा 
मतो के समर्थक पात्र भी दोनो भाषाओं मे उपलब्ध होते है । यथार्थवादी उपन्यात्तों मे 
समाज के प्रतिनिधि एवं व्यक्तिवादी दोनो प्रकार के पात्र पाये जाते है । 

स्त्री-पात्रो मे आादर्ण माता, बहिन, पत्नी, समाज-सेविका के अ्रतिरिक्‍त दुर्वलमना, 

श्रस्थिर चरित्र नारियों की भी कल्पना दोनों भापाश्नरों के उपन्यासों में की गई है। 
परन्तु जहा मराठी में पुरुष चरित्र, श्रतिप्रगतिधील विचारो के नारी-पात पर्याप्त सख्या 
में है, वहाँ हिन्दी मे उनकी सख्या नगण्य ही है । 

हिन्दी उपन्यासों से मराठी उपन्याप्तो मे एक विशेपता यह भी है कि मराठी 
लेसको ने स्वय की अथवा समकालीन व्यक्तियों को श्राधार मानकर उपन्यास के पात्रो 
की कल्पना प्रचुर मात्रा मे की है श्लौर वह इतनी स्पप्ट है कि समसामयिक्र 
सावधान पाठक को जोप्र ही उसका ज्ञान हो जाता है। हिन्दी में भगवर्त चरण वर्मा 
के अतिरित अन्य किप्ती की रचना में यह कल्पना मराठी उपन्यागों के समान स्पप्ट 
नही हैँ । डा० केतकर के समान समाज के विविध वर्गों का परिचय एक ही उपन्याम 
में कराने की प्रवृत्ति भी हिन्दी में नही है। गौण एवं खल-पात्रो की भ्रवत्तारणा दोनों 


बण पा 


भायात्रों के उपन्यासों में समान ही है । 
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कथा-साहित्य में दर्शन से श्रभिप्राय--प्रतिभावाव उपन्यासकार जीवन का 
निरीक्षण ही नही करता, वरन्‌ उस पर मनन भी करता है। मानव-चरित्न का ज्ञान, 
उसकी प्रवृत्तियो भौर मनोवेगो की सूक्ष्म परख, अनुभूत सत्यों श्ौर समस्याओं का 
सुन्दर समाहार तथा रचनां-कौशल सभी मिलकर उसकी कृति को अभ्रभिनव गरिमा 
प्रदान करते है। जगत भर जीवन की समस्याओं के प्रति लेखक के दृष्टिकोण, उसके 
विर्चार और भावना को समष्टि को हम उसका दर्शन कह सकते हैं, किन्तु कथा- 
साहित्य का दर्शन आध्यात्मिक-दर्शेन से भिन्‍न होता है । उसमे तात्विकता न होकर, 
व्यावहारिकता होती है। कथा-साहित्य मे जीवन-दर्शन का अ्रभ्निष्राय यही है कि कथा- 
कार ने अपने उपन्यासो मे सामाजिक और नैतिक प्रइनो का समाधान किस रूप मे 
किया है, उसके आदर्श एवं सामाजिक और नैतिक मान्यताशों का मापदण्ड क्‍या है ? 
कोई भी उपन्यासकार मानव जीवन का निरीक्षण करके, उसके बहुत से छाया-चित्र 
प्रस्तुत करता है । इन छाया-चित्रो मे ही वह मूलभूत सत्य लिपटा हीता है, जो उसके 
निरीक्षण, मनन तथा प्रतिपादन का फल होता है। उसी को उपन्यास का जीवन-दर्शन 
कहा जा सकता है । 

यदि उपस्यासकार की कृति को केवल मनोरजक न होकर, स्थायी बनना है, 
तो इस बात की बड़ी आवश्यकता है. कि वह बहुत ही सबल एवं व्यापक विव्वासों का 
व्यक्ति हो । साथ ही उसे अपने उन सब॒ल विश्वासों और दृष्टिकोण को इस प्रकार 
नियोजित करना चाहिये कि उनके द्वारा जगत के प्रति एक नित्य एवं स्थायी दृष्टि- 
कोर प्रतिभासित हो। जीवन के बहुत से जटिल तथा उलमे हुए पक्षो को ताकिक 
एकरूपता देता दाशभनिक का काम साना गया है। इसी प्रकार उपन्यास्कार का दायित्व 
हो जाता है कि वह जीवन के बिखराबो मे से एक भावात्मक सामजस्य हूंढ निकाले । 
इस गुरु-गम्भीर कर्तव्य व दायित्व मे वह किसी दाशनिक से कम नही । दाशेनिक 
बहुत निरपेक्ष तथ्य इतिवृत्तात्मक ढंग से भ्रपत्ता चिन्तन हमारे सम्मुख रखता है, जबकि 
उपन्यासकार का चिन्तन एक स्वस्थ भावात्मकता तथा विस्तृत सहानुभूति से अनु- 
रंजित होकर उसकी कला-कृतियों मे श्रभिव्यक्त होता है।ग्रत' दार्शनिक की श्रपीण 
बहुत सीमित और सोलह-प्राने बुद्धिपरक होती है, जवकि उपन्यास की प्रभावज्ञीलता 


नवीन जीवन-दर्शन ३१३ 


का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक होता है। एक राष्ट्र तथा जाति के उत्थान या पतन का 
जितना अधिक दायित्व उसके दार्शनिको पर होता है, प्राय उतना ही उसके उपन्यास * 
लेखकों पर भी। जॉन्स महोदय के अनुसार तो “सत्य का वास्तविक अन्वेषण उपन्यास 
के भ्रतिरिक्त साहित्य की किसी अन्य विधा द्वारा सम्भव ही नही है। तथ्य की बात 
तो यह है कि सत्य तक पहुँचने के लिए उपन्यासकार की दृष्टि ही एकमात्र सहारा है।” 
उनका यह कथन श्रतिद्ययोक्षितपूर्णा श्रवश्य है, पर उसमे निहित सत्य का निपेध नहीं 
किया जा सकता। जिस प्रकार आत्मा की खोज कभी समाप्त नही होतौ, उसी प्रकार 
सत्य का प्रन्वेषण भी कभी समाप्त नही होता । इसीलिए उपन्यासकार कभी यह अनुभव 
नहीं करता कि प्रत्येक वात कह दी गई है, अथवा सत्य का कोई भी पहलू श्रन्तिम 
नि०्चय के साथ अनावृत्त कर दिया गया है। अ्रत नित्यप्रति नये-नये हृष्ठिकोणों एवं 
विचारो का प्रतिपादन हमे उपन्यासों मे मिलता रहता है । 

जहाँ पहले श्रध्यात्मशास्त्र की धारणाएँ ऊपर से मनुष्य पर लादी जाती थी, 
वहाँ आज वह स्वय भ्रपने लिए कुछ दशत स्थिर करता दिखाई पडता है। वर्तमान 
उपन्यासकार मनुष्य को एक व्यक्ति के रूप मे देखता है। श्राज के युग-दर्शन का मूल 
धरातल व्यक्तिवाद है। प्रत्येक व्यक्ति श्रपने दृष्टिकोर भ्रौर व्यक्तित्व के श्राधार से 
नैतिक मान्यताओं श्रौर झ्रादर्शों के सम्बन्ध मे मन्तव्य स्थिर करता है। इसीलिए झ्राज 
विद्रोह, पाप, भ्रपराघ, हिंसा, घृणा का नये प्रकार से विश्लेषण हो रहा है श्रौर पापी 
तथा अपराधी को भी अपार करुणा प्राप्त हो रहो है। हिन्दी तथा मराठी के उपन्यासो 
मे नवीन लेखको के इन्ही श्रभिनव विचारों भ्ौर दृष्टिकोशो का अ्रध्ययत करना 
प्रस्तुत प्रकरण का लक्ष्य है। 

भानवतावाद--हिन्दी श्रौर मराठी में श्रनेक उपन्यासकारों का जीवन-सवधी 
दृष्टिकोण लोकमगल की भावना से श्रनुप्रेरित है । इनमे से कुछ का लोकमगलवाद 
तुलसीदास भादि मध्यकालीन साधको के लोकमगलवाद से मिलता-जुलता है, तो कुछ 
का सर्वथा भिन्‍न है। मानवतावादी जीवन-दर्शन के केन्द्र मे मनुष्य होता है और 
उम्रकी सुसम्भावनाओं पर श्रदम्य विश्वास प्रकट किया जाता है । मानवतावादी लेखक 
मनुष्य-हृदय की सदाहग्रता, करुणा, श्रद्धा, प्रेम श्रादि भावो के प्रति श्रास्थावान होता 
है तथा सदाशयो की पराजय मे भी विजय की कल्पना करता है । 

कुआ लोग प्रेमचन्द, खाडेकर तथा साने गुरुजी को गाधीवादी मानते है, तो 
कुछ उन्हें समाजवादी बताते हैं। इन लेखको पर गाधीवादी एवं समाजवादी विचार- 
धारा का प्रभाव पडा अवश्य है, पर वे उनके अ्रन्धानुकरणकर्ता नथे। इसी को 
लट्ष्य कर विनोवा भावे ने साने गुरुजी के सम्बन्ध मे लिखा था “सच तो यह है कि वे 
समाजवादी नही समाजसेवी थे। उनकी विज्ञाल श्रात्मा सबसे गुण ग्रहण करती थी । 
जहाँ कही भलाई नजर श्राई, उन्होने श्रपना ली।”'' वस्तुत इन उपन्यासकारों के मानवता- 
वाद का विकास सुधारवाद से क्रान्तिवाद की दिल्ना में हुआ है ! जहाँ वे सुधारवादी 
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है, वहाँ गाधीवाद के निकट है और जहाँ क्रान्तिवादी, वहाँ समाजवाद के। 
ये लेखक घणित से घृणित व्यक्ति मे भी मानव-मन की उदात्तता एवं पवित्रता के 
चशंन करते है तथा वेश्या तक को घृणा का पात्र घोषित न कर उसके प्रति पूर्ण 
सहानुभूति प्रकट करते है। उनका विश्वास है कि वेश्या का हृदय उतना ही सवेदन- 
झील होता है, जितना किसी अन्य व्यक्ति का । परिस्थितियाँ ही उसके दुराचार के 
लिए उत्तरदायी होती है। इन लेखकों की धारणा के अनुसार पापी भर श्रत्याचारी 
की इन्टी सद्वृत्तियों को जगाकर समाज से अन्याय, अनाचार और क्लेश को हटाया 
जा सकता है। प्रेमचन्द के 'कर्मभूमि” का अमर कान्त त्याग, बलिदान और सत्य के 
आधार पर 'धर्मेयुद्ध छेडकर विजय पाता दिखाया गया है और “आस्तिक' का 
नागानन्द एकता एवं शान्ति स्थापित करने मे सफल चित्रित किया गया है । साने गुरुजी 
का मत है कि “एक बार अपराध करने वाले को हमेशा पापी त मानकर उसके साथ 
सदृव्यवहार करना चाहिये ।”” इसी कारण वह जेलो मे बन्दियों के साथ क्रूर व्यवहार 
का विरोध करते है और चाहते हैं कि उनके साथ ऐसा व्यवहार हो, जिससे वे पशु न 
चनकर देवता बने । हृदय-परिवर्तेन के सिद्धान्त मे विश्वास करने के कारण ही जैनेन्द्र 
के उपन्यासो के पुरुष पात्र अपनी पत्नियों को पूरी स्वतत्रता दे, उनके हृदय-परिवतंन 
की प्रतीक्षा करते है। 

मानवतावादी लेखक एक ओर मानव-हृदय की सद्वृत्तियों पर श्रास्था प्रकट 
करता है, तो दूसरी ओर मानव को सत्पथ ग्रहण करने का उद्बोधन देता है । मराठी के 
वामनराव जोशी यदि “रागिणी' मे प्रेम, परोपकार, आ्रात्म-त्याग श्रादि पर बल देते हैं, 
तो 'सुशीला चा देव” मे सर्वभूतदयावाद का पक्ष अहरा करते हुए, 'विश्वकुटुम्बवाद की 
अवतारणा करते है। 'रागिणी' मे प्रियब्रह्मस्वामी का मत है, “धर्म का अतरग प्रेम व 
बहिरग परोपकार है। हृदय मे प्रेमनि्भर प्रवाहित्र हुए बिता धर्मवृक्ष नहीं पनपता | 
धर्मवृक्ष का जोवन शुद्ध प्रेम, उसके फल्न पवित्र कर्म, और उसकी सुगन्धि है--नि श्रेयस 
च शानन्‍्त सुख । ***'* प्रेम का अर्थ है--सब प्राणियो के प्रति आत्म-भाव, स्वाभिमान- 
विस्मृति, स्वार्थ-त्याग --श्रात्म-यज्ञ ' 'सुशोला चा देव की सुशीला, जिस 'वसुघेव कुटुम्ब- 
कम का सन्देश देती है, उस मे समाजवाद की छाया होते हुए भी परोपकार, प्रेम, 
भमूतदया एवं लोकमंगल पर बल दिया गया है। खाडेकर ने 'रिकामा देव्हारा' में 
ससार को सुखी बनाने का उद्बोधन देते हुए लिखा है “देव, धर्म, नीति झ्रादि के नाम 
'पर, हम औरतें न जाने कितनी निरथेक बातो से अ्रधश्रद्धा के कारण चिपटी रहती 
है। सच्चा देव, सच्चा धर्म, सच्ची नीति एक ही वात मे है श्रौर वह है सब लोगो 
को सुबद्री करने मे, सभी लोगो के दुख हरने मे ।”' 

आ्राज स्वार्थ की सकीर्णात। से विश्व की अखण्डता खण्डित-सी हो गई है। मनुष्य 
पारस्परिक वैमनस्य के कारण अपने सहज सुख को खो बैठा है। ज॑नेन्द्र जी का मत 
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है कि इस अखण्डता और सहज सुख को प्रेम की सहायता से प्राप्त किया जा सकता 
है। वह लिखते हैं, “अखिल जिद्त की सचेतन एकता की भावना ही परमात्मा है । इस 
सनातन ऐवय अर्थात्‌ परमात्मा की लव्धि का साधन है प्रेम | विदव मे फैली नाना- 
रुपिणी भिन्‍नता व्यवित को समप्टि के प्रति उकसाती है और उसके अरह-भाव को 
जीवित रखने का प्रयास करती है। परन्तु ऐक्य पाने की लालसा भी प्र,णो मे कम 
नहीं होती--तत्काल की सीमा का अतिक्रमण करके यह प्रेम जितना चिरस्थायी, 
शरीर के प्रतिबन्ध को लाघकर जितना भ्रखिल व्यापी और सूक्ष्मगीवी तथा क्षणिक, 
स्थूल तृप्ति में न जीकर जितना उत्सर्गजीबी होता है, उतना ही व्यवित ऐक्य के अर्थात्‌ 
सत्य के भ्रर्थात्‌ परमात्मा के अ्रनु रूप होता जाता है |”! 

सेवा और त्याग को ये लेखक जीवन का मूल मानते हैं। 'गोदान' मे प्रेमचन्द, 
प्रो० मेहता के विचारों की व्याख्या करते समय लिखते हैं “प्रत्त्ति और निवृत्ति दोनो 
के बीच में जो सेवा मार्ग है, चाहे उसे कर्मंयोग कहो, वही जीवन को सार्थक कर सकता 
है, वही जीवन को ऊँचा और पवित्र बता सकता है '”* सभी मनस्‍्वी प्राणियों मे 
यह भावना (त्याग भावना) छिपी रहत्ती है और प्रकाश पाकर चमक उठती है ।”* 
मालती वो शअ्रन्त में तडक-भडक का जीवन छोडफर मगल, पवित्रता और त्याग की 
प्रतिमा बनते देख इस पर सहज ही विश्वास होने लगता है। यही विचार, उन्होंने 
झपने निवन्ध-सग्रह में प्रकट किया है, “प्रगर हमारा अर प्रेम की ज्योति में प्रकाशित 
हो और सेवा का आादर्ण हमारे सामने हो, तो ऐसी कोई कठिनाई नहीं जिस पर हम 
वियय न श्राप्त कर सके ।”” प्रेमचन्द के प्राय प्रत्येक्त उप्यास मे सेवा-धर्म वी चर्चा 
टिलिंगी भ्रीर कितने ही पात्रों को उन्होंने इस मार्ग का पथिक्र चित्रित किया है। 
वाम॑भूमि' के अ्मरकान्त, नैना, डा० घान्ति कुमार, 'गोदान' में होरी, प्रो० मेहता, 
प्रमाश्नम' में प्रेमणकर, 'रगभूमि' में सूरदास झ्रादि सभी के जीवन बा उद्देश्य सेवा 
दिखाया गया है। लेखक का यह मन्तव्य है कि त्याग और सेवा के पथ पर चलकर द्दी 
अत्म घान्ति श्रीर लोक्मगल की प्राप्ति सभव है। उपन्यासकार ने जिस 'कर्मप्य 
मानवता में अपना विश्वास प्रकट किया है, उसकी मूलबृत्ति त्याग और सेवा है। यही 
वात साने गुरुजी के उपन्यासों में पाई जाती है। त्याग, सेवा व प्रेम के श्रावव्यक् पाठ 
पटाने के लिए दी, वे कुद्ुम्ब-ब्यवस्था को समाज के लिए आवश्यक मानते हैं। सेवा 
ओर त्याग की भ्रतिमूर्ति होने के कारण ही माता का संसार मे राव ल्कृष्ट स्थान है । 
उनके जिए “माता है कुटुम्ब की उपभोग-घून्य स्वामिनी जिसके लिए नि स्वार्थ प्रेम- 
मंब सेवा ही जीवन का द्रत्त है।” उन्होंने त्याग व सेवा के तत्व श्रपनी रचनाओं प्र 
अनेक प्रकार से प्रस्तुत किये ट--नागानर्द, वत्सला का झार्य और नाग जाति की एकत्ता 
के पिए त्याग, और दुबा का मधुरी के लिए कमाली का त्याग था मातृभुमि के लिए 
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सर्वेस्व-त्याग, इसके कुछ रूप है । 'आस्तिक' मे कार्तिक तथा वत्सला के बीच ज्ञात के 
विषय मे जो वार्तालाप कराया है, उससे भी स्पष्ट है कि वे प्रेममय सेवा को बडा 
महत्व देते थे । देखिए--- 

“ समग्र ज्ञान की चादी मिल गयी, इसलिए ।' 

कैसी चाबी ?” 

'प्रेममय सेवा ।' 
खांडेकर का मत भी यही है कि “जीवन की सफलता भोग मे न होकर त्याग 
में है।” इसीलिए उनके अनेक नायक-तायिका स्वार्थभय आकाक्षाओ का तिरस्कार 
कर दलितो एश शोषितो के लिए सधर्ष करते चित्रित किये गए हैं। 

ये लेखक व्यक्ति-व्यक्ति मे भेद स्वीकार करते है । वरशंगत, जातिगत, देशगत 
भेदभाव को वे नही मानते । साने गुरुजी का अखड विश्वास है “ऊपर की चमडी काली 
हो चाहे गोरी, परन्तु भीतर की वृत्ति एकसी होती है। भीतर की आशा-आकाक्षा, 
अलग-अलग कल्पना, वासना-विकार के प्रकार तो एक ही तरह के होते हैं।” वह 
समाज में विषमता के विरोधी है भौर जाति-भेद उन्हे मान्य नही । अस्पृण्यता उनकी 
दृष्टि में अधर्माचरण है। सेवा-क्रमं करने वाले को अस्पृद्य कहना, मनुष्यत्ता को नष्ट 
करना है | जाति ईदवर द्वारा निर्मित बन्धन नही, वे घधो के नाम पर पड गई है। 
आज धन्धो के बदलने पर, वे भी बदलनी चाहिएँ । प्रेमचन्द के करममभूमि' मे श्रमर- 
कानन्‍्त का चमारो की बस्ती मे जाकर उनके सुधारने का प्रयत्न, लेखक की इसी आस्था 
का परिचायक है कि मानव मानव में कोई भेद नहीं तथा पददलितो का उद्धार करना 
मनुष्य का परम कर्तव्य है। 

इस प्रकार इन लेखको ने मानव-हृदय की सद्वृत्तियो पर आस्था रखते हुए 
तथा हृदय-परिवर्तेन के सिद्धान्त मे विश्वास प्रकट करते हुए मानव-मात्र को सन्मार्गं 
पर चलने की प्रेरणा दी है तथा उसी के द्वारा सम्पूर्ण समस्याओं का समाधान बताया 
है। इसी भावना से अनुप्रेरित हो ये लेखक मानव की आत्मोपलब्धि, उसकी 
अपराजेयता और श्रेष्ठता को पाठक के सम्मुख रख रहे है। प्रेमचन्द का 'सुरदास', 
जयशकर प्रसाद का “विजय! तथा विभावरी शिरुरकर के 'बढी का आावा इसी के 
इृष्टान्त है । जिन शक्तियों का ये सामना करते है, वे उनसे सबल है, अ्रंत मे उन्हे तोड 
भी डालती है। परन्तु ये अपनी विफलता मे ही इतना सम्माचनीय पद एवं गरिमा 
आप्त कर लेते है कि जिसकी छाया को भी देवता नही छू सकते । उनका यह जीवन- 
दर्शन व्यक्ति के लिए श्राद्शवादी हष्टिकोर से तो बडा सुन्दर, मगलमय एव आकर्षक है, 
परन्तु समाज की सामूहिक विषमताशो को दूर करने की दृष्टि से वह उतना सफल 
नही है। मानव-सृष्टि का इतिहास इसका साक्षी है । भ्रादि काल से इन उदात्त सिद्धान्तो 
का प्रचार होने पर भी ससार वही है, जहाँ पहले था । यही देखकर क्रान्तिकारी 
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विचारधारा का जन्म हुआ है, जिम्नका विश्वास सुधार में न होकर क्वान्ति, सधर्ष एव 
आन्दोलन मे है। इस विचारधारा के अनुयायी हृदय की उदात्त भावनाओ्रो को जगाने 
में श्रास्या न रखकर, जनता मे विक्षोम और क्रान्ति-भाव उत्पन्त कर समाज के उत्यान 
मे विष्वास करते हैं। इन उपन्यासकारों के लोकमगल-विधान मे आथिक और सामाजिक 
विपमता के लिए कोई स्थान नही | वे विपमता-नन्य अ्रन्याय को समूल नष्ट करना 
चाहते हैं। जो दलित हैं, पीडित है, वचित है, उनका पक्ष लेना वे अपना कर्त्तव्य 
समभते हैं और जो दक्तियाँ समाज को गोपरा और अत्याचार से त्रस्त किये है, उनके 
भ्रति उन्होंने गहरा आक़ोश ओर विक्षोभ प्रकट किया है । 
प्रेमचन्द ने 'मगलसूत्र' तथा साने गुरुजी ने 'क़ाति' मे इसी विक्षोम को प्रकट 
करते हुए गक्ति-प्रयोग का परामर्श दिया है। प्रेमचन्द ने जब यह देखा कि गाधीजी 
के तौर-तरीके श्रव्यावहारिक है, तो उन्होने उनसे अपना मतभेद प्रकट किया, “वैयक्तिक 
सत्याग्रह का कार्यक्रम राष्ट्र को स्वीकार नही । सभव है उसे पूर्ण रूप से व्यवहार 
मे लाया जा सके, तो राष्ट्र को उसके द्वारा स्वराज्य प्राप्त हो सके, पर यह तो उसी 
त्तरह है कि रोगी की देह में रक्त वढ़ जाय, तो वह अवश्य अश्रच्छा हो जायगा ।”' अथवा 
“अ्व यह मान लेना पडेगा कि जिस चीज को भीतर की आवाज कहते है, जिम्तका 
मतलब यह होता है कि उसके गलत होने की सम्भावना नही, वह बहुत भरोसे की 
चीज नही है, क्योकि उसने एक से ज्यादा अवसरो पर गलती की है।'”' गीता साने के 
“निस्चछललेली हिरकरशी' में भी समाज की थोथी नीतिमत्ता पर प्रहार करते हुए कहा 
गया है, “ये नीति-नियम केवल मध्य-वर्ग के लिए हैं। धनिक-वर्ग तो पैसे के वल पर 
उनका उल्लघन करता ही रहता है ।” इस विक्षोभकारी विचारधारा कों जन्म देने 
का श्रेय सामयिक परिस्थितियों के अतिरिक्त मुख्यत मासंवादी दर्शन को है। 
मासंचाद--माकस ने प्र्थ-वस्तु (मटर) को परम सत्य मानकर उसके प्रकाण 
में समाज, व्यक्ति, उसके इतिहास, सस्क्ृति आ्रादि की व्याख्या की है । उसके वस्तुवादी 
दर्शन का मूलकेन्द्र दन्द्ात्मक भौतिकवाद है। उसकी हृष्टि मे समस्त हृष्य श्रौर सृक्ष्म 
जगन वस्तु-पदार्थ से निभित है। श्रत इस ससार में केवल एक आदि सत्ता है--भीति- 
कता । उसके अतिरिवत अन्य सव--मन, आरव्यात्मिकता श्रादि भ्रम है, कल्पना-मात्र 
हैं। व्यावहारिक रूप मे समाज मे अर्थ-पदार्व-ब्यवस्था ही परम सत्य है । पार्थिव 
शवितयों की अवस्थिति से ही विचारात्मक प्रक्रिया का जन्म होता है । एनुजिल्स ने 
बड़े जोरदार शब्दों मे कहा है कि मनुप्य की इच्छाग्रो तथा उत्तेजनाओं का संघर्ष 
मानव के भावात्मक तत्वों को लेकर नहीं होता, अपितु उसका वास्तविक प्राधार 
मानव की घरीर-सवधी अ्रवस्थाएँ और - ब्राथिक समस्याएँ ही है। माकर्स के अनु- 
सार मानव-समाज दो विरोधी बर्ग--पूंजीपति और स्वहारा--से बना है। उन्ही के 
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परस्पर सधर्ष से समाज का विकास होता चल रहा है। फलत माकसंवादी लेखक के 
दो चरम लक्ष्य है--अर्थ के प्रकाश मे समाज की आलोचना करना त्था आधिभौतिक 
शक्तियों को कला का उपजीव्य बनाना ! पूंजीवाद ने समाज के वर्थ-भेद को बहुत 
भ्रधिक विषम और तीज़ बना दिया है, जिसके फलस्वरूप एक बहुत बडा वर्ग श्राथिक 
दासता की श्वुखलाशो मे जकडा हुआ है । आ्िक विपन्नता-जन्य जीवन-धारण के 
तत्त्वों के श्रभाव में व्यक्तित्व अ्रत्यन्त निष्प्राण, संकीर्णा और रुद्ध हो जाता है । नैतिक 
सान्यताएँ और चारित्रिक मुल्य गिर जाते है। शोषक और शोषित दोनो वर्गो मे श्रवेक 
प्रकार की मनोवैज्ञानिक ग्रन्थि, मानसिक विक्षिप्तता और योन-विक्ृतियाँ आजाती है । 

इस विचारधारा का प्रतिबिम्ब हिन्दी मे हमे सर्वप्रथम प्रेमचन्द के 'महाजनी 
सभ्यता' लेख मे मिलता है “मनुष्य समाज दो भागों मे बट गया है। बड़ा हिस्सा तो 
मरने-खपने वालो का है, और बहुत ही छोटा हिस्सा उन लोगों का, जो अपनी शर्वित 
और प्रभाव से बडे समुदाय को अ्रपने बस मे किये हुए है ।' उनके "कम भूमि' मे अमर- 
कान्त के निम्न शब्दों मे भी यही वर्ग-भेद का भाव प्रकठ किया गया है “एक श्रादमी 
दस रुपये में गुजर करता है, दूसरे को दस हजार क्यो चाहिएँ ? यह धाधली उसी वक्‍त 
तक चलेगी, जब तक जनता की श्राँखे बन्द है । क्षमा कीजिएगा, एक आदमी पस्ते की 
हवा खाए और खस-खाने में बैठे शौर दूसरा भ्रादमी दोपहर की धूप से तपे, यह न 
न्याय है, न धर्म, यह धाधली है ।”' इसी प्रकार का विचार 'गोदान' मे रायसाहब क्रे. 
द्वारा श्रभिव्यकत कराया गया है “मै इसे स्वीकार करता हूँ कि किसी को भी दूसरे के 
श्रम पर मोटे होने का भ्रधिकार नहीं है। उपजीवी होना घोर लज्जा की बात है ८ 
*“' समाज की ऐसी व्यवस्था, जिसमे कुछ लोग मौज करे और भ्रधिक लोग पिसे श्रौर 
खपे, कभी सुखद नही हो सकती ।'* “जिन्हे पेट की रोटी मयस्‍्सर नही, उनके श्रफतर 
आऔर नियोजक दस-दस पाच-पाच हजार फटकारें, यह हास्यास्पद है ओर लज्जास्पद 
भी ।”” साम्यवादियों के समान वह पूँजीवाद और सामन्‍्तवाद को पतनोन्‍्मुख मानते 
है। 'प्रेमाश्रम' मे लखनपुर के जमीदारो के पुर्वंजो का जर्जर भवन नाशीन्पूख सामन्ती- 
व्यवस्था का प्रतीक है, “दोनो ही खण्ड जगह-जगह हृठ-फूट गए थे ।*' कही दीवार फट 
गई थी भ्ौर कही छत धेंस पडी थी--एक वृद्ध रोगी की तरह जो लाठी के सहारे 
चलता हो '''” 

प्रेमचन्द के बाद यशपाल, राहुल साह्ृत्यायत एवं नागार्जुन श्रादि की रच- 
नाञ्रो मे हमे वर्ग-सधर्ष एवं दृन्द्वात्मक भौतिकवादी दष्टिकोश का परिचय मिलता है। 
यशपाल का विचार है कि जीवन-निर्वाह के साधन सब को उपलब्ध होने चाहिएँ और 
इसका एक ही उपाय है कि उन साधनों पर सब का अधिकार हो, “जीवन-निर्वाह के 
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साधनों पर हमे अधिकार हो । अपनी शक्ति के उपभोग श्रौर विकास का हमे अवसर 
हो ।/ पूंजीपतियो को वह मजदूरो के श्रम का भ्रनुचित लाभ उठाकर, लखपति बनने: 
वाले डकंत मानते है, “यह मिले तुम्हारे और तुम्हारे भाइयो की मेहनत से सद्दी की 
गई है ।” “मजदूरो की मेहनत की कमाई को जब आप पूजीपतियो के कब्जे मे देखते 
हैं, तो इसे क्योकर डकती नही समभते ?'” “वर्ग-सघर्प के वह समर्थक है। 'मनृष्य के 
रूप' मे वह कहते है “वास्तव मे यह भंगड़ा श्रेणियों का है। * भद्र श्रेणी के सम्पन्त" 
गमलो में सजा हुमा सहृदयता से महकता हुआ, यह समाज अपने आप में चाहे कितना" 
सन्तुष्ट हो, परन्तु समाज के लिए तो यह अन्याय हीस्है।” 

मराठी के भी कुछ लेखको ने यह विश्वास प्रकट किया है कि भ्रथ॑ मे. ही मानव- 
जीवन का सुख सन्निहित है। “अस्त, प्राश्नय और वस्त्र--ये प्राप्त हुए कि मानव 
सुखी हो जाएगा, यह स्वप्न भी एक दिद्या से समाज के मन चक्षुओं के सामने शीघ्रता 
से श्राने लगा है ।”” साने गुरुजी समाज मे विषमता का अभाव चाहते है और श्राविक 
समानता को परम आ्रावश्यक मानते है, वयोक्ति उसी पर अन्य समानताएँ आधारित 
है। यह समानता-सम्बन्धी विचार भारतीय दर्शन की उपज न होकर, रूसी माक्सं- 
वाद का फल है। परिश्रम करने वाला भूखा मरे और श्रालसी मौज करे, यह उन्हे 
स्वीकार न था। उनका मत है कि प्रत्येक व्यक्ति को पर्याप्त पौष्टिक भोजन मिले, 
राप्ट्रकार्य में किसो प्रकार का भेदभाव न हो और जत्येक व्यक्ित प्रपने विवेक से कार्य 
ले। वह मजदूरों श्र गरीवो का राज्य चाहते है । 

खाडेकर गाधीवाद को त्याग कर समाजवाद की ओर भुकनेवालो मे से हे ।' 
“उल्का' मे पूंजीवाद के विरुद्ध शखनाद करते हुए कहते है “ * रोग से, उपवाम से या 
अज्ञान से, तो लाखों आदमी हमारे देश मे अकारण मरण भोग रहे हैं, उनमे से प्रत्येक 
की मृत्यु एक व्यवस्थित हत्या ही है।** परन्तु बुद्धि अथवा गरीर तिल भर भी ने 
खर्च करते हुए, एक वर्ष में हज़ारों की कमाई करने वाले लोग और भी वड़े चोर नही 
हैं क्या ?” इसी प्रकार के विचार “'दोन श्रूव में व्यक्त किये गए है, “मनुष्य-मनुष्य 
में जो भेद है, वह नैसगिक न होकर क्लत्रिम है। प्रत्येक को आनन्द व सुखोपभोग करने 
का अधिकार है। सुख मनुष्य के श्रम पर श्रवलम्बित होना चाहिये, पर आज स्थिति 
भिन्न है। श्रम के अनुरूप फल नहीं मिलता । * **'कला का जीवन से सम्बन्ध हीना 
चाहिये । सम्पत्ति का विभाजन ठीक होना चाहिये। जीवन झौर कता का पृथफ़फ़रण 
हो । भोग एवं त्याग में विलक्षणा अन्तर आने से विपमता झ्राजाएगी, दुस का 


| 


| ॥ 


थक 


ज्ञाज्य फसेगा। अत इस अन्तर को दूर करो, गरीब व श्रमीर का भेद मिटा टो ।” 
उधर माइखोहछकर और पु० य० देशपाड़े ने प्रारम्भ से ही गरीबों की दयनीय 
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है. 
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“दशा और उससे मुक्त होने का उपाय बताते हुए स्ाम्यवादी दर्शन का प्रतिपादन किया 
है। काली राणी' मे देशपाडे के निम्न विचार देखिए “सत्य ? कैसा सत्य ? तुम गरीब 
हो, गुलाम हो, यही एक सत्य है, शेष सब झूंठ है । तुम्हारी गुलामी के कारणीभूत 

“सब पदार्थों को नष्ट करना ही एकमात्र सत्य है। घर मे पत्नी और बच्चो के भूखों 
भरते समय साहुकार का कर्ज चुकाना या सरकार को कर देना सत्य का खून करना है, 
जबरदस्ती कर्ज या कर वसूल करने वालो के मूह पर थप्पड न लगाना ही अ्रहिसा का 

“खून है । जिनके पेट भूख से पीठ मे लग गए है, ऐसे भ्रसरुय व्यक्तियों को पेट भरे हुए 
मनुष्यों द्वारा. मुद्दी-भर लोगों की सुविधा वाला नीति-उपदेश देना नीति का खून है । 
*“'यदि तुम्हे जीना है, तो मृद्दी-भर लोगो द्वारा शक्ति के बल पर अधिकृत जीवन- 
साधनो को हस्तगत करना होगा, उन साधनो पर थोड़े से धनिक लोगो का भ्रनी तियुक्त 
और अमानुषीय स्वामित्व नष्ट कर, उन पर सबो की सत्ता स्थापित करनी होगी । 

इसी सत्ता को भ्रस्थापित करने मे स्वतन्त्रता का सम्पूर्ण सार है। शेष सब पाखड है, 
ढकोसला है।' वामन मल्हार जोशी ने भी समाज को सुखी एवं सन्तुष्ट बनाने के लिए 
यही उपाय बताया था “यह असतोष तभी मिटेगा, जब तब को ऐसा अनुभव होने 
लगेगा कि कोई एक व्यक्ति स्वामी या सत्ताधीश नही, बल्कि सम्पूर्णा समाज ही सबका 
स्वामी है, सब काम उसी के है और सब समाज के नौकर है।”' 

इस प्रकार इन लेखकों ने समाज में समता स्थापित करने को अपना उद्देहय 
मानकर, सधण्ष श्रौर विप्लत का आह्वान किया है। इनका सम्पूर्ण बल आथिक 
समता पर है। परन्तु यह स्मरण रखना होगा कि श्राथिक समता द्वारा ही सब प्रकार 
की समता नही लाईं जा सकती, जैसा कि प्रेमचन्द ने कहा है, “धन को श्राप किसी 
अन्याय से बराबर फला सकते है । लेकिन बुद्धि को, चरित्र को और रूप को, प्रतिभा 
को और बल को बराबर फैलाना तो आपकी शक्ति के बाहर है। छोटे-बडे का भेद 

“केवल धन से ही तो नही होता ।” दूसरे, यह विचारधारा मनुष्य के आत्मान्वेषण को 
एक बुजु भरा भ्रान्ति मानती है और मनुष्य को एक यत्र-मात्र समभती है, जो भोजन, 
वस्त्र और घर मिलने मात्र से सुखी हो जायगा। श्रन्तर की उपेक्षा कर बाह्य उपकरणी 
मात्र पर बल देना न तो सत्य ही है भौर नमानवजाति के लिए मगलमय ही । तीसरे, 
बौद्धिक रूप से मार्क्सवादी होकर भी इन लेखकों के हृदय, भाव भ्रौर हृष्टि से यह 
दर्शन समरस नही हो पाया है। ये लेखक भारत की परिस्थितियों का बिता अ्रध्ययन 
किये हुए और उन्हे न, पहचानते हुए, क्रान्ति की पूर्णंता केवल मजदूरों के श्रेणीबद्ध 
आन्दोलन द्वारा सभव समभते है, क्योकि मावर्स और लेनिन के मतानुसार क्राति की 
सफलता का वही एक मांग है। वे यह नही समभते कि हिन्दुस्तान जैसे पिछडे देश मे, 
जहाँ औद्योगीकररा श्रपनी बाल्यावस्था मे है, थोड़े से श्रमजीवी जन-क्रान्ति कैसे कर 
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सकते हैं। उनका यह श्रस्वीकार करता कि मनुष्य की जीवन-प्रक्रिया कई स्तरो पर 
गतिमान रहतो है और उसका अन्वेपण कई झ्रायामों मे होता रहता है, कुछ उपयुक्त 
प्रतीत नही होता, क्योकि मनुष्य भ्रपने को केवल वर्ग-स धर्ष ही नही, वरनु अन्य दिशाश्रो 
में भी उपलब्ध करता है। वर्तुत. इन लेखकों ने मानव-सेत्य को उसकी समग्रता में 
हुए न कर राजनीतिक कमिस्सार की दृष्टि से श्रपनाया है, फिर भी दलितो, शोपितो, 

उत्पीडितो के प्रति अ्नुकम्पा जाग्रत करने के कारण यह विचारधारा भ्रभिनन्दन की 
पात्र है। 

भोगवाद--हमारे यहाँ चार्वाक दर्शन एक बहुत बदनाम दर्शन है, क्योकि वह 
जीवन की गरभीर समस्याझ्रो पर विचार न कर, मनुष्यों को सुखोपभोग का उपदेश 
देता है । 'यावत्‌ जीवेतू सुख जीवेत, ऋण कृत्वा घृत पिवेत्‌” वाली विचारधारा ही 
इसकी आधार-शिला है। द्विवेदी-युग की असह्य नैतिकता के विरुद्ध विद्रोह एवं जीवन 
से पलायन करने की प्रवृत्ति के कारण आ्राज के कुछ उपन्यासकारो ने इस दर्शन को 
ज्यो-का-त्यो, तथा कुछ ने उसमे सशोधन कर उसे श्रपनी रचनाओ्रो में प्रस्तुत किया 
है | कुछ नग्त भोगवाद के पक्षपाती है, तो कुछ स्वस्थ भोगवाद के समर्थक है। 
भगवत्तीचरणा वर्मा के 'चित्रलेखा' का व॑ष्जगुप्त भूत और भव्रिष्य को कल्पना की वस्तु 
समभकर, उनकी चिन्ता नही करता । उसका चिन्त्य है--वर्तमान, उसका उल्लास- 
विलास, ससार का सुख और यौवन-जन्य उन्माद । चित्रलेखा भी अपने मोहक रूप, 
यौवन एवं सौन्दर्य द्वारा इवेताक को जो दीक्षा देती है, उसका सार है "जिसे तुम 
साधना कहते हो, वह झात्मा का हनन है। मैंने तुम्हे केवल इतना दिखलाया है कि 
मादकता जीवन का प्रधान अंग्र है ।'' राहुल साक्ृत्यायन 'परलोकवाद के लिए एक 
क्षण भी देना जीवन का अपव्यय' समभते है तथा लौकिक सुखवाद की सिद्धान्त-त्रयी 
साश्रो-पिश्नो मौज करो' का प्रचार करते दृष्टिगत होते है । 

यशपाल की 'दिव्या' का मारिण श्रात्मा-परमात्मा मे विश्वास न कर इस जीवन 
भर उसके मुखर को ही सर्वस्व मानता है, “परलोक में अधिक भोग का अवसर पाने 
यो कामना से किया गया यह त्याग, त्याग नहीं ।'*“भोग की इच्छा है, तो साथन 

रहते भोग करो | * परलोक केवल अनुमान है, कल्पना है, प्रत्यक्ष नही ।“'जीव से 

टवक बात्मा कहाँ है ? उसका अस्तित्व कैसे सभव है ?-यह जीवन ही सत्य है । यह 
सप्नार ही नत्य है । जो पाना है, इसी जीवन में पाझ्नो ।”* 

माउसोककर के 'नाग कन्या! का नायक ' जो कुछ पास है, उसका ययवेच्छ उप- 
भोग करो/ के सिद्धान्त मे विव्वास करने बाला है। नायिका से पेट होते ही वह मत 
उुछ भूलकर कहता है “यह रात, यह एकान्त और प्रेम, इन सबका निर्वेन्च हाकर 
धरास्वाइन करना चाहिये।” उत्तका यह कबन उमरसौयूयाम की मिम्न पक्तियों का 
स्मरण दिला देना है-- 
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"आह, फिल दी कप, व्हाट बुट्स इट दु रिपीट 

हाउ टाइम इज्ञ स्लिपिन्ग अन्‍्डरनीथ श्रावर फीट 

झनबौन॑ टुमोरों. एन्ड डेड यस्टरडे 

व्हाई फ्रेठ एबाउट देम, इफ टुडे बी स्वीट,-- 
अर्थात्‌ 'मदिरा से प्याला भरदो, समय बीत रहा है, यह कहने ते क्या लाभ । यदि 
वर्तमान सुखमय है, तो विगत और भविष्य के सम्बन्ध में चिन्ता क्यो ?' दोन श्रुव 
का रमाकान्‍्त सौन्दर्यवाद का समर्थन करते हुए “सुल्दर तरुणी को ही सम्पूर्ण कलाओ्रों 
का मनोहर सगम”' मानता है तथा जीवन को आनन्द स्थल समझता है, “जीवन ॥ 
हरी-हरी घास की ओर देखना, पक्षियों का कलरव सुनना ही मानव-जीवन है । *' 
जीवन का ध्येय आनन्द है ।”' 

यद्यपि भगवतीचरण वर्मा झ्ादि हिन्दी लेखक सन्‍्यास के विरोधी झ्लौर सासा- 

रिक वैभव के उपभोग के समर्थक्र है, तथापि बीजगुप्त के बलिदान और त्याग को 
दिखाकर उन्होने स्वीकार कर लिया है कि मानव को ससार का उपभोग तो करना 
चाहिये, पर स्वस्थ रूप में । उसे वासना का क्रीडा नही वनना है, जो सवंदा उसी में 
गिजगिजाता रहता है, श्रपितु श्रवप्तर श्राने पर उससे उठने की सामर्थ्य भी उसे उपा- 
जित करनी चाहिये। ह 


प्रसाद जी ने भी सन्‍्यास और ]निषेध का विरोध करते हुए, भावी ,जीवन के 
लिए सुन्दर सन्देश दिया है, "मेरी सम्मृत्ति मे जीवन को सभी तरह की सुविधा मिलनी 
चाहिये । यह मै नही मानता कि मनुष्य अपने सतोप से ही सम्राट हो जाता है, और 
प्रभिलाषाशों से दरिद्र । मानव-जीवन लालसाओ का बना हुआ सुन्दर चित्र है। इसका 
रग छीनकर, उसे रेखाचित्र बना देने से मुझे सतोष नहीं होगा |” 

वामनराव जोशी के 'सुशीला चा देव' मे गिरधरराव या रावबा के माध्यम 
से सुखचाद का चित्रण तो किया गया है, राववा कहता है “सेल्फ सक्रीफाइस इज ए 
लग्जरी, ए सोट श्राफ इनडलजेस" श्रर्थात्‌ आत्म-बलिदान एक व्यसन है, उसका 
विश्वास है कि “सुख के सिवाय भ्रत्य साध्य तही'* 'परिस्थिति के अनुरूप व्यवहार 
करना मेरा लक्ष्य है और अनुरूप” का श्र है, अधिकाधिक सुर देने वाला, जीवन- 
संघ मे श्रधिक से अधिक साम्थ्यं देने वाला ।'' परन्तु उन्होने उसके आ्त्मोन्‍्नतिकारी 
रूप के स्थान पर आत्म-विनाशकारी रूप दिखाकर, उसका विरोध ही किया है। वह 
प्रधान रूप से मानवतावादी लेखक थे । अत. उपभोगवाद उन्हे किसी भी प्रकार स्वी- 
कार्य न हो सकता था । साराश यह है कि यद्यपि कुछ लेखको ने 'उपभोगवाद' का 
समर्थन किया है, तथापि उसकी सबल प्रतिष्ठा हमारे यहाँ के उपन्यासो मे नहीं हो 
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-पाई है, क्योकि सदा से हमारी सस्क्ृति और धर्म ने प्रवृत्ति से अधिक विरक्ति को 
प्रश्नय दिया है। 
यौन-पावित्रय सम्बन्धी नवीन दर्शन--मध्य-युग में समाज यौन-पवित्रता 
को बडा महत्व देता था। स्त्री की गरिमा, उसका समाज में आदर-सम्मान और 
मकी पवित्रता यौन-निप्ठा पर अवलंबित थी । इस सम्बन्ध मे उसकी तनिक-सी 
लता, उसका थोडा-सा भी स्खलन समाज को अ्रसह्य था। परन्तु आधुनिक 
मे एक श्रोर श्रसह्य नैतिक वन्धनों के प्रति विद्रोह भावना तथा दूरी शोर फ्राइ 
इलर, जुग भ्रादि मनोविग्लेपणवादियो तथा माकसे के अर्थवादी-दर्शन के परिणाम- 
स्वत्प यौन-पवित्रता सम्बन्धी मानदड वदल गए है। फ्राइड के श्रनुसार यदि अ्रन्तर- 
मन की इच्छाय्रो का लगातार दमन किया जाय, तो मनुष्य के जीवन में बहुत-मी 
अस्वास्थृयकर ग्रन्थिया पड जाती हैं और वहुत से विकार उत्पत्त हो जाते हैं। भरत 
इन्द्रियामक्ति को न दवाते हुए, उसका उपशमन करना चाहिये । फ्राइड आदि मनो- 
विश्लेपणवादियो का साहित्य पर यह प्रभाव पडा कि यौन-पावित्र॒य को उस गरिमा 
के निहासन-से ढकेल दिया गया, जिस पर वह इस देश के साहित्य मे शताब्दियो से 
आहढ था । 
यशपाल की यह्‌ स्पष्ट धारणा प्रतीत होती है कि स्त्री को अपने व्यक्तित्व 
गे रक्षा के लिए सतीत्व को बहा देना चाहिये और हृदय एक को देते हुए भी 
आवश्यकतावश शरीर अनेक को अपित करने मे कुठित नही होना चाहिये | “मनुष्य 
के रूप! में सोमा को लेखक पवित्र मानता है, क्योकि वह यदि अनेक पुरुषों से सम्बन्ध 
स्थापित करती है, तो भावना से प्रेरित होकर नही, अपितु इसलिए कि उसका श्रदम्य 
मनोवेग उसे ऐसा करने को बाब्य करता है और अदम्य मनोवेग पाप की मलिनता 
से भ्रसपृवन रहता है। जैनेन्द्र की नायिकाएँ भी श्रन्य पुरुषों से सम्बन्ध रखती है, 
पर उन्होंने उम नैतिक स्खलन को 'ग्रात्म-पीडन की दाशंनिकता से आावरित कर उसे 
गरिमा प्रदान करने की चेष्ठा की है। वह नारीत्व को सतीत्व से वड़ा मानते हैं, 
तथा आत्म-दान को ही उसका परम पौरप समभते हैं । जो सतीत्व विवाह के वाद 
भम के पुकार की ठुकरावे, वह उनकी दृष्टि मे कारागार है| यदि सतीत्व, उसे लौह 
खजला में वाबकर व्यक्ति-विभेप से जकड देता है, तो नारीत्व इस शूखला का 
उनन्‍्मोचन करती है। उसी के द्वारा नारी की मुक्ति है। नारीत्व के विकास के लिए 
तर से स्वलन भी लेखक को स्वीकार है। मृणाल पर-पुरुष से सम्बन्ध रखकर 
भी सती, त्यागमयी और जीवन-साथिका वनी रहती है। ज्यो-ज्यों मृणाल गहित 
हरी पंठ्ती जाती है और ज्यो-ज्यो उसका सम्पर्क आचारहीन समाज से 
जाता हूं, त्यो-त्योा लेखक अपनी भावुक दार्णनिकता के दल पर उसके 
त्वप प्रदान करता और साधना के मार्ग पर ऊँचा उठाता चला जाता 
न्याय विस्ती विशेष साधना-पथ्॑ का सकेत नहीं करता, तथापि लेखक 
तम साधिका बनी हुईं है। इन दोनों लेखकों ने समाज की 
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३३४ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यात्तों का तुलनात्मक भ्रप्ययन 


परम्परागत नैतिक धारणाश्रो से विद्रोह करने वाले पात्रों का चित्रण किया है और 
अपनी-अपनी दार्शनिकता के श्राधार पर उनका समर्थंत किया है। यह दाशंनिकता 
कितनी ही अभिनव क्यो न हो, पर उसे हम साहित्य-सम्बन्धी स्वस्थ दृष्टि नही कह 
सकते । व्यभिचार कभी साधना नहीं बन सकता, पर-पुरुष संगति कभी जीवबन-सेवा 
नही कहला सकती, पर आज इन्ही को यह मान्यता दी जाने की चेष्टा की जारही है। 

मराठी में भी गत पद्वह वर्षो से फ्राइड के प्रभाव के परिणामस्वरूप लैगिक- 
स्वातत्रयः एव आचार-प्रष्टता का समर्थन किया जारहा है। वहाँ भी पातित्रत्य-भग 
के औचित्य का विवेचन किया गया है और यह प्रमाणित करने की चेष्ठा की जा 
रही है कि विवाह व प्रेम अ्रन्योन्याश्रित नही है। डा० केतकर के विचार इस सम्बन्ध 
में भत्यन्त प्रगतिशील है। यद्यपि उनके विचारों का कारण फ्राइड भ्रादि का प्रभाव 
न होकर, उनकी विचित्र समाजश्ञास्त्रीय दृष्टि है। “खेत के स्वामी को जिस प्रकार 
यह निर्णाय करने का श्रधिकार है कि वह खेत मे कितने झौर कौनसे बीज बोए, उसी 
प्रकार सन्तानोत्पत्ति किस के द्वारा व कितनी करे, इस बात का निगांय करने का 
अधिकार स्त्री को होना चाहिये | अपने इच्छित पुरुष को अधिकृत करने श्र विवाह 
न करते हुए भी सान्तानोत्पादन करने की स्वतन्त्रता उसे होनी चाहिये।” इसी 
प्रकार 'विचक्षया' मे पद्मनाभ का कहना है कि यदि सनन्‍्तान ने हो और उसका 
कारण पत्ति का दोष हो, तो पत्नी ग्रुर की सहायता से सन्तान श्रवश्य उत्पन्न करे । 
पर-पुरुष के ससर्ग से सन्तानोत्पत्ति का समर्थन मोतीलाल-रामप्यारी द्वारा भी कराया 
गया है। 'तकटनीति' में भी स्त्री-पुरुष के मीति-नियमो को अधिक सुविधाजनक एवं 
सुखपूर्णा बनाने का प्रयत्न है। साराश यह कि श्राधुनिक उपन्‍्यासों मे यौत-पवित्रता 
को उतना महत्व नही दिया जारहा है, जितना प्राचीन काल में दिया जाता था। 
कुछ उपन्यासकारो ने फ्राइड की विचारधारा से प्रभावित होकर, तो कुछ ने अ्रपनी 
भावुक दाशनिकता श्र आात्म-पीड़न के सिद्धान्त के आधार पर और कुछ ने विशिष्ट 
समाजशास्त्रीय दृष्टिकोण के कारण यौन-उच्छु खलता का समर्थन किया है। कारण 
और प्रेरणा कुछ भी रही हो, पर समाज-कल्याण और मर्यादा की दृष्टि से लेखकों 
की यह प्रवृत्ति श्रभिनन्‍्दनीय नही है । 

पिछली अ्र्ध-शताब्दी मे विश्व-उपन्यास मे निस्सन्देह मानव-तत्त्व का विघटन 
हुआ है। इस विघटन की प्रकृति को समझने के लिए उन चिन्तन॑-धाराओ्रो और 
प्रवृत्तियो को समर्भना आवश्यक है जिनका व्यापक प्रभाव समकालीन उपन्यासों पर 
पड़ा है। इनमे सबसे पहली धारा उस यथार्थवाद की है, जिसका उदय रोमाटिसिज्म 
की प्रतिक्रिया के रूप मे हुआ भौर जिसको जोला ने अपने उपन्यासों मे प्रथम बार 
पूर्णा-रूप मे प्रतिष्ठत किया। जोला के इस यथार्थवाद को बाद में प्रकृतवाद (नेच्चुर- 
लिज्म) की सन्ञा प्रदात की गई । उसका मत है कि साहित्यकार का यह कत्तंव्य है 
कि वह जीवन के विद्वसनीव, यथातथ्‌य चित्रो को श्रकित करे, चाहे वे कितने ही बुरे 
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एव श्रप्ट क्यो न हो । जब वह मनुष्यों के रोगो तथा कुरीतियो को चित्रित करे, तो 
वह इतना तथ्यपूर्ण हो कि पाठकों को उसकी वास्तविकता में किसी भी प्रकार का 
सन्देह न हो ।/' 
इसके अन्तर्गत मानव को इस प्रकार चित्रित किया जाता है, जैसे बह भी 
विराट प्राइतिक-जीवन मे पशु-पक्षियों की ही श्रेणी का जीत्र है भ्ौर मुलत. उसमे 
भी क्षुबा, काम, अह तथा गिरोह बनाने की प्रवृत्तियाँ है, और वे ही उसके सम्पूर्ण 
भ्राचरण को परिचातित करती है। यह मनुष्य को प्रकृति का पुतला समभने वाला 
तत्त्वदर्णन है । इस दर्शन ने मानव को सीमित और एकागी बना दिया है, उसे उसकी 
परम्परागत श्रेप्ठता से वचित कर पशु-धर्मी श्रौर विक्ृतिपूर्ण जीव मान लिया है। 
वह मनुप्य को सामाजिक और वोद्धिक विकास-भूमियों से वाहर ले जाकर, उसे केवल 
अधंविक्षिप्त, कामुक श्रौर विकृत रोगी मानता है, “उसे काम-क्रोध भ्रादि मनोरागो 
का गटठर-मात्र समझता है भर उसके अर्थहीन श्राचरणो, कामासकत चेष्टाओो, भ्रहकार 
से उत्पल्त धाभिक वृत्तियों का विशेष भाव से उल्लेख करता है ।” प्रकृतवादी-दर्शन 
ने स्त्री-जाति के साथ भी वडा अन्याय किया है, क्योकि इसकी दृष्टि स्त्रियों के प्रति 
भ्रत्यन्त एकागी है और उसके साढे-तीन हाथ के गरीर की नाप-जोख भें ही रमी 
रहती है । वह मातृत्व से उत्पन्न हुए सब सम्बन्धों को तुच्छ श्रौर सामाजिक वन्धनों 
की बाधा को घातक समभता है। इन्ही दोषो को देखकर प्रकृतवादियो के सम्बन्ध में 
कहा गया है, "दे प्रौभिज्ड हू गिव श्रस ए न्यू वल्डे, इन्स्टेड दे गेव ए होस्पिटल” श्र्थात्‌ 
उन्होने एक नवीन ससार प्रस्तुत करने का वचन दिया था, पर दिया केवल अस्पताल । 
भ्रज्ेयवाद (ऐगनोस्टिसिज्म)--ईइवर मे श्रविश्वास, उसके अस्तित्व की भ्रस्वी- 
कृति हो नास्तिकवाद है। श्राधुनिक उपन्यासो मे इस नास्तिकवादी विचारधारा को 
ज्यो-का-त्यो नहीं श्रपताया गया है, पर आ्राज के वौद्धिक युग मे, जब कि प्रत्येक वस्तु 
तऊ व प्रत्यक्ष प्रमाण की कप्तीटी पर कसी जाती है, ईश्वर के श्रस्तित्व में सन्देह अवदय 
फिया गया है | इसी जीवन-हृष्टि को ऐगनोस्टिसिज्म कहा गया है। अ्रधिकाश भारतीय 
उपान्यासकार पश्चिम कीं इस दूपित वायु से प्रभावित नही हुए है, वे श्राज भी 
ईइवर में अगाध श्रद्धा एव हृढ निष्ठा रखते हैं, तथापि कही-कही उनके पात्र ईदवर में 
संदेह प्रवाट करते देखे जाते है। इन पात्रों की नास्तिकतावादी विचारधारा को भले ही 
हम लेसको का प्रतिनिधि हष्टिकोश न मानें, पर इसे श्रस्वीकार नही किया जा सकता 
कि लेसक एस विचारधारा से परिचित है, उन पर इस विचार-प्रवाह का इतना अधिक 
प्रभाद पडा है कि उसे प्रनिव्यक्ति प्रदान करने के लिए उन्होंने कुछ पात्रों का सृजन 
किया है। 
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३३६ हिन्दी तथा सराठो-उपन्यासों का तुलनात्मक अध्ययन 


हिन्दी मे 'गोदान', “चित्रलेखा' तथा 'शेखर एक जीवनी' मे नास्तिकवादी 
“विचार हमे बीच वीच मे उपलब्ध होते है। 'गोदान' के मेहता स्वाध्याय, चिन्तन और 
मनन के बाद, जिस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं, वह नास्तिकवाद के अत्यन्त मिकट है । 
आत्मवाद और अनात्मवाद की छानवीन के उपरान्त वह 'सेवामार्ग' को ही श्रेयस्कर 
“एवं कल्याणकारी मानते है। लेखक मेहता के व्यक्तित्व का विश्लेषण करते हुए 
लिखता है, “' किसी सर्वेज्ञ ईइवर मे उतका विश्वास न था**'यह घारणा उनके मन मे 
“हढ हो गई थी कि प्राणियों के जन्म-मरण, सुख-ढुख, पाप-पुण्य मे कोई ईर्वरीय 
विधान नही है । उनका खयाल था कि मनुष्य ने अपने अहकार में अ्रपने को इतना 
महान बना लिया है कि उसके हर-एक काम की प्रेरणा ईब्वर की ओर से होती है । 
“'“मानव-समाज की एकता मे उनका दृढ विश्वास था, मगर इस विश्वास के लिए 
उन्हे ईश्वर-तत्व के मानने की जरूरत न मालूम होती थी ।” उपयुक्त, उद्धरण से 
स्पष्ट है कि प्रेमचन्द ने मेहता द्वारा उन व्यक्तियों का दृष्टिकोण स्पष्ट कराया है, जो 
उदात्त भावनाओ---मानव-कल्याण और समाज-हित से अनुप्रेरित होते हुए भी ईइवर 
न्‍की सत्ता मे विश्वास नही रखते । 

नास्तिकवाद की प्रतिष्ठा करने के लिए ही भगवतीचरण वर्मा ने 'चित्रलेखा' 
में चाणक्य और कुमारगिरि का झास्त्राथें कराया है और उस शास्त्रार्थ मे आस्तिक- 
'वादी कुमारगिरि की पराजय दिखाई है। चाणक्य कहता है, "हाँ, ईश्वर भ्रनादि है, 
'पर उस ईइवर को, मै दावे के साथ कहता हूँ, कोई नहीं जानता, वह कल्पना से परे 
है ।'” उस ईरवर को पाने के लिए घोर तपस्या करो, पर सब व्यर्थ है--निष्फल है । 
“हमारा और तुम्हारा ईश्वर कल्पनाजनित ईब्वर है। अपनी आवश्यकता को पूरा 
करने के लिए ही समाज ने उस ईइवर को जन्म दिया है ।”' झ्रागे चलकर वह अ्रन्त- 
ररात्मा के विषय मे कहते है, “अन्तरात्मा ईश्वर द्वारा निर्मित नही है, वरन्‌ू समाज 
द्वारा निभित है। यदि वास्तव मे वह ईइवर-प्रदत्त होती, भिन्‍व-भिन्‍न समाज के व्यक्तियो 
की अम्तरात्माएँ भिन्‍न-भिन्‍न न होती |” उपयुक्त उद्धरणों मे, जो श्रकाद्य तर्क 
उपस्थित किये गए है, वे केवल उपन्यास के पात्नो को ही प्रभावित एवं नतमस्तक 
नही कर देते, अपितु पाठक-गण भी उनसे प्रभावित हुए बिना नहीं रहते । साथ ही 
सभा मे कुमारगिरि के यह स्वीकार करने से कि वस्तुत. सभा ने जो कुछ ईइवर समझा, 
चह ईश्वर न होकर कुमारगिरि की भ्रात्म-शक्ति का प्रभाव था, उसकी कल्पना द्वारा 
निर्मित ईश्वर का रूप था, स्पष्ट हो जाता है कि नास्तिकवाद की विजय ही लेखक को 
अभिप्रेत थी। 
'जेखरः एक जीवनी ' मे भी यह प्रश्न उठाया गया है। शेखर प्रारभ से ही 
'जिज्ञासु है। वह प्रत्येक विषय मे पूर्ण ज्ञान चाहता है । उसे वार-वार वताया जाता है 


१. प्र मंचन गोंदान! : तेरदवा संस्करण, पृष्ठ २१५-६१६४ | 
२. भगव्तीचरण वो 'जित्लेखा! : दसवा संस्करण , पृष्ठ ४० | 
ड५ वही, बंदी, पृष्ठ ४६ | 
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कर जो कुछ करता है, ईव्चर करता है । पर उसकी समझ में यह बात नही श्रात्ती कि 
ईव्यर न्‍्यायगील और दवाचु है, तो वह बुद्ध, श्रकाल, मृत्यु, रोग, वाढ आदि क्यों 
 है। नदेह के भूले पर भूलता हुप्रा गेखर अपनी दानतरीन जारी रखता है और 
अन्त में उस निष्कर्ष पर पहुँचता है, “नहीं है ईब्वर--नही है, नही है । * वह वुद्धिवादी 
गौर मोर नात्निक हो जाता है, “उसने देखा---समझा लिया--कोई ऐसा नही है जिस 
पर निर्भर किया जा सके, जिसे प्रत्येक बात में पूर्गी, अचूक माना जा सके । बदि किसी 
का कोई है, तो उसकी अपनी बुटि, मनुष्प को उसी के सहारे चलना है, उसी के सहारे 
जीना है । रप्ट है कि शिलर एक जोबनी' में अपेय छुद्द वज्ञानिक वुद्धिवादी 


5 हर 


ञा | 


ना+,क बुद्धिवादी वनकर उतरे है। गेखर स्वय लेखक के विचारों का पतिनिधि है । 
धैगाली कीनगरबधथु' का चद्य भी 5श्वर को छुछ नहीं मानता “परमेच्बर नही 
है, परलोफ नहीं है, वेद धोसे की टट्ठी है; दुद्धि ही सब कुछ है।'* 


धामिक श्रद्धा या आास्दिक-बुद्धि का अभाव झाज सुशिक्षित वर्ग में दिखाई पड़ 
रगा है, उसका फारण सहित विवेचन मराठी मे वामनराब जोभी ने 'सुभीजा चा देव 
मे किया है। व्िगस्‍्नावरथा में निराथ एवं हताश व्यत्ित ईज्वर को असमर्थ पाकर, 
उसकी किस प्रकार भत्मना करता है, देखिये, “यह कहा जाता हे कि ईब्बर आ्राका 
प्रतवा रवर्ग गे, कभी क्षीर-समुद्र तो कभी कतागपर्वत से सम्पूर्ण विध्व की रक्षा 
करता है, पर मुझे तो ऐसा लगता है कि उसकी साम्य अपनी मंली-ऊुर्चती ग्रुडिया 
की रक्षा वारने वाली उपा से अ्रधिक नहीं है |” इसी अथद्धा के कारण सुभीता देव- 
गूलि को जतसमाधिदेती है और “ब्येय' को ही देवता मानने लगती है । लेखक का भ्रख 
विप्वान है, “यदि तारेगे तो हम ही आने को तारेगे और यदि मरगे तो अपनी ही 
बूति के कारण । 'उल्का' में साड्ेकर ने एक शोर धनिफों के विशास-मुस एवं दूसरी 
मोर भ्भाव-पीटितो के देच्य से द्रवित हो परमेम्बर के भ्रस्तित्व की निर्भत्यना की है, तो 
मादसोछकर ने साम्यवाद से प्रभावित पान मुक्ता को बात्मा-परमात्मा के बअरितत्व भे 
प्रश्ग्वास प्रफठ करते हुए चित्रित फ्िया है “यद्दि प्रात्मा अमर भी हो, तो नो आँखों 
से नहीं दिखता, जिससे वार्तालाय नहीं क्रिया जा सकता तवा जिसे डाबो से स्पर्म 
नहीं किया जा सकता, उसके अमर होने से क्या लाग /“*घरीर के सप्ट होने पर 
तुम्हारे आ्रात्मा के अ्मरत्व सत्रवी ज्ञान से कया सततोप हो,सउता है ?* करने करा महत्य 
स्वीझार करने वाले कुछ पात्रों ने भी ्म्वर के प्रति अपना संदेह प्रकट फिया 
ह_#रिभाक्त के 'कर्मंग्रोग था चन्द्रमेपर उसी प्रकार का पात्र है। “ब्रात हजारों वर्ष से 
लजिसरी झोज बठी अखड व गनीर गति सेचन रही है, पर जो श्र नी तक 'पनिर्बचनीय 
शबर्न? , पाला भाग; सैसर सरहरग, पृष्ठ १०० | 
जञेंदनाी अथ्म नाग - स्तेबू सम्सस्शा, प्रष्प 7०० । 
३ चपग्शेन गान्‍्त्री, विय्यारी की सगाव', प्र ज्घ्ड व 7 है 
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इ३८ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक श्रष्ययन 


एवं अगाध' आदि बब्दों हारा अ्रमिहित किया जाता है, उसकी और अधिक खोज 
करने से क्या लाभ [” 

मराठी के इन लेखकों पर मिल और स्पैन्सर के विचारो की प्रगाढ़ छाया थी । 
साथ ही चतुरदिक परिस्थिति-जन्य निराजा ने भी उन्हें इस प्रकार सोचने वो वाब्य 
किया | फलस्वरूप उन्होने अ्रपने उपन्यासों मे ईश्वर के अस्तित्व के सम्बन्ध मे सन्देह 
प्रकट किया । हिन्दी लेखकों पर निल और स्पैन्सर के विचारों का प्रभाव इतना नहीं 
था, जितना माक्सवाद एवं परिस्थिति जन्य निराणा का । पर मराठी तथा हिन्दी 
लेखकों की क्ृतियों में ईश्वर के अस्तित्व के सम्वन्ध में सन्देह स्पष्ट शब्दों मे प्रकट 
किया गया हैं। यह विचारवारा निराशा का परिणाम है झ्नौर निराणा तथा कूंठा- 
जन्य दर्जन कभी स्वस्थकर नही हो सकता । यह दर्णन मानव-मन मे विक्षोभ, अ्रगांति 
झौर अश्रद्धा भले ही उत्पन्त करे, समाज को स्वस्थ मार्ग पर ले जाने में असमर्थ है, 
क्योकि आस्था और श्रद्धा से हीन समाज कभी सुखी नही हो सकता । 

नियतिवाद--नास्तिकतावादी विचारधारा का विरोवी है नियतिवादी दर्णन, 
जो ईश्वर तथा उसकी विधानात्मक शक्ति में विश्वास करता है तथा यह मानता है 
कि जींवन मे प्रत्येक कार्य उसी परमसत्ता की संचालिका शबिति के इंगित पर होता 
है तथा उसके नियन्त्रण से वाहर कोई नही है । विश्व की बड़ी से बड़ी शक्ति को 
भी उसके सम्मुख लाचार और नतमस्तक होना पड़ता है। हिन्दी में प्रसाद जी अपने 
जीवन में “नियतिवाद' के विश्वासी रहे, इस तथ्य का संकेत उनके नाटक ही नहीं 
देते, उपन्यासों में नियोजित घटनाएँ भी प्रस्तुत करती हैं। 'कंकाल' मे किशोरी यात्रा 
करने आती है, पर मिल जाता है वाल-सहचर निरंजन । मंगल तारा की सहायता करने 
झाता है, पर एक दूसरी ही घटना का नायक वन जाता है। घंटी विजय को खीच 
लाती है, तो शैला लंदन से भारत में चलीं आती है, जहां उसके पिता कभी नील का 
गोदाम चलाते थे । सब चेप्टा करते हैं कि एक निर्दिप्ठ मार्ग पर चले, पर सब व्यय । 
नियति-सरिता की घारा घड़े वेग से उन्हें अदुप्ट की ओर बढ़ाए चली जाती है । 
अहृप्ट-सूत्रधार की डोरी द्वारा सभी परवण, पराधीन कठ्पुतली की तरह नाचते हैं । 
चाहते है कुछ, करते हैं कुछ, और हो जाता है कुछ और। “गोदान' में भी यह प्रति- 
पादित किया गया है कि संसार दुखमयव है, जिसका परिचालन ऐसी शक्तियों द्वारा 
होता है जो मानवीय अभिनापाश्रों एवं रोगो तथा मवोवेगों के प्रति विल्कुल उदासीन 
होती है । 
जैंनेन्द्र भी नियतिवादी हैं ओर कॉस्मिक विल (परमात्मा) में प्रत्यय रखते हैं । 
उनके नियतिवाद का श्रथ है कि भवितव्य अनेय है, कल्पवातीत है और वेचारा मनुष्य 
उससे बंधा होने के कारण दीन है | अनांगत सदा अंवकार में रहता है। घटना-चक्र 
किस क्रम से घूमता है, यह हमारे लिए सर्वेथा अजात है। भाग्य का तक हमारे तर्को 
और सिद्धान्तो में नही वांवा जा सकता | भावी के प्रति हमारा सम्बन्ध विस्मथ और 
उत्सुकता का ही हो सकता है, पर इसका श्र्थ यह वही कि जीवन की गति तकंहीन 
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है। वस्नुत जो भी घटित होता है, उसके पीछे नियम है श्रौर यही नियम नियतति है। 
पस्याग्यय' में लेखक ने स्पष्ठ कहा है, ' नियति का लेख वंघा है । एक भी श्रक्षर उसका 
यहाँ से वहाँ न हो सकेगा । वह बदलता नही, वदलेगा नही ।' 'सुखदा' में भी उन्होने 
ही कहा है कि यदि मनुष्य कुछ दूर तक ककत्तंत्व मे स्वतत्र भी है, तो भी वह अन्ततः 

पेल का मोहरा ही है, “खेल, यह सव किसका है ” क्‍या हम जो अपने मन मे नाना 
सकत्प-विकत्प रचा करते है, खेल का क्रम उनसे बनता है ? अरे, यह तो मन समभाने 
की बाते है। खिलाडी तो जाने ऊपर-तीचे, यहाँ-वहाँ, कहाँ छिग्रा बैठा है? श्रौर 
हम उमके खेल में कठपुतली की मानिन्द नाचते है।”' पर ज॑नेन्द्र यह नही चाहते कि 
नियति में श्रास्था, जडता या निस्पन्दता के भाव उत्पन्त करे, मानव को निष्क्रिय या 
झकर्मण्य बनाए । श्रत' उनका नियतित्राद निराशावादी नही है | यही मत श्रज्ञेय का 
है । क्रान्तिकारियो के सम्बन्ध मे श्रपने विचार प्रकट करते हुए वह 'शेखर' की भूमिका 
में लिसते है, “क्रान्तिकारी अ्रन्ततोगत्वा एक प्रकार के नियतिवादी होते हैं। लेकिन यह्‌ 
नियतिवाद उन्हे भ्स्‍रक्षम और निकम्मा बनाने वाला कोरा भाग्यवाद नहीं होता, वह 
उन्हे श्रधिक निर्मम होकर कार्य करने की प्रेरणा देता है--क्रातिकारी का नियतिवाद 
श्रटल नियति की स्वीकृति न होकर, जीवन की विज्ञान-सगत कार्य-कारण परम्परा पर 
गहरा (यद्यपि श्रस्पप्ट) विश्वास होता है ।” 

भगवतीचरण वर्मा ने भी अपने 'चित्रलेखा' मे बीजगरुप्त द्वारा श्रहश्य शक्ति 
की महान इच्छा को हीं सव कुछ श्रौर उसके सामने मनुष्य को लाचार शौर श्रसमर्थ 
बताया है । बीजगुप्त कहता है, “हमारे प्रत्येक कार्य मे श्रहद्य का हाथ है। उसकी इच्छा 
ही सब कुछ हूँ।/” श्रागे चलकर भी काशी पहुँचने पर यह नियति मे विश्वास करता हप्टि- 
गत होना है, “मनुष्य परतत्न हैँ, परिस्थितियों का दास है, लक्ष्यहीन है। एक श्रज्ञात 
यक्ति प्रत्येक व्यक्ति को चलाती रहती है, मनुष्य की इच्छा का कोई मूल्य ही नही है 
मनुप्य स्वालम्बी नही है, वह कर्त्ता भी नही है, साधन-मात्र है।'”* 

कुछ उपन्यासकार इस नियतति, श्रदृश्य या भाग्य को कोई अ्रनियमित, उच्छ खल 
धन्ति न मानकर नियम में बधी हुई शक्ति मानते है, जो पूर्वजन्म के कर्मों का 
परिणाम है। 'चित्रलेखा' के वीजगृप्त एवं डा. केतकर के “ब्राह्मण कन्या” के सत्यत्रत का 
यही विचार है| वीजगृप्न श्वेताक से कहता है, “इ्वेताक, यह याद रखना कि मनुण्य 
स्वतत्न विचार वाला प्राणी होते हुए भी परिस्थितियों का दास हूँ श्रौर यह परिस्थिति- 
चजू वया है, पूर्द जन्म के कर्मो के फल का विधान है ।”' 'ब्राह्मण-कन्या' में भी कर्म- 
_वाद का समर्थन किया गया है। “हम जो कुछ भोगते हैं, वह कर्मों के कारण 

4. ूनेद्र कुमार, त्यागतत्र' : १६५६ ० संम्क्रण, पृष्ठ ४५ | 
२. मनन कुमार, 'सुसदा' , पृष्ठ २०३ । 

३. भय, 'शेपर : एक जीवती, भूमिका, पष्ट गा। 
४. भगग्तीचरण बनो, 'चित्रनेसा' , पृष्ठ १०६ । दसवां संस्करण | 
भ्् वह्दी » पृष्ठ रश८ | 
६« ब्रही ? एष्ठ६७। 
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३४० हिन्दी तथा मराठी-उपन्यात्तों का तुलनात्मक अध्ययन 


आनुवशिक संस्कार और संपत्ति के द्वारा, जो प्राप्त होता है, उसके अतिरिक्त जो कुछ 
श्रन्य हमे प्राप्त हुआ है वह हमारे पू्व॑जन्म के कर्मो के कारण ही ।” 

कुछ लेखको ने नियति और कर्मफल का विरोध भी क्रिया है। इस विरोध का 
का रण प्राय” समाजवादी विचार एवं ईहवर की जक्ति में अ्रविश्वास है। उदाहरण के 
लिए, यशपाल की 'दिव्या' का मारिण, जो ऐतिहासिक उपन्यास का पात्र होते हुए 
भी लेखक की समाजवादी विचारधारा का प्रतिनिधित्व करने के लिए अ्रवतरित हुआ 
है, कहता है, “भाग्य का श्रर्थ है मनुप्य की विवशता और कर्मफल का श्र्थ है कप्ट 
और विवशता के कारण का अज्ञान । भद्रे ! इसके श्रतिरिक्त भाग्य और कर्मफल कुछ 
नही ।' भगवत्तीचरण वर्मा ने भी टेढे मेढे रास्ते मे! नियति के सम्बन्ध में लिखा है , 
“वह एक बहाना है, अपनी पराजय स्वीकार न करने का। अपनी असफलता की, 


अपनी पराजय की जिम्मेदारी अपनी कमजोरी पर न रखकर अ्रपनी कल्पना द्वारा एक 
११३ 


हज 


अ्रजात को पैदा करके उस पर लाद देते हैं * । 
साराश यह है कि हिन्दी-मराठी उपन्यासों मे नियत्ति मे विश्वास और 
अविश्वास दोनो प्रकट किये गए है । यदि नियतिवादी दर्शन ज॑नेन्द्र एव अज्ञेय के समान 
निराशावादी न हो, व्यक्ति को कर्म की प्रेरणा दे, तो वह अभिन्‍्दनीय है, परन्तु यदि 
वह हाथ पर हाथ धरेवौठने को प्रेरित करता है, मनुष्य को तिक्रम्मा, अकर्मण्य और 
आलसी बनाते हुए 'देव देव झ्ालसी पुकारा” का समर्थन करता है, तो त्याज्य है । 
कर्मवाद--यद्यपि प्राचीन भारतीय दर्शन (गीता श्रादि को छोड़कर) ससार- 
त्याग, विराग और सनन्‍्यास पर ही अधिक वल देता था, तथापि आधुनिक युग में 
ससार के कष्टो ओर आपदा से भयभीत होकर सनन्‍्यास लेना कायरता और पलायन 
समझा जाता है। अत. भ्राज का उपन्यास-लेखक, संसार मे रहते हुए, उसके कप्टो को 
सहते हुए कत्तेंब्य पालन पर वल देता है। उसका मत है कि मनुष्य. का जन्म कर्म 
करने के लिए होता है, अतः उसे जीवन को सम्पूर्ण रूप मे अपनाना चाहिये तथा 
वासना इत्यादि को, जिन्हे पाप कहा गया है, हनन करने के स्थान पर उनका उन्नयन 
करना चाहिये। भगवतीचरण वर्मा की चित्रलेखा सनन्‍्यासियो की स्पृहणीय वस्तु 
शान्ति को भ्रकमंण्यता समझती है | वह कहती है, ''मनुप्य को जन्म देते हुए ईच्वर ने 
उसका कार्ये-क्षेत्र निर्धारित कर दिया | उसने मनुप्य को इसलिए जन्म दिया है कि 
वह ससार मे झ्राकर कर्म करे, कायर की भाति संसार की बाधाओं से मुख न मोड़ 
ले और सुख ! सुख तृप्ति का दूसरा नाम है। तृप्ति वही सम्भव है, जहाँ इच्छा होगी, 
वासना होगी । झागे चलकर कुमारगिरि, जो अपने प्रारभिक जीवन में वैराग्य एवं 
डन्द्रिय-दमन को ही सब कुछ समझता था, जीवन और कम को अपनाता है। वह 


का टन मनन पट नल टिन न 7० 
१. डा० केतकर ब्राह्मण कन्या पृष्ठ ४५ | 
२ यशपाल, दिव्या! : तर्तःय संस्करण , पृ 6 (४२ | 
३. भगवततीचरण वर्मा, “देढे मेंढे रास्ते', पृष्ठ १५६ | 
४. भगवतीचरण वर्मा 'चित्रल्खा' : दसवा संस्करण, पृष्ठ इंड। 


३४२ हिन्दी तथा मराठी-उपच्यासों का तुलनात्मक अध्ययन 


साधनों को भी औचित्य प्रदान करता है ) नामक सिद्धान्त का विरोध कराया है, तो 
साने गुरुनी की भी आस्था कर्मंयोग और निप्काम कर्म पर है। कर्म-सन्यास उन्हे नही 
रुचता । 'धडपडरणारे सुलां' के स्वामी, इत्यादि पात्र सन्‍्यास की ओर भुक्ते हैं, तो भी 
लोकसग्रह की दृष्टि से वे कमंयोग को अधिक पसन्द करते हैं। कर्म, चाहे वह कितनी 
ही निम्न कोटि का क्यों न हो, उन्हें श्रेप्ट लगता है। भगी से लेकर जिक्षक तक प्रत्येक 
का कर्म उनकी हृ्टि में एक-से महत्व का है। अतः आधुनिक युग में कर्म को सन्याश्ष 
से भ्रधिक महत्व दिया जाता है और करममंयोगी ही समाज में भ्ादर और सम्नाव का 
पान्न माना जाता है। यह विचारधारा श्रत्यच्त स्वास्थ्यकर होने से अ्भिनन्‍्दन की 
पात्र है। 
समन्‍्वयवाद--समन्वय भारत की संस्कृति का अभिवन अंग रहा है | उपत्यास- 
कारो ने भी इस समन्वय-वृत्ति को अपनाया है, पर विद्रोह एवं संघर्ष से बच निकननें 
की आकांक्षा ने ही श्राथुनिक समन्‍्वब-भावना को जन्म दिया है। प्रस्ताद जी भारतीय 
संस्कृति के महान समर्थक रहे हैं। उन्होने अपने प्रसिद्ध महाकाव्य 'कामायनी' मे ही 
नही, अपितु 'तितली” उपन्यास में भी समन्‍्वयवाद का समर्थन किया हैं। मधुवन 
परिस्थितियों से परिचित होते हुए भी संघर्ष करना नहीं चाहता | वह भारतीय 
सांस्कृतिक सीमा के अन्तगंत सामाजिक विषमता का हल, समन्वय द्वारा चाहंता हैं। 
क्रांतिकारी भावनाश्रो का दमन बड़ी सुन्दरता से करता हुआ वह कहता है, “सत्र 
का सामूहिक रूप से कल्याण होने मे विलम्ब है श्रवश्य, परन्तु उसे अपनी उच्छ खल- 
ताओो से अधिक दूर करने में तो कुछ लाभ नही । मैं कायर हू, डरपोक हूं, मुझे मोह 
है, यह सब तुम कह रहे हो, केवल इसलिए कि मुझे भविष्य के ऋल्याण में आना है। 
मैं धैये से उसकी प्रतीक्षा करने का पक्षपाती हूं ।”' स्पप्ट हैं कि प्रसाद जी माक्वाद 
की क्टूरता तथा तज्जन्य संघर्ष एवं विद्रोह के समर्थक्र न होकर, जातिवूर्ण उपात्रों 
द्वारा मब्यवर्ग से समन्वय-मार्ग की अपेक्षा रखते हैं | इसी सत्य को पहचानकर दन्द- 
दुल्लारे वाजपेयी ते लिखा था “ “'यद्यपि वे (तितली और मथुवन) कम्यूनिस्ट लेखकों 
के इस श्रेणी के चरित्रों की भाँति ककंण, संघर्पमय और घृस्ाभिनत नही हैं, फिर 
भी अपनी वर्गचेतना से रिक्त नही है और भारतीय श्रनिक की संस्कारी प्रम्परात्रों 
से युक्त हैं।” उन्होने पूर्वी व पश्चिमी जीवन-दर्शन का ज्मच्वय वावा रामवाव के भच्छों 








मे इस प्रकार कराया है, “भारतीय आत्मवाद के जूल मे व्यक्तिवाद है किन्तु उच्चका 
रहस्य है समाजवाद की रढ़ियो से व्यक्ति की स्वतन्त्रता की रला करना। व्यक्ति की 


स्वतन्त्रता का अर्थ है, व्यवित-समता की प्रतिप्ठा, जिनमे समझौता अतिवार्य हैं। 5 


के विचार से “परदिचम एक गरीर तैयार कर रहा है, किन्तु उसमें प्राण देचा हूट कर 


5 
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॥ 4 


द्् 








£. प्रसाद तितरली', ; छठ संस्करण, प्रष्ट १७ “(७१ । 
पं दाज पेय जयजंकर ब्प्यः 
२ मन्ठदुलारे दाजपेयी, 'जवशंदर प्रप्ताद?, प्रष्ठ ३ । 


३. जयशंकर असाद, 'नितली? : आख्ग॑ दंस्वरण, पृष्ठ ६६ | 


नवीन जीवन-दर्शन ३४३ 


अध्यात्मवादियों का काम है ।” जीवन को वह समभोता मानते है, विग्रह और युद्ध 
नही । 
मराठी मे यह समन्‍्यवाद वामनराव जोशी, साने गुरुजी, खाडेकर, प्रभूति 
लेखको मे मिलता है। “उल्का' का लेखक आत्मा और शरीर के समन्वय का समर्थक 
है, “जिस तरह केवल आत्मा ही को हम जीवन नही कह सकते, उसी तरह सिफ्फे 
शरीर को भी जीवन नही कहा जा सकता । जिस तरह केवल सुख-विलास का उप- 
भोक्‍ता बनने के लिए मनुष्य पैदा नही हुआ है, उसी तरह त्याग की आददों प्रतिमा 
बनने के लिए भी उसे जन्म प्राप्त नही हुआ है । भ्रात्मा एबं रोटी, त्याग एवं भोग 
इनके सुन्दर समन्वय में, जिस समाज को श्रासानी से सफलता प्राप्त होती है, वही 
समाज साधारण मनुष्य के विकास मे सहायता प्रदात कर सकता है ।” 'दोन ध्रूव' मे 
भी उन्होने 'कला के पति का नाम जीवन” कहा है तथा तीन क्षूधाओ्रों के समन्वय 
'पर बल दिया है। “बाप्पा सरीखे गाधी-भक्तो को दूसरी भूख का महत्व समभ में 
नहीं ग्राता, तो आज के रूस सरोब्े देशो मे तीसरी भूख को स्थान नही है । सफेदपोश 
वर्ग की सारी शक्ति दूसरी भूख का शमन करने में खर्च हो जाती है, तो पहिली भूख 
को बुभाने में श्रमजीवी वर्ग के नाक मे दम हो जाता है। प्रत्येक व्यक्ति को इन तीन 
भूखो का समाधान करने का अवसर दिए बिना, कोई भी समाज सुखी नही हो पाएगा।” 

वामनराव जोशी ने 'इदु काछ सरला भोक् ' मे ज्ञान, शरीर-सुख व कला के 
समत्वय पर बल दिया है। वह मानो वितायकराव के मुह से बोलते है, “मनुष्य-जीवन 
केवल ज्ञान प्राप्ति के ही लिए न होकर, शरीर-धर्म का पालन करते हुए यथाशवक्ति 
कला-विलास का उपभोग करने, दूसरों के लिए उपयोगी बनने तथा आनन्द प्रदान 
करने के लिए बनाया गया है| केवल शरीर सुख से सतोष होना अ्रसम्भव है, क्योकि 
हम पशु नही हैं। केवल ज्ञानमार्ग से समाधान नही हो सकता, क्योकि जिज्ञासा के 
अतिरिक्त भी मानत्र की कुछ अन्य आकाक्षाएँ होती है। केवल कलोपासना से तृप्ति- 
लाभ होना सभव नही, क्योकि भ्रकेली कला ज्ञान व नीति की क्षुता पूर्ण नही कर 
सकती । केवल कमंमार्ग उपयोगी नही, क्योकि ज्ञान के बिना मनुष्य भ्रधा है व कला 
के बिना उसका जीवन नीरस हो जाता है ।”* 

साने गृरुगी भी समन्वय,पर वल देते है। उनको 'समानता' की परिभाषा 
माक्सवादियो की परिभाषा से भिन्‍त है। उनकी हृष्टि मे 'समानता का अर्थ है सबको 
समह्ंष्टि से देखना, सबके साथ समता का व्यवहार करना । परन्तु इसका अर्थ यही 
है क्या कि छोटे लडके से वे मनुष्य जितना काम कराया जाय ?**“समानता का अर्थ 
है विकास के लिए, जिसको जितना चाहिये, उसे उतना देना । किसी का भी विकास 


न न 
? जयशकर अत्ताद, 'तितली?, . छूठा सस्करण, पृष्ठ 29३० | 
२. वि० स० खाडेकर, दोन म व), पुष्ट ८६ | 

- ₹ वामन मल्ह*र जोशी. “न्दु काले सरला भोले?, पष्ठ 8५ | 

पृष्ठ ६५ 
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न रोकना । ” वह वर्ग-सधर्प की बजाय वर्ग-समभौते एवं पारस्परिक सहकारिता को 
महत्व देते है, “मानव-समाज के प्रत्येक वर्ग की भिन्‍नता में एक प्रकार की चारित्रिक 
प्रभा होती है, उसकी ससस्‍्क्ृति मे विशिष्ट एवं महत्व के गुण होते है, इस बात को 
ध्यान मे रखकर सब समीप झ्राए और बुद्धि की क्षमता प्रकट करें, यही समस्त मानव- 
जाति का कत्तंव्य है--गढे मुर्दे खोद निकालने मे कोई सार नही, उसमे जो श्रच्छा है, 
उसे लेकर आगे बढना चाहिये ।' स्पष्ट है कि साने गुरुजी रूस के वर्ग-सघपप एवं 
समानता के सिद्धान्तो को श्रक्षरश- नही मानते थे । उन्होंने समाजवाद और भारतीय 
अ्रध्यात्मवाद का समन्वय करने की चेष्टा की है । 

समन्वय से ही मानवजाति का कल्याण निहित है, इसे कोई श्रस्वीकार नही 
कर सकता, क्योकि सघर्ष का पथ अपनाने से, कलह और अश्वान्ति का ही जन्म होता 
है। इसीलिए सदा से भारत ने समन्वय के मार्ग को अपनाया है । श्राज भी विभिन्‍न 
सस्कृतियों और विचारधाराश्रो से श्रान्दोलित श्रौर प्रताडित मानव-मन को समन्वय 
का मार्ग ही शुभ दिशा दिखाएगा, इसमे सन्देह नही । 

श्रस्तित्ववाद---पश्चिम की नवीनतंम दाशंनिक उपलब्धियों से भी हिन्दी के 
साहित्यकार परिचित है, इसका प्रमाण हमे जनेन्द्र के उपन्यासो को पढकर मिल जाता 
है। सन्‌ १६२० के बाद से यूरोप मे सात्रे के 'अस्तित्ववाद' का बड़ा प्रभाव रहा है १ 
जैनेन्द्र जी भी उससे परिचित हुए । पर वह स्वयं विचारक है, अ्रत बहुत कुछ बाहर 
से बठोरकर भी सबको अपना बना सके हैं और यह स्वय में कोई छोटी उपलब्धि 
नही है । 

सात्रे के श्रस्तित्ववादी जीवन-दर्शन की पहली विशेषता यह है कि वह अ्रस्तित्व 
को चरम-तत्व से पहले रखता 'है। उसके श्रनुसार मनुष्य केवल कर्तुत्व मे ही है होना 
ही उसकी सार्थकता है। वह श्रपने को जैसा बनाता है, वेसा वह है। परन्तु इसी 
करत त्व मे उसकी सर्वोपरिता अन्तर्निष्ठ है। वह अपने प्रति दायी है, उसके श्रस्तित्व की 
सम्पूर्ण जिम्मेदारी उस पर है। वह अपना स्वामी है, वर्तमान का भी, भविष्य का 
भी। परन्तु वह अपने प्रति दायी होने के साथ-साथ समस्त मानवजाति के प्रति भी 
दायी है, क्योकि वह उसका प्रतिनिधि भी तो है और अपने कर्मो द्वारा मनुष्य के 
भविष्य का एक निश्चित रूप सामने रखता है ! इतना महत्व देते हुए भी सात्रे मनुष्य 
को पीडामय, दुवंल और निस्सहाय मानता है। 

सात्रे और जैनेन्द्र के विचारों का अध्ययन करने पर ज्ञात होता है कि यद्यपि 
जैतेन्द्र की दाशनिक-भूमि सात्रे जैसी सूक्ष्म है, तथापि वह उससे बहुत भिन्ल है । 
जैनेन्द्र मनुष्य से परिमित कतू त्व की स्थिति मानते है। मनुष्य मे स्वतन्त्र कतृ त्व है, 
परन्तु इस कतृ त्व मे ही भवितव्य भी है । सात्रे की तरह जनेन्द्र भी मनुष्य को विचारा' 
मानते हैं, पर सात्रे के लिए यह 'वेचारापन' मनुष्य के स्वतन्त्र कतृ त्व का स्वाभाविक 

१. साने गुरुजी आरस्तिक?, एप्ठ ८ | 
र्‌« चही ः पुष्ठ हश्श। 
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विकास है और इसी मे उसकी महानता है, जबकि जैनेन्द्र मनुप्य को बडा वेचारा बना' 
कर ही छोड देते है। इस प्रकार सात्रे के निराशावाद में थ्राशावाद की भलक 
श्राजाती है और जैनेन्र का नियतिवाद घनघोर हो उठता है, क्योकि मनुष्य की 
नि सहायता और निराश्-स्थिति को जनेच्द्र ने केन्द्र के स्थाव पर रखा है । 
जनेन्द्र ने सात्रे की तरह पीडा को महत्व दिया है, पर उनकी पीडा समष्टि 
के लिए दायित्व की उपज नही । उसमे उन्होने 'भीतर के दर्द' की करपना की है और 
उसे मनुष्य का सहारा और बिखरे हुए ततल्ो को जोडने वाला बताया है। सात्रे के 
ऐल्युइश' की तरह यह भी सूक्ष्म वस्तु है, पर प्रकृत्प उससे भिन्‍न है। जब सात्रे 
यह कहता है कि मनुष्य पीडामय है, तो उसका तात्पर्य यह है कि मनुष्य को कर्त त्व की 
स्वतन्त्रता है पर यह स्वतन्त्रता उसके लिए बडी भारी पड रही है, क्योकि वह श्रपते 
लिए ही तही चइनता, वह सारी मानवता के लिए चुनता है। उसकी 'पीडा वराग्यमूल नही, 
कत्त त्वमूलक है''', जबकि जैनेन्द्र की 'पीडा का दर्शन! मनुष्य को अकर्मेण्य बना देता है । 
अस्तित्ववादी वस्तुगत अ्रनुभव के प्रति अविश्वासी होता है। वस्तुगत वोध 
अस्तर्वोध पर भ्राधारित रहता है, इसीलिए वह भिन्‍्न व्यक्तियों के लिए भिन्‍न होता 
है। उपन्यास का जगत लेखक के मन की प्रतिच्छाया है, वस्तुजगत का होकर भी 
वह वस्वुजगत का नहीं है। एकात वास्तविकता है ही तही। है तो इन्द्रिय-जत्य अनु-- 
भूतियों के विभिन्‍न रूपो के ज्ञान मे, उनके सम्बन्धो और श्न्तसूत्रो मे, जिसे कुल 
मिलाकर श्रनुभूति-जन्य वस्तु वो सम्पूर्णाता का निर्माण कहा जा सकता हैं, परन्तु श्रन्तत* 
ज्ञान भीतरी मन का ही होता है । इस प्रकार वस्तुजगृत्त का ज्ञान भी भावात्मक है, 
भीतर वाहर एक है । जैनेन्द्र के भ्रनुसार भी जाना कुछ नहीं जा सकता और जानकर" 
भी प्रकट नही किया जा सकता, क्योकि शब्द अवृक है । वह भी 'भीतर-बाहर' को 
एक मानते है। “भीतर बाहर, ये शब्द मे दो है, पर थी दो नही है। प्रकृति भे एक 
ही है। दो होकर भी एक, जैसे भर और छोर ।”'* वह भ्रस्तित्व को मुल मानते है | 
उनकी हृष्टि भे होता ही जीना है | फलत, वृद्धि द्वारा किसी को समभने की चेष्टा- 
केवल भूल है | इस प्रकार चारित्रिक्ता होने मे है, कहूं त्व मे है, वैसे वह असर है । 
पं ऊपरी समानताश्रो के होते हुए भी जैनेद्र की विचारधारा सात्रे के दर्शन 
30%: बी ड ईर्वरवादी या श्राश्तिकवादी है, जबकि सात्रे की जिचारदारा ताह्तिक 
समर . हे है, ब्याि नही उठाते, जैनेन्द्र पाप-पृष्य क॑ 
नि ३ >स्वार उठाते है, यद्यपि कोई समाधान उपस्थित करने मे का भी 
साराश यह नैनेन्द् हे 
संत रही जज 070३3 सात्रे के अ्रस्तित्ववादी दर्शन के 
पक प्रति गहरी और अतलस्पक्ी दृष्टि, 
९. दीनपाल साहे “ेनरेशियबिन्य ए। ए-ह हयूमैन्िज्न्‍", पृष्ठ ३२ + 
९, जेनेन्द्र, कल्याणी! ; १६५६ ई० का सरकरण, पष्ठ हे | 
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उसकी अवृभता और रहस्मयता पर बल एवं पीड़ा का दाशंनिक महत्व मिलता है । 
सात्रे की रचनाओ्रो मे, उनके अपने को मानवतावादी सिद्ध करने के प्रयत्नों के बाद 
भी, घोर निराशावाद मिलता है ! जैनेन्द्र की रचनाओ मे भी संशववाद एवं निराशा- 
वाद है। इस निराशावादी प्रवृत्ति का कारण जनेद्र के आत्मानुभव, उनके अपने 
व्यक्तित्व और मन स्थिति मे ढूंढना होगा । कुछ सीमा तक वह युद्धोत्तरकाल की 
'परिस्थितियो की प्रतिछाया है। 

घृणा, अहिसा, पाप-पुण्य श्लौर पीड़ा सम्बन्धी सवीन दर्शेत्र--अधिकांश 
“विचारकों ने घुणा, हिंसा श्रौर पीडा को मानव-जीवन के लिए उपादेव और कल्याण- 
कारी न मानते हुए उनकी निंदा की है, पर आधुनिक लेखको ने इसके महत्त्व को 
समझा और उन्हे मानव-जीवन के लिए शुभ ही नही, आवश्यक भी माना है। इसका 
ग्रभिष्राय यह नही कि वे प्रेम, अहिंसा और सुख के महत्त्व को कम करके दिखदाते 
हैं। उन्होने तो यह दिखाने को चेष्टा की है कि घृणा, अहिंसा और पीड़ा मे भी कुछ 
उपथोगी श्रश होता है, जिससे व्यक्ति के विकास और लोक-कल्याण में सहायता 
मिलती है। उनका कथन है कि जिस प्रकार कभी-कभी जीवन में क्रोध नितान्त 
आवश्यक और कत्तंव्य बन जाता है, वसे ही घुरा भौर हिंसा भी । 

हिन्दी मे 'अज्ञेय' के विचार इस सम्बन्ध में श्रत्यन्त मौलिक है! वेदना के 
“सम्बन्ध मे बह लिखते है, “बेदना मे एक शक्ति है जो दृष्टि देती है। जो यातना मे है, 
वह हष्दा हो सकता है ।”' भ्रथवा “दु.ख ससर्ग-जन्य है, वह उदात्त भ्रौर शोधक भी 
है। दु.ख का ससर्ग परिवर्ती को भी शुद्ध और उदात्त बनाता है। ' लेखक के दर 
के प्रति इस हृष्टिकोश को देखकर ही नरोत्तमप्रसाद नागर ने उन्हें 'यातना का दर्गेच 
प्रचारित करने वाला' कहा है । परन्तु अधिक गहराई से देखने पर स्पष्ट हो जाता 
हैं कि नागर जी का कथन अयथार्थ है, क्योकि 'गेखर” मे लेखक ने दुख का भी 
कल्याणकारी रूप ही स्वीकार किय। है। एक वेदना ऐसी होती है, जो भनुष्य की 
शक्ति को कुठित बना देती है, उसे अव्सत्त कर देती है, जिसमें वह घुल-घुलकर 
मर जाता है, पर दूसरी से तुजन की प्रेरणा मिलती है, उसे विद्रोही बनाने मे सहायक 
होती है। भ्रज्ञेय जी ने दूसरी वेदना का ही समर्थन किया है। अत. हम यह नही कह 
सकते कि लेखक ने यातना के दर्शन की प्रशसा की है । उसने तो उस ढुख को, जी 
जीवन मे श्रनिवार्य है, शक्तित में बदलने की वात कही है, जिक्षसे सततार के कष्ट कम 
हो सके । 

जैनेक भी पीड़ा को मूल तत्त्व मानते है, “मावव चलता हैं, चलता जाता है 
ओर व्‌द-बूद दर्द इकट्ठा होकर उसके भीतर भरता जाता है। वही सार है। वही 
जमा हुआ दर्द मानव की मान मणि है, उसके प्रकाश मे मानव का गति-पथ उज्जवल 


१, अन्न य. शेखर . एक जीवन? - प्रथम भाग : भूमिका, पृष्ठ के। 
वही : दूसरा भाग : पृष्ठ ३२ | 
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होगा ।/* परन्तु उनकी रचनाओं से यह प्रकट नही होता कि जिस दर्द को उन्होंने 
इतना महत्व दिया है, वह व्यक्तिगत है अथवा सामाजिक । दूसरे, यह 'पीडा का 
दर्शन! कही-कही उनकी पलायनवादी वृत्ति को ही काव्य का सुमधुर रूप प्रदान करता 
है। पीडा की अनुभूति उसी समय साथथंक है, जब वह पीडा-निवारण के श्र हो, 
नही तो पीडा व्यसन बन जायगी । मृणाल और कल्याणी अपने दुख को लेकर ही 
जीती प्रतीत होती हैं, पीडा के प्रति उनकी अनुरकित ( मंसोशिज्म ) निश्चय ही 
अस्वस्थ एवं विकृंत है। साराश यह है कि भ्रज्ञेय के विपरीत जैनेन्द्र का 'पीडा दशेन, 
जहाँ कही श्रकर्मण्यता का प्रत्नारक हो गया है, वहाँ समाज के लिए अकल्याणुकर है। 
भराठी लेखको मे साने गुरुजी ने वेदना को शव्ित के रूप मे स्वीकार किया 
है । वह आस्तिक मे लिखते है, “दुख सहे बिना किसी को सुख नही मिलता। वेदना 
से ही सौन्दर्य, मोक्ष, भौर ज्ञान तक मिलता है।. वेदना से ही सवका जन्म होता 
है।” अन्य लेखकों ने भी उसे भयावह और तिरस्करणीय वस्तु नही माना है । 
-ना० सी० फडके का मत है कि जीवन और दुख का पारस्परिक सम्बन्ध अरद्वृट एवं 
स्थायी है । जहाँ जीवन है, वहाँ दुख की उपस्थिति अनिवार्य है । ऐसी दशा मे मनुष्य 
"को दु्च के प्रति अपनी पारम्परिक वृत्ति बदल लेनी चाहिये | श्रव तक वह दुख से 
भागता रहा है, उससे डरता रहा है, पर जब वह अनिवाय है ही, तो उसे दुख मे भी 
थोडा धहुत आनन्द अनुभव करने की आदत डालनी चाहिये । ऐसी वृत्ति वन जाने 
पर दुख का दंश स्वयं ही अपनी तीत्रता एवं कट्रुता खो देगा और मानव जीवन 
अधिक सुखकर वन सकेगा । 

- वेदना के समान ही अज्ञेय ने घृणा का समर्थन किया है, उस घृणा का नही, 
डो मानव को पागल बना दे या उसे भस्म कर डाले, अपितु उसका जो तटस्थ, 
साल्विक है। इसी विचारधारा के कारण वह 'निहिलिस्टो' की घृणा भावना की 
पेरक शक्ति का समर्थन करते है । वह लिखते है, “उसके (ससार के) लिए घुणा 
(हेटरेड) ***एक अधोमुखी प्रवृत्ति है, जो मानवता का विनाश करती है'**वे नही जानते 
कि इस एक भावना मे कितनी शक्ति है, कितनी युगान्तरकारी शक्ति, यदि उसका उचित 
और वुद्धियुक्त प्रयोग किया जाय । * प्रेम के बाद सबसे बड़ा और सबसे अ्रमोघ अस्त्र 
है, यही वौद्धिक घुणा ।'* शेखर यदि सब कुछ खोकर भी ससार को ललकार सका, 
'तो घृणा द्वारा दी गई शक्ति ही के कारण, ऐसा लेखक का स्पष्ट मत है । 

अहिसा का साधारण अर्थ है जीव-हत्या का निपेध, परन्तु गाधीजी ने उसे 
नया भश्रर्थ प्रधान किया । उनकी हृष्टि मे अहिसा का अर्थ है, दूसरो के लिए स्वप्न 
कप्ट सहना और अपने अरह को घुलाना तथा राक्षसवृत्ति वाले, आक़ान्ता पीडक के 
_मन में दया उत्पन्त करता । यह प्रेमजन्य श्रात्म-पीड़न ही जैनेन्द्र के उपन्यासो का मूल 
१- जैनेन्द्र, त्यागपजर! - १६५६ ई० का रूस्करण, पृष्ठ ४७ | 
8 घ़ाने युरुजी 'आस्तिकः हिन्दी संस्करण, पृष्ठ मणन्‍८ ६ | 
5 अश्े व, शेखर एक जीवनी”, पृथम भाग, पृष्ठ ३५-३६ | 


३४८ हिन्दी तथा भराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक श्रध्ययन 


आधार है। लेखक की दृष्टि में कामजन्य पीड़ा ही आत्मपीडन का सर्वाधिक तीव्र” 
रूप है, श्रत उसी की अभिव्यक्ति उनकी रचनाओं मे प्रमुख है। वे पाठको के हृदय 
में आत्म-पीडन की प्रेरणा देकर, उनमे प्रेम उत्पत्त कर जीवन की सम्पूर्णता का 
अनुभव कराने की चेथ्टा करते है। रात के समय सुनसान जगल मे हरिप्रसन्‍्न के 

सामने सुनीता का दिगम्बर हो जाता, गावी की श्रहिसा का साहित्यिक प्रतिवादन ही 
है। वह हरिप्रसन्‍त की काम-हिसा के प्रति श्रयना समस्त अग वलि कर देना चाहतीः 
है । ऐसा करके वह उप्तकीं काम-हिंसा वृत्ति का नाश करना चाहती है शौर उसकी” 
यह अ्रहिसा-वृत्ति हरिप्रसन्त की हिस्ता-भावना पर विजय भी पाती है। त्याग-पत्र' 

की मृणाल के चरित्र मे भी जैनेन्द्र के आत्म-व्यथा अथवा आत्म-पीडन का सिद्धान्त 
प्रतिफलित हुआ है और प्रमोद भी अपने त्यागपत्र हारा इसी आदर्श मे अपनी आस्था 

प्रकट करता है। मृणाल जीवन में पण पग-पर मिलने वाले अन्याय और श्रनाचार के 

प्रति हिसात्मक प्रतिक्रिया का भ्राश्रय न ले, तप और साधना के मार्ग का अ्वलम्ब 

ग्रहण करती है। उसका कोबले वाले के प्रति समर्पण, उसकी काम-वृत्ति का द्योतेक 

न होकर, उसके अ्रहिसा के सिद्धान्त का प्रतिपादन करता है। उसके सुख भर जीवन- 

रक्षा के लिए ही वह अपनी श्रनिच्छा का दमन करती और प्रात्म-कष्ट को स्वीकार 

करती है। 

-. मराठी मे प्रेमाकटक के 'काम झाणि कामिनी” में गाधीजी के अ्रहिसा 
सिद्धात का जैनेद्र के समान श्रात्म-पीडा के रूप में प्रतिपादन किया गया है। उप- 
न्यास का नायक मुकुन्द झ्रात्म-पीडा एवं काम-दमन में विश्वास करता है तया हेमलता 
के चुम्बित होने पर उपवास रखता है। यह उपवास आ्ात्म-पीडा द्वारा आत्म-परिप्कृति 
तथा दूसरे के अपराध के लिए स्वय कष्ट सहन करने के सिद्धान्त का ही परिचायक्र 
है। इस प्रकार अभ्रहिसा का समर्थन कितने ही लेखकों ने किया, पर कुछ को गाधी 
के इस सिद्धान्त मे त्रुटि दिखाई दी भर उन्होने हिंसा का पक्ष लिया। 

अज्ञेय ने शेखर : एक जीवनी में हिसा-अ्रहिसा पर विस्तार से विचार किया 
है । शेखर, उसके मित्र वावा सदनसिह भ्रादि सभी के पास इस सम्बन्ध में कुछ न 
कुछ कहने के लिए है और वे हिंसा के उसी रूप को अनिष्टकारी मानते है, जहाँ 
प्रेरणा ही हिंसा की हो, भ्रनिष्ठ करने की हो । उनकी दृष्टि मे इष्ट के लिए की हुई 
हत्या हिसा नही, यदि वह इष्ठ व्यक्तित का नही, सृष्टि मात्र का हो। भय के कारण 
श्रपनें गौरव की रक्षा से चुकता भी हिसा है, जिससे राष्ट्र की रीढ हट जाती है । 
श्रत ऐसे क्षणो मे भ्रहिसा-ब्रत्त का पालन ही हिंसा हो जाता है, भर हि्ता उचित 
बन जाती है। बाबा मदनसिंह के शब्दों मे, “रक्तपात कभी सामाजिक कत्त॑व्य हो जाता 
है। अगर ऐसा है तो वह रक्‍्तपात अनुचित नही रहता और श्रहिसात्मक वह हो ही 
सकता है ।”! सारांग यह है कि अज्ञेय ने पात्रो के मध्य हिंसा-भ्राहिसा के विषय मे 


न मन न 
2. अक्षय शिखर : एक नीवन/ : दूसरा भाग पृष्ठ ७७ ॥ 


स्तवीव जावन-दर्शन रें४६ 


जो विचार-विमर्श कराया है, उससे एक ही घ्वनि निकलती है कि जीवन मे हिंसा 
और अभ्रहिसा के वीच सभी कही विभाजक-रेखा खीचना बहुत कठिन है । 
मराठी से माडखोकछकर ने अपनी रचनाओं मे, विशेषकर 'नवे ससार' मे, क्राति 
का महत्व घोषित करते हुए दिनकर को अहिसा की निदा करते हुए चित्रित किया है, 
दिनकर का मत है कि कभी-कभी पराकाष्ठा की अ्रहिसा भी निन्‍्दनीय वन जाती 
है। "प्राजकल की इस भ्रमानुषिक शाति से जब तक हम गमुक्त नही होते, तब तक 
हमारे लिए सिर उठाना एवं नया मार्ग ढूंढ निकालना श्रशक्य है'' यह भ्रमानुपिक 
शाति'''इस शाति के रहते हमे किसी भी प्रकार की आ्राशा नही ।” वह क्रान्ति का 
समर्थक्र है, क्योकि क्रांति वह अग्नि है, जिसकी लपटो में सब प्रकार की दुष्टता, 
कालुष्य, अन्याय और अ्रनाचार नष्ट हो जाते है। उसके लिए क्रान्ति के समान 
सार मे अ्रन्य कोई वस्तु इतनी पवित्र नहीं हो सकती, क्योकि वहू विकलाग, पु, 
अपात्र अथवा निरुपयोगी वस्तुओं को कुजबुनाते न छोडकर उनका नाश कर देती है । 
दोन श्र व! मे वाप्पा की पराकाष्ठा की श्रहिसा, जिसके कारण वलि-पश्ु गाँव के 
लिए महान विपत्ति वन जाता है, को अनुचित एवं अ्रज्ञान-जन्य समझा गया है “वबाप्पा 
-का भ्रज्ञान ही उस भैसे के रूप में मुतिमान होकर आज गाँव में फिर रहा है|” अत्त. 
अज्ञेय, खाडेकर श्रौर माडखोकछकर के हिसा-अहिसा सम्बन्धी विचार लगभग एक समान 
ही हैं । वे श्रहिसा को सर्वदा मगलमय नही मानते और कभी-कभी हिंसा को वाछुनीय 
ही नही, भ्रनिवार्य बतलाते है। उनको द्रष्टि मे अहिसा-ब्रत्त का शत्रु दुरपयोग करता 
है और बिना हिसा का आश्रय लिए विद्व-कल्याण के मार्ग पर अग्रसर नहीं हो 
सकता । हिंसा का समर्थन करने का एक अ्रन्य कारण यह भी है कि लोग एण्ड 
जस्टीफाइज दी मीन्स' मे विश्वास करने वाले है। “नवें ससार' के विद्याधर का यही 
मत है 'हेतु एव फन पर विचार कर किसी भी कृत्य की पवित्रता और उपयुक्तता 
निर्धारित की जाती है ।” 
पाप-पुण्य के सम्बन्ध में भी आज क़ान्तिकारी मत प्रतिपादित किया जा रहा 
है। भ्रव पाप के लिए उप्के कर्त्ता को उत्तरदायी न समझ कर, उन परिस्थितियों को 
दोष दिया जाता है जो पाप करने की प्रेरणा एव प्रोत्साहन देती है । हिन्दी मे भगवती 
चरण वर्मा आास्तिक वृत्तिवादी है। उनके दृष्टिकोण से पाप-पुण्य जीवन की विभिन्न 
'परिस्थितियाँ मात्र हैं भ्रौर व्यक्ति परिस्थितियों के सम्मुख विवश है । परिस्थितियों के 
वात्याचक्त मे फसकर ही कुमारगिरि का पतन होता है। उनके इसी दृष्टिकोण की 
अभिव्यक्ति करते हुए महाप्रभु रत्नाम्बर कहते है, "जो कुछ मनुप्य करता है, वह 
उसके स्वभाव के अनुकूल होता है और स्वभाव प्राकृतिक है। मनुष्य भ्रपना स्वामी 
नही, वह परिस्थितियों का दास है--विवश् है। वह कर्त्ता नही है, केवल साधन है, 





१. ग० त्रुव० मा डखोलकर, “न संसार, पृष्ठ २०४ । 
२ वि०्स० खाडेकर, 'दोत भव, पृष्ठ र५८ । 


३५० हिन्दी तथा मराठौ-उपन्यासों का तुलनात्मक भ्रध्ययन- 


फिर पाप और पुण्य कैसा ? ' ऐसे ही कुछ विचार मराठी में डा० केतकर के 'ब्राह्मण- 
कन्या" में प्रकट किये गए है, “सज्जन अथवा दुजजन ऐसा मनुष्यों मे भेद ही नही होना” 
चाहिये | प्रत्येक मनुष्य सज्जन या दुर्जन परिस्थितियो के कारण होता है--श्रत. जो 
कार्य लोगो द्वारा बुरा कहा गया है, वह क्षम्य प्रतीत होने लगता है श्नौर जो बहुत 
श्रेष्ठ कहा गया है, उसका श्रेय कम हो जाता है |” परिस्थिति और सामाजिक रचना 
का मनुष्य के स्वभाव व आचरण से सम्बन्ध बताते हुए उन्होने कहा कि सदाचारः 
तथा दुराचार परिस्थिति-सापेक्ष है । 

यह दर्शन विलोभनीय एवं अंशत. यथार्थ होते हुए भी मानव को उच्छ खलता 
की और ले जाने वाला है, क्योकि परिस्थितियों पर अपने सम्पूर्ण पाप-कर्मो का बोझा 
डाल वह सर्वंदा मुक्त हो सकता है। जहाँ तक समाज की परिस्थितियों को सुधारने की 
ओर यह देन प्रेरणा देता है, वहाँ तक॒ तो उसकी सदोद्देश्यता अ्रसन्दिग्ध है, परन्तु 
उसके द्वारा फंलाई जाने वाली उच्छ खलता की ओर भी आँखे नही मूंदी जा सकती ।« 
॥ अहंभाव सस्बन्धी दशंत--अ्रहुंभाव के प्रति लेखकों का विभिन्‍न हृष्टिकोश 
रहा है | कुछ के लिए म[नव का अहं ही सब कुछ है, भौर कुछ भ्रहं को सारी बुराइयो, . 
विक्ृतियों एवं पापाचारों का मुल कारण मानते है| कुछ अरहू का निषेध चाहते हैं, 
तो कुछ उसका स्वस्थ उपभोग और कुछ उसका उन्नयन | 

हिन्दी उपन्यासकारों मे भगवतीचररा वर्मा अहं के निषेध के विरोधी हैं।& 
वह उसका स्वस्थ उपभोग चाहते है। 'चित्रलेखा' में बीजगुप्त के चरित्र की उदात्तता,. 
उसका त्याग और कुमारगिरि का पतन उनके इसी दृष्टिकोण का परिचायक है |? 
अ्ज्ञेय के शेखर का दृष्टिकोण शुद्ध वैज्ञानिक वुद्धिवादी या नास्तिक बुद्धिवादी है। 
उनके लिए व्यक्ति का अ्रहं ही सब कुछ है । उसके बिना वह कुछ नही है, मिट्टी 
का पिंड है--जड़ और असमर्थ । शेखर जो कुछ है, वह अपने अहं-भाव के कारण । 
उसके चरित्र का मुल स्वर है विद्रोह और इस विद्रोह का उद्गम-स्थल यही अहंभाव” 
है। जैनेन्द्र ने भी यही मूल -अरन उठाया हैं--क्या अह को विलीन न करना श्रेयस्कर 
है, अपेक्षित है ? क्या अ्रह का जागरूक भर प्रवुद्ध होता सुख और कल्याण की हृष्टि 
से अ्रवांछित नही ? ज॑नेनद्ध की यह मान्यता है कि मानव अपने को विश्व मे एकाकार 
करना और विदृव को अपने में प्रतिफलित देखना चाहता है, पर अह-भाव इस लक्ष्य 
की सिद्धि मे बाधक है । यह अहंकार आत्म-पीड़ा की साधना द्वारा ही विगलित हो 
सकता है । व्यक्ति के जीवन में उसके दुख का कारण यह अहमन्यता ही है और उसका 
उपचार ईश्वर के प्रति समप॑ण-भाव मे है । उनका मत है कि अहंकार का नाश नहीं” 
किया जा सकता, उसको गलाया या घुलाया ही जा सकता है और वह श्रात्म-व्यथा 
के द्वारा ही सम्भव है। इस प्रक्रिया को श्रहुंकार का उनन्‍तयन भी कहा जा सकता” 
है। इस साधना में अहंकार का नाश नही होता, उसकी तुष्टि का माध्यम बदल जाता: 

१० भगवतीचरण व्मों, 'चित्रलेखा?, दसवां संस्करण, पृष्ठ १६३ | 

२० डा० केतकर, जाक्षण कन्या?, एष्ठ ४४-४५ | 
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है। 'सुनीता' मे श्रीकान्त समपंश-वत्ति एवं निरहम्‌ का प्रतीक है, सुनीता का चरित्र 
इसका क्रियात्मक रूप है। ्याग-पत्र” की मृणाल इसी समपंण-भाव को साक्षात्‌ 
प्रतिमा है। सत्यधन अह में फूला एक ऐसा पात्र है, जो बआत्म-प्रवचना से ग्रस्त होने के 
कारण ही दुख पाता है । सुखदा श्रहं-भाव के ही कारण दुख उठाती है। इस तरह 
जैनेन्द्र की दृष्टि मे अहकार ही जीवन की श्रखडता की श्रनुभृति मे बाधक है और 
वही विभेद को जन्म देता है| वही ससार मे विग्रह, ढेष, घृणा, अधिकार-भाव भ्रादि 
विकारो का मूल है। आत्म-रति भ्रौर परालोचन की प्रवृत्ति भी अहकार-जन्य है ॥ 
भ्रत लोक-कल्याण के लिए ही नही, स्वय व्यक्ति के विकास के लिए भी श्रहकार की 
शून्यता और समर्पण की वृत्ति आवश्यक है। जनेन्द्र का प्रत्येक उपन्यास इसी हृष्टि- 
कोण को उपस्थित करता है । उसमे भ्रहवृत्ति की व्यर्थता और श्रनुपादेयता चित्रित 
की गई है तथा निरहकारिता एव प्रेम-भाव का प्रचार किया गया है । 

इलाचन्द्र जोशी भ्रज्ञेय के बौद्धिक आनन्द मे विश्वास नहीं करते। उनके 
विचार से व्यक्ति का अह ही सारी वुराइयो की जड है। इसी श्रह से पीड़ित होने के- 
कारण उनके उपन्यासो के पात्रो-- इन्द्रमोहन, निरजना, नदकिश्ोर श्रादि का दुखद" 
अ्रत होता है । 

मराठी मे खाडेकर एवं पु० य० देशपाडे ने इस अ्रह की विनाशकारी शक्ति: 
की ओर सकेत किया है। खाडेकर के 'पहिलें प्रेम' एवं देशपाडे के “'नवे जग” तथा 
'काछी राणी' के नायक-नायिका को इसी अ्रहं-भाव से पीडित' दिखाकर लेखकों ने: 
उसके घातक प्रभाव के सम्बन्ध मे भ्रपने विचार प्रकट किये हैं। इस प्रकार मराठी- 
और हिन्दी दोनो के उपन्यासकारो ने भ्रह को व्यक्ति तथा समाज दोनो के लिए विघातक 
माना है और यह सच भी है, क्योकि श्रह भले ही व्यक्ति को व्यक्तित्व अथवा असा-- 
मान्यता प्रदान करे, परन्तु अन्तत समर्पण, सामजस्य एवं निरभिमानता के भ्रभाव- 
मे व्यक्ति को दुख ही उठाना होता है। 

प्रेतत सम्बन्धी नवीन विचार--प्रेम मानव-मन की चिरन्तन वृत्ति है। प्रेम हमे- 
न केवल सुख भ्रदान करता है, अपितु हमारी भावनाओं का परिष्कार करता है तथा 
हमे त्यागपूर्ण महान कार्य करने की प्रेरणा देता है। पर इसका दूसरा पक्ष भी है। 
जब वह ऐन्द्रिय-सुख भ्रथवा स्वार्थ पर आधारित होता है, तब न केवल वह प्रेमी 

श्रोर प्रिय के जीवन मे ही अनिष्ट उत्पन्न करता है, अपितु चतुदिक वातावरण को- 

भां विषमय वना देता है। एक का स्वरूप उदात्त होता है, दूसरे का कलुषित | मानव: 
हृदय मे चिर-अ्रतिष्ठित होने के कारण तथा कथा-साहिन्य का केन्द्र स्त्री-पुरुष का 
पारस्परिक आकर्षण होने के परिणामस्वरूप, इस प्रेमभाव का चित्रण और विश्लेषण- 
आदि काल से ही होता रहा है । श्राधुनिक युग मे मनोविज्ञान के भ्रध्यपत, चित्त- 
वृतियों के विश्लेषण एच परम्परागत नैतिक-नियमों के प्रति विद्रोह के कारण प्रेम के 
सम्बन्ध में विभिन्‍न विचार प्रकट किये गए हैं। कोई उसके उदात्त रूप पर लुब्घ है, 
तो कोई उसे हिल्न पशु के समान ईर्ष्यालु एव प्रतिशोधपूर्ण मानता है और उसे क्षरिगक- 


ज्५२ हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासो का तुलनात्मक श्रध्ययन 


'भावुकता-मात्र स्वीकार करता है । 
अधिकाश मराठी तथा हिन्दी उपन्यासकारो ने प्रेम का चित्रण उदात्त भावना 
'के रूप में किया है, जो प्रेमी-प्रेमिका की वृत्तियो के उन्‍्तयन में सहायक होता है, उन्हे 
“बड़े से बडा त्याग करने की सामर्थ्य प्रदान करता है तया सहिष्णु वनाता है। भगवती- 
चरण वर्मा के 'चित्रलेखा' में बीजगुप्त के निम्न कथन से यही विचार ध्वनित होता 
है “चित्रलेखा, प्रेम स्वय एक त्याग है, विस्मृति है, तत्मयता है| प्रेम के प्रागण मे 
कोई अपराध ही नही होता ।/ मराठी मे पु० य० देशपाँडे, खाँडेकर, तक बछकर हिन्दी 
में वृन्दावनलाल वर्मा, प्रसाद, कौशिक, ज॑नेन्द्र इत्यादि के उपन्यासों मे इस उदात्त 
प्रेम के बड़े श्राकर्पक चित्र प्राप्त होते है। इनकी रचनाओो मे नायक श्रथवा नायिका 
हृदय मे उज्ज्वल प्रेम की दीप-शिखा जलाए प्रिय के लौटने की प्रतीक्षा करते रहते है, 
अथवा प्रिय के मगल के लिए आत्मोत्सर्ग कर डालते है। प्रसाद की प्रेममयी तितली 
जीवन-पथ के भमावातों से छिन-भिन्‍त होकर खो नहीं जाती, अपितु अतीत की 
सुखद घडियो की स्मृति को अपने हृदय मे छिपाए, कर्म मे सग्लन रहती हुई, मधुबन 
की प्रतीक्षा मे रत रहती है। इन उपन्यासों मे दिखाया गया है कि विवाहोत्तर प्रेम 
से उत्पन्त भमफटो को उन्नयन, कत्तेव्य-भावना व विवेक की सहायता से दूर किया 
जा सकता है । इन रचनाश्रो के नायक-नायिका के प्रेम को देखकर महाकवि गेटे व 
उसकी पत्नी शालोंदि स्टाइन के वासनारहित आत्मिक-प्रेम का स्मरण हो जाता है। 
उनके महान त्याग की क्रान्तिकारिता का कोमल एवं कवित्वमय साक्षात्कार कर 
पाठक का हृदय उदात्त भावनाम्रों से भर उठता है। इसका स्वरूप अ्रग्नेजी कवि शैली, 
कीट्स, ब्नार्यानग के काव्य के उदात्त प्रेम के सहश होते हुए भी, उनसे गृहरण नही किया 
गया है, क्योकि इस प्रकार के प्रेम के चित्रण की परम्परा हमारे यहाँ प्रादि काल से 
रही है। इसी प्रेम की परिणति देश श्रथवा धर्म के लिए पराक्रम करने, समाज-सेवा 

श्रथवा राजनीतिक क्षेत्र मे उदात्त कर्मो मे की गई है। 
इसी का एक आकर्षक एवं उदात्त रूपान्तर सौन्दर्यवाद है। 'मालकस' में 
इसका सँद्धान्तिक विवेचन करते हुए तत्ववकछकर ने कहा है कि किन्‍्ही भी दो भिन्‍न- 
लगी व्यक्तियों मे सर्वश्रयम पारस्परिक श्राकर्षण उत्पन्त होता है भौर श्राकर्पण के 
उपरान्त प्रेम होता है। यह श्राकषंण एव प्रेम नेसगिक है, उसे नैतिक वधन रोक 
नही सकते | अत उसकी परिणति विश्वात्मक-सौन्दर्यवाद मे होनी चाहिये | प्रत्येक 
सुन्दर वस्तु मे सन्निहित सौन्दर्य की उपासना करने सें चित्त की सकीर्णंता एवं लोलु- 
पता नष्ट हो जायगी, जीवन को पूर्णत्व प्राप्त हो सकेगा तथा मानव-मन प्रफुल्लित 
हो सकेगा । इस उपासना का आरम्भ भले ही स्टत्री-सौन्दर्य से हो, परन्तु उसकी 
'परिणति 'विश्वात्मक' होनी चाहिये। पे 

प्रेम की संकीर्णता का निषेध अज्ञेय' ने भी , शेखर एक जीवनी मे किया है। 
शेखर सोचता है, ““**फिर यह सीमा भी क्यो हो कि प्यार दो इकाइयो के बीच हो ? 


». भगवततीचरण वर्मा, 'चित्रलेखा? : दसवा संस्करण, पृष्ठ १६२ | 
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-क्यो यह जरूरी है कि किसी को ही प्यार किया जाय--क्या प्यार की भावना किसी 
स्थूल, एकाकी विषय से अलग नही की जा सकती ? क्‍या जरूरी है कि 'मैं प्यार 
-करता हूँ इस वाक्य का अनिवाय अनुवर्ती हो यह प्रइन कि 'किसे प्यार ? और 
वह 'कौन! भी एक ही हो ? क्‍या सारी मानवता को ही प्यार नहीं किया जा 
सकता *?। 

प्रेम के श्रादर्श स्वरूप मे भोग-पक्ष का नितान्त भ्रभाव होता है, क्योकि भोग 
ने कारण प्रेम कलुपित, ऐन्द्रीय एवं स्थूल हो जाता है। पर प्रेम के सम्बन्ध मे भोग 
का निषेध एक दूसरे हेतु से भी किया गया है। कुछ लोग यह समभते है कि भोग 
से शिथिलता, अवसाद, तृप्ति उत्पन्न होती है, जो निचश्य ही सुखकर नही है । 
अत सुख के लिए भोग का निषेध ही कल्याणकर है, क्योकि उससे इन्द्रियों पर 
सनाव पडता है, अतृप्ति होती है और उस अतृपष्ति मे ही सुख है। उसके उपासकों 
का विश्वास है कि प्रेम का सुख भोग में नही, उसको पाने को उत्कठा में निहित 
है । माडखोक्कर के “भगलेले देऊक' के अरु का प्रेम-विषयक तत्वज्ञान कुछ इसी 
प्रकार का है | प्रेयसि पर प्रेम की पूरी वर्षा कर प्रेमी उसमे भ्रपना सपूर्ण व्यक्तित्व 
खो बैठे, यह अरु को स्वीकार नहीं। उसका मत है, “प्रेम का वास्तविक सुख तो 
उत्कठ मे, अतृप्ति में है, उपभोग या श्रद्देत मे नही।*''सुन्दर वस्तु के चिन्तन मे 
जो सुख है, वह उपभोग मे नहीं। उपभोग के वाद तो तुरन्त उपरत्ति उत्पन्न हो 
जाती है ।'' 

सास्यवादी विचारघारा के भौतिकवादी हृष्टिकोश के कारण अथवा भोग- 
लोलुपता एवं इन्द्रियासक्ति को सब कुछ मानने के परिणामस्वरूप कुछ लेखको ने प्रेम 
के उदात्त, परिष्कृत पक्ष की अवहेलना कर, केवल उसके शारीरिक तथा भौतिक पक्ष 
पर ही वल दिया है। हिन्दी मे यशपाल और मराठी मे माडखोछकर ने इस विचार- 
'घारा को अपनी ऋृतियो मे प्रस्तुत किया है। यशपाल प्रेम को जीवन मे सहायक वस्तु 
सात्र मानते हैं। यदि वह अड़चन पैदा करता है, तो उनकी हृष्टि मे त्याज्य है । 
“मनुष्य के रूप! मे उनका मतव्य देखिए, “जीवन मे अ्डचन के रूप मे प्रेम चल नही 
सकता | “'जव प्रेम नित्य जीवन मे असह्य स्थिति पैदा करने लगता है, तो वह 
जीवन का बाधक होकर स्वय समाप्त हो जाता है, उसकी जगह घृणा पैदा हो जाती 
है स्पष्ट है कि लेखक प्रेम को पारस्परिक हित एव स्वार्थ पर श्राधारित भावना 
से अधिक महत्व देने के लिए प्रस्तुत नही है । 

माडखोक़्कर के दुहेरी जीवन” में भी प्रेम को आत्मा की उदात्त, परिष्क्ृत, 
पवित्र वृत्ति न मानव र, शरीर को उन्मत्त बना देने वाली मदिरा माना गया है। 
नायिका में वैवाहिक जीवन को सफल वनाने वाले अन्य सब गुण होते हुए भी, नायक 
मुकुन्द को उन्मादातिरेक से उन्मत्त बनाने की बक्ति नहीं है। अत उनका दाम्पत्य 

१. झत्रे य, शिक्षर . एक्र जीवना?, पहला भाग, पृष्ट २४०-२ 25१॥ 
2. यशपाल, “मनुष्य के रूपः, पृष्ठ ६8-६७ । 
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जीवन सफल नही हो पाता । मुकुन्द का प्रेम-सम्बन्धी हीन हष्टिकोर ही इसअसफलता 
के लिए उत्तरदायी है। वह कहता है, “सच्चा प्रेम वह है, जो मानव को उत्मत्त 
बना देता है व मर्यादा का अ्रतिक्रण करने की प्रेरणा देता है। जिसके द्वारा शरीर 
में अविरत रोमाच की लहरियां न आदोलित हो सके, वह कसा प्रेम ?” इस प्रकार 
के प्रेम का सम्बन्ध आत्मा से न होकर इन्द्रियो एवं इन्द्रिय-सुख से ही माना गया 
है । खांडेकर का मत माड्खोकछ॒कर के समान भोगवादी तो नही है, परन्तु वह भी प्रेम 
मे शरीर-पक्ष की महत्ता स्वीकार करते है, “मनुष्य सिर्फ आत्मा नहीं। मलुष्य 
शरीर और आत्मा का विलक्षण मिश्रण है ।*"*किसी को भी यह पागल श्राशा 
नही रखनी चाहिये कि शरीर-सुख उसके जीवन का उपेक्षणीय' भाग हो जायगा ।” 

प्रेम का विब्लेषण करते हुए कुछ लेखको ने स्त्री और पुरुष के मानसिक 
विभेद से उत्पन्न उनके प्रेम-भाव के विभेद की श्रोर इंगित किया है, जो मनोवैज्ञानिक 
एवं सच्चा होने के कारण सुग्राह्म है। माडखोछकर के विचार इस सम्बन्ध में हृष्टव्य' 
है। 'भगलेले देऊक्र' में अनु ने प्रतिपादित किया है. कि स्त्री का प्रेम पुरुष के प्रेम से 
मूलत. भिन्‍न होता है । स्त्री यदि पुरुष से प्रेम करती है, तो पूर्ण तन्मयता एवं 
उत्कटता के साथ | प्रेम के लिए वह सर्वेस्व त्याग कर सकती है, अपना व्यक्तित्व 
प्रेमी के व्यक्तित्व मे घुला देती है। इसके विपरीत जैसा कि ब्राऊनिंग की “द्व इन 
दी कैम्पैना” मे दिखाया है, पुरुष स्वार्थी होता है, उसका प्रेम भी स्वार्थपृर्ण होता 
है। यही प्रेम-विषयक मीमांसा भ्रागे चलकर “नवें ससार' मे की गई है। “पुरुष एक 
ही समय अनेक स्त्रियो से प्रेम करता है, रुचि-बेचित्रय के कारण और स्त्री दूसरे 
पुरष की शोर उन्मुख होती है अ्रसतोष श्रथवा भ्रतारणा के फलस्वरूप । स्त्री के प्रेम 
मे झत्म-समर्पण की भावना और स्थैयं अधिक है, पुरुष के प्रेम मे केवल क्ीडा एवं 
आत्म-समर्पंण की।”'* यह विश्लेषण वास्तविक और यथार्थ है, इसमे कोई सन्देह नही । 

प्रेम को अ्रधिकाश सत्साहित्य के लेखको ने श्रति प्राचीन काल से त्याग एव 
बलिदान करने की प्रेरणा-शक्ति माना है, पर बवेर जातियो के इतिहास एवं उनसे 
सम्बन्धित कथा-साहित्य मे प्रेम के रौद, प्रतिहिसक रूप के दर्शन भी होते है। श्राज 
भी मानव, विज्ञान इत्यादि के क्षेत्र मे अकल्पनीय प्रगति करने के वाद, प्रतिशोध एवं 
प्रतिहिसा की भावना को त्याग नही पाया है। प्रेम का निरूपण करते हुए उसुके 
इस विकराल एवं रौद्र रूप पर प्रकाश डाला गया है। प्रेमचन्द जी के 'गोदान' मे 
मेहता का वक्तव्य देखिए, “इस विषय मे मैं पूरा पशु हूँ और उस पर लज्जित होने का 
कोई कारण नही देखता । आ्राध्यात्मिक प्रेम और त्यागमय प्रेम शौर निस्वार्थ प्रेम, 
जिसमे आदमी झपने को मिटाकर केवल प्रेमिका के लिए जीता है, उनके झानन्द से 
आनदित होता है भौर उसके चरणो पर श्रपनी आत्मा समंपरा कर देता है, मेरे 
लिए निरर्थंक शब्द है ।'*"इस भावना को मैं श्रद्धा कह सकता हूँ, सेवा कह सकता 


हि आस कट कर मम 
' १. वि० स० खाडेंकर, 'जलतेला मोहर' : हिन्दी सस्करण, भूमिका, एष्ठ १६२। 
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हुँ, प्रेम कभी नही । प्रेम सीधी-सादी गऊ नही, खूख्वार शेर है जो अपने शिकार पर 
किसी की आँख भी पडने नही देता ।/”' 

प्रेम के सम्बन्ध मे जो विभिन्‍न दृष्टिकोरश ऊपर की पक्तियों मे प्रकट किये 
गए है, वे केवल अ्रशत सत्य है, एकागी है। मानव इस ससार मे रहकर आदशे के 
रूप मे भले ही उदात्त प्रेम को अपना लक्ष्य बनाए रखे, परन्तु वास्तविक व्यावहारिक 
जीवन मे स्थूल शरीर-सुख के महत्व को अरस्वीकार नहीं किया जा सकता। अतः 
अन्य क्षेत्रों के समान प्रेम के राज्य में भी स्थुल तथा सूक्ष्म, आत्मा एवं शरीर, उदात्त 
एवं पार्थिव तत्वों मे समन्वय स्थापित करना ही श्रेयस्कर है । 

विवाह-सम्बन्धी नवीन विचार --पारिवारिक जीवन को सुखतमय बनाने एवं * 
समाज मे उच्छ खलता रोकने के लिए विवाह-सस्था का आविष्कार हुआ । पर धीरे- 
धीरे पुरुष द्वारा निज सुविधा के लिए बनाए हुए नियमो एव स्त्री की उत्तरोत्तर बढती 
हुई मृकता एवं दुबंलता के कारण इस ससस्‍्था मे विकार भाने प्रारम्भ हो गए। माता- 
पिता की इस सम्बन्ध में निरकुशता ने पहले युवकों और तदनन्तर युवतियों को 
बैवाहिक रूढियो एवं श्रन्ध परम्परात्रो के विरुद्ध विद्रोह करने की प्रेरणा दी । उनका 
इस कथन मे कि 'मैरिजेज आर सैटिल्ड इन हैविन' 'अर्थात्‌ विवाह स्वर्ग मे ते कर 
दिए जाते हैं! विश्वास डगमगाने लगा । वे विवाह को ईदवरीय कृति अ्रथवा सस्था 
न मानकर उसे मनुष्य-कृत समभने लगे। 'सुशीला चा देव की सुशीला कहती है, 
“राज-सस्था के समान विवाह-सस्था भी मनुष्य ने अपने भ्रभ्युदय एवं निःश्रेयस के लिए 
बनाई है । राज्य-सस्था जिस प्रकार ईश्वरीय कृति नही, उसी प्रकार विवाह-सस्था 
भी नही है ।"''काल, युगधर्म एवं स्थिति के अनुरूप उसमे उचित परिवतंन' 
करना इष्ट व श्रावश्यक है, "विवाह की गाँठ ईदवर द्वारा बाघी जाती है, यह 
कल्पना अशुद्ध है ।”' हिन्दी मे प्रेमचन्द जी ने भी प्रोफेसर मेहता के द्वारा उसे सामा- 
जिक समझौता माना है, “विवाह को मैं सामाजिक समझौता समझता हू और उसे 
तोडने का अधिकार न पुरुष को है न स्त्री को । समझौता करने के पहले आप स्वाधीन 
है, समझौता होने के वाद आपके हाथ कट जाते हैं ।”' 

दाम्पत्य-जीवन के बैधम्य को दूर करने के लिए सर्वप्रथम यह विचार प्रकट 
किया गया कि विवाह उन्ही व्यक्तियों के मध्य हो, जिनमे पारस्परिक प्रेम हो तथा 
जो स्वभाव, रुचि, बौद्धिक स्तर, वय आदि मे एक दूसरे के भ्रनुरूप हों । इसके लिए 
पुरुष और नारी दोनो को जीवन-साथी चुनने मे पूर्ण स्वतत्रता प्रदाव करने की बात 
कही गई। 'गोदान' मे सरोज के द्वारा इसी स्वातत्य की माग कराई गई है, “हम 
पुरुषो से सनाह नही मागती । भ्रगर वह अपने बारे में स्वत॒त्र है, तो स्त्रिया भी 
अपने विषय मे स्वृतत्न हैं। युवतियाँ श्रव विवाह को अपना पेशा नही बनाना चाहती । 
.._ ६. प्रेमचन्द, गोदान', : तेरइवो सरकरण, पृष्ठ २६ | 
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वह केवल प्रेम के आ्राधार पर विवाह करेगी ।”' मराठी में हिन्दी, उपन्यासों से बहुत 
पूर्वे यह प्रतिपादित किया जाने लगा था कि विवाह स्त्री-पुरुष की पारस्परिक मनों- 
नुकूलता पर अवलम्वित होना चाहिये । वामन मल्हार जोशी ने 'सुशीला चा देव' मे 
अपना मत प्रकट करते हुए लिखा है, “स्त्री पुरुष का मन विवाह के अनुकूल हो और 
ये वय, स्वास्थ्य, शिक्षा, भ्रभिरुचि इत्यादि दृष्टि से एक दूसरे के अनुकूल हो, तो 
सतान-हित व समाज-व्यवस्था के लिए स्पष्ट ही विवाह सम्पत्तन होना चाहिये ।” 
उपर्युक्त उद्धरण से स्पष्ट संकेत मिलता है कि यदि उपर्युक्त शर्त पूरी न होती हो, 
- तो दो व्यक्तियों को विवाह-सूत्र में नही बधना चाहिये, क्योकि “वर-वशु के एक दूसरे 
के अनुरूप न होने पर प्रथम विवाह भी व्यभिचार है।” इसके विंपरीत आत्मा एवं 
मन के मिलने पर, यदि देहिक मिलन न भी हो, तो भी वह विवाह हो सकता है, 
ऐसा मत जौनेन्द्र ने 'परख' मे प्रतिपादित किया है। उनके मतानुत्तार विवाह देह का 
बधन नही, मन का बधन है। इसीलिए कट्टो और बिहारी को, देहिक मिलन ने 
होते हुए भी झात्मिक मिलन के कारण विवाह-बद्ध कहा गया है । यदि समाज इसका 
विरोध करता है, तो न केवल वह दो व्यक्तियों के जीवन को नष्ट करने का उत्तरदायी 
है, भ्रपितु वह समाज में अनेतिकता व उच्छु खलता फैलाने के उत्तरदायित्व से भी 
नही बच सकता, क्योकि आ्राकषंण एव प्रेम के प्रभाव में यदि स्त्री-पुरुष व्यभिचोर या 
अनैतिकता के मार्ग पर चलते लगें, तो इसमे उनका इतना दोष नही, जितना 
समाज का । 
इस सम्बन्ध में लेखकों ने युवक-युवतियों को पर्याप्त सतंक॑ एवं विवेकशील 
बने रहने का भी आदेश दिया है, क्योकि यौवनोन्‍्माद में प्राय. शारीरिक श्राकषंण 
और मोह को ही प्रेम समझ कर विवाह की उत्तावली की जाती है। 'काछी राणी' 
से १० य० देशपाडे ने यही चेतावनी देते हुए कहा है, “पारस्परिक व्यक्तित्व-विकास 
के लिए एक दूसरे की सहायता एव प्रेरणा का विश्वास विवाह के लिए शभ्रपेक्षित है। 
जब तक इस विश्वास का प्रमाण न मिले, तब तक अपने स्त्रीत्व भ्रथवा पुरुषत्व का 
समपणंं न करना ही स्त्री-पुरुष-सम्बन्धो के मध्य' मानवता की एकमात्र कसौटी है। 
केवल लैगिक आकर्षण के कारण एकत्र होना और नैसगिक मोह 'की बलि होजाना 
प्रकृति की दासता है तथा वैयक्तिक जीवन के सुख के लिए विवाहबद्ध होना मानवी 
दासता है।” 
यदि भ्रम अथवा शभ्रविवेक के कारण अ्रनमेल विवाह हो हो जाता है, तो 
लेखकों ने उस' गलती को सुधारने का झ्राग्रह किया, न कि हाथ पर हाथ रखकर रोने- 
पीटने को श्रेयस्कर बताया । वामन मल्हार जोशी की सुशीला विवाह को तभी तक 
पावन व पालनीय बधन मानती है, जब तक कि दम्पत्ति मे पारस्परिक अनुरूपता व 
अनुकूलता रहे । उसकी दृष्टि मे पुतविवाह आपद्धमें नहीं, श्रपतु पहले विवाह की 
तरह ही पवित्र है। कमलाबाई बम्बेवाला उस समाज को भ्रत्यन्त चृशस एवं भ्रनाचारी 
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बताती हैं, जो जवर्दस्ती, प्रेम न होने पर भी, दम्पति को एक साथ रहने के लिए 
वाब्य करे। 'एकेरी गाठ' की हेमलता का मत देखिए, “पति-पत्नी में परव्पर थोड़ा 
भी आकर्षण न होते हुए, यदि समाज उन्हे केवल विवाह हो गया है, इसलिए एकत्र 
रहने की अपेला करता है, तो यह अन्याय है और यदि कभी-कभी इस अन्याय के 
अ्सह्य हो जाने पर चोरी-घोरी प्रेम-व्यापार आरम्भ हो जाता है, तो उसका उत्तर- 
दायी कौन ? प्रेम-विहीत पति-पत्नी को एकत्र रहने के लिए बाध्य कर, उनके विवाह- 
सूत्र को उल्दे-सुल्दे ढग से सुलझाने की चेष्टा मे उसे भर अविक उलकाने की अपेक्षा 
प्रेम व सहानुभूति के अ्रभाव में विवाह की 'एकेरी गांठ को तलाक की सहाण्ता से 
सुलमा देना अधिक श्रेयस्कर है।'" 

यदि एक ओर विवाह के सम्बन्ध मे प्रेमा कंटक गांधीजी के ब्रह्मचर्य सम्बन्धी 
मत का समर्थन करती हैं, तो दूसरी ओर अन्य लेखक विवाह-सल्या को ही अनावध्यक्र 
मानते हैं। 'काम आशि कामिनी' मे मुकुन्द का सिद्धान्त-वाक्‍्य ही गांवीजी के वार्ता- 
लाप से उद्घबृत निम्न कथन है, “स्त्री-पुरुप का समायम सन्तानोलत्ति के लिए ही होना 
चाहिये ।” उसका विद्वातत हैं “विवाह के द्वारा एक पुरुष और एक रुत्री श्रात्मेक्य के 
उद्देश्य से बाह्य जीवन में मिलते है, और एक-प्राण, एक-रूप होने का प्रयत्व करते 
है । दम्पति मन-बुद्धि, आाचार-विचार आदि सवकी एकता के द्वारा आत्मेक्य के सोपान 
तक पहुंचते हैं ।*"'यही विवाह की आध्यात्मिक भूमिका है। और प्रेम, याती स्त्री- 
पुरुष के बीच आत्मेक्य वी सर्वोच्च सीडी | केवल भौतिक दृष्टि से विवाह की कामना 
नहीं रखती चाहिये । विषवृक्ष पर अमृत-फल नही लग सकते ।”” 

कुछ लेखकों ने इससे भी अधिक क़ातिकारी विचार प्रस्तुत किये । उनके 
मतावुसार बिवाह-सस्या व वेश्या-संस्था में कोई मौलिक भेद नहीं है। दोनो के पीछे. 
मुख्य भात्र प्रेम का न होकर, काम व अर्थ का है। खांडेकर 'उल्का' मे इस दृष्टिकोण 
को उपल्थित करते हुए लिखते हैं, “वीमे की रकम किहतो मे न देकर एक मुझत ही 
देते हैं न ? वेब्यागमन और विवाह मे भी उतना ही अन्तर है|” इसी प्रकार 'निखक्तन्रेली 
हिरकणी' में स्त्रियो का पक्ष ग्रहण करते हुए एवं उनके प्रति सहानुभूति जाग्रत करते 
हुए गीता साने रतन के माध्यम से कहती हैं, “तुम चाही तो उसे पातित्रत घर्मे कहो 
पर मैं तो ऐसे सम्बन्ध को सरल चब्दो में 'कानूनसम्मृत बेश्यावृत्ति' कहू गी ।' 

हिन्दी मे भी अज्ञ य ने इसी प्रकार का विचार निम्न शब्दों में व्यक्त किया है, 
'प्रेम-बेम कुछ नहीं है । घरीर है और वुद्धि है--एक चरीर को पकड़ता है और एक 
पैसे को, वस यही प्रेम है ।” जैनेन्द्र का हरिप्रसन्‍्तर विवाह में अपनी झ्रास्था एवं श्रद्धा 
जो चुका है । उसके निम्द कथन में उसके अवचेतन मे श्रदृष्य रूप से निवास करने 
वानो वासना तो है ही, पर विवाह की अपूर्णता की ओर भी स्पष्ट सकैत है, “भाभी 
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विवाह को तुम क्या चीज मानती हो ? उससे आगे होकर क्या कोई कर्त्तव्य नही है ” 
जो हो, क्या उसमे तुम जीवन की सिद्धि समभती हो ? मैं कहना चाहता हूँ कि 
भाभी तुम भूल मे हो ।/ इसके विपरीत इलाचन्द्र जोशी का पारसनाथ स्पष्ट शब्दों 
मे विवाह का विरोध करता है, “विवाह-प्रथा को ढोगियो और सफेदपोश बदमाशों 
की प्रथा समभता हू ।*'“इस प्रकार की प्रथा मनुष्य को केवल सामाजिक विधि- 
निषेधो का दास या कठपुतली बनाने के सिवा और कोई भी उपयोगिता नही 
रखती ।”' 
डा० केतकर आधुनिक विवाह-संस्था को अपूर्ण मानते हैं और उसके लिए 
मातृसत्तात्मक कुठुम्ब-पद्धति को उपाय बताते है । हिन्दी मे प्रेमचन्द 'गोदान” मे मेहता 
द्वारा व्यक्ति की दृष्टि से विवाह को भ्रनावश्यक ही नही, हानिकर भी बताते है, “मुक्त 
भोग आत्मा के विकास मे बाधक नही होता । विवाह तो श्रात्मा को श्रौर जीवन को 
पिंजरे मे बन्द कर देता है । 
दाम्पत्य-जीवन की विषमता को देख, इस प्रकार विभिन्‍न प्रकार के विचार 
विवाह के सम्बन्ध में व्यक्त किये गए, जिनमे से अ्धिकाश मे स्वाभावानुकूलता एवं रुचि- 
अनुरूपता पर बल दिया गया तथा उसके अभाव मे विवाह न करने अथवा विवाह के 
उपरान्त उसे विच्छिन्न करने का परामर्श दिया गया । यद्यपि कुछ ने विवाह-सस्था को 
ही श्रनावद्यक माना, पर कुल मिलाकर क्रान्तिकारी विचार वालो ने भी उसे समाज 
के स्वास्थ्य, सयम, पावित्रय, मगल, व्यवस्था एवं सुचार विकास के लिए आवश्यक ही 
माना है। 'गोदान' के मेहता व्यक्ति (की दृष्टि से भले ही अ्रविवाहित जीवन को श्रेष्ठ 
समभते हो, समाज की दृष्टि से वे भी विवाह-सस्था का समर्थन करते हैं। इसी प्रकार 
वाम नमल्हार जोशी की सुशीला के विवाह सम्बन्धी विचार भले ही भ्रत्यन्त क्रातिकारी 
हो, पर वह भी सतान व समाज की व्यवस्था के लिए विवाह को श्रावशर्यक बताती है। 
माडखोकछकर की दृष्टि मे विवाह-सस्था भग्न-्मदिर के समान होने पर भी, विध्वस्त 
नही होनी चाहिये, क्योकि ऐसा करने से मनुष्य-जाति मे उच्छू खलता का प्रसार होगा, 
जो स्त्री-जाति के लिए विशेष रूप से घातक सिद्ध होगा। 
मराठी तथा हिन्दी उपन्यासो मे जीवन और उसके विविध प्रइनो के सम्बन्ध 
मे जो मत एवं विचार प्रस्तुत किये गए है, उनके सम्बन्ध मे सबसे अधिक खटकने 
वाली बात यह है कि उनमे से श्रधिकाश को यहाँ के लेखको ने पश्चिम से ज्यो-का-त्यो 
अहरणा कर उनको अ्रपनी शब्दावली पहना दी है। उदाहरण के लिए, समाजवादी 
विचारधारा से, आलोच्यकाल की भारत की परिस्थितियों को देखते हुए किसी भी 
समस्या का समाधान होना सभव नही था । यहाँ के किसानो श्रौर मजदूरों की परिस्थि- 
तियो का अध्ययन कर, उनके जीवन को निकट से देख, उसके अनुसार समाजवादी 
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दर्शन मे परिवर्तन कर, यदि समाज के उत्पीडित वर्ग को उद्वुद्ध किया जाता, तो वह 
अधिक विवेकपूर्ण एवं समाज के लिए कल्याणकारी होता । केवल वर्ग-सघर्ष का नारा 
बुलन्द करके अ्रथवा रूस की प्रशसा कर इन लेखको ने भारतीय जनता की राजनीतिक 
चेतना भले ही कुछ भ्रश्ञो मे जाग्रत कर दी हो, (क्योकि उसके लिए श्रन्य भ्रन्दोलन 
एव परिस्थितिया भी उत्तरदायी है), उनके हृदय मे भ्सन्तोष के बीज वो दिए हों, 
पर ऐसा कोई यथार्थवादी मार्ग ये नही बता सक्रे, जिसका अनुगमन कर यहाँ का 
शोपित वर्ग लाभान्वित हो सकता | प्रेम और विवाह के सम्बन्ध मे भी जो विचार 
अकट किये गए है, उन पर परिचमी विचारधारा एवं सस्क्ृति का प्रभाव भ्रधिक है। 
यहाँ की परिस्थितियो पर चिन्तन और मनन का परिणाम वे नही प्रतीत होते। इनसे 
व्यभिचार एवं उच्छ खलता फैलने की ही शका है। कुछ विचार-दर्शन घोर निराशा 
एव क्षोम के क्षणो की उपज है। ईइवर को शैतान का चाचा', 'वहरा दुड़ढा' आदि 
वताना इसी प्रकार के विचार है। इस प्रकार के विचारो का प्रचार समाज-मन से 
आस्था और निष्ठा के भावो का उन्मूलन कर, उसे श्रनीति एवं अमर्यादा की श्रोर ही 
ले जा सकता है, कल्याण-पथ का भ्रनुगामी नही बना सकता | इसके विपरीत कुछ 
लेखको ने अह का भयावह घातक रूप बताकर श्रथवा समन्वय एवं मानवता के पथ 
भर चलने का भ्ाह्वान दे कर, श्रपनी कृतियो द्वारा समाज को मगल-पथ पर चलाने का 
प्रयास भी किया है। उनका स्वस्थ दृष्टिकोरा, स्पष्ट चिन्तन-प्रणाली और समाज की 
सापेक्षता मे समस्यात्रो का समाधान दृढ़ निकालने की चेष्टा अभिनन्‍्दनीय है । 


॥; 


प्रकरण : ९ 
उपसंहार : मूल्यांकन 


पारस्परिक प्रभाव--यद्यपि हिन्दी तथा मराठी साहित्य का पारस्परिक परिचय 
पर्याप्त पुराना है, तथापि जैसा कि हम इस प्रज॒न्ध के दूसरे श्रध्याय मे वता चुके हैं,. 
मराठी के प्रारभिक उपन्यास-साहित्य ने हिन्दी उपन्यास-साहित्य को प्रभावित नहीं 
किया । यदि इन दोनो भाषाओं के प्रारभिक उपन्यास-साहित्य मे विषयगत अथवा 
रूपगत समानताएं मिलती है, तो उसका कारण यह है कि दोनो भाषाओ्रो को सस्कृत 
कथा-साहित्य परम्परा के रूप मे प्राप्त हुआ था, दोनो ने मनोरजन के लिए अरबी- 
फ़ारसी कथाओ को अपनाया था, तथा प्रारभिक उपन्यासकारो ने उपन्यास लिखने की 
प्रेरणा या तो सीधे अग्रेजी से ग्रहण की थी अथवा बँगला के माध्यम से अग्रेज़ी 
उपन्यासो से प्रभावित होकर, उन्होने उपन्यास लिखे थे । श्राज उपन्यास-साहित्य पर भी 
यद्यपि पाइचात्य साहित्य का प्रभाव अधिक है, तो भी कभी-कभी वे संस्कृत से प्रेरणा 
ग्रहण करते है । उदाहरण के लिए, डा० हजारी प्रसाद जी ने यदि 'वाणभट्ट की 
आत्म-कथा' वाणभट्ट की ही शैली मे लिखी है, तो मराठी मे जयदेव कवि के सम्बन्ध 
मे प्रचलित श्राख्यायिकाओ के श्राधार पर 'पदुमा' नामक उपन्यास प्रकाशित हुआ है । 

किसी भाषा के अनूदित ग्रंथ पढ़कर भी दूसरी भाषा वाले उन अनुवादों से 
प्रभावित हो सकते है। यदि इस दृष्टि से मराठी तथा हिन्दी उपन्यास-साहित्य 
की परीक्षा करे, तो भी कोई पारस्परिक प्रभाव दृष्टिगत नही होता । इस निवन्ध के 
तीसरे प्रकरण मे मराठी से श्रनूदित हिन्दी उपत्यासों के विषय में विचार किया गया 
है, तथा यह निष्कर्ष निकला है कि १६५० ई० तक मराठी से हिन्दी मे अ्रनूदित 
उपन्यास्तों की सख्या कुल मिलाकर वाईस है और उनका प्रभाव हिन्दी उपन्यासों पर 
कोई विशेष नही पड़ा है । जहाँ तक हिन्दी से मराठी मे हुए अनूदित उपन्यास्रों का 
सम्बन्ध है, उनकी भी यही स्थिति है। सन्‌ १६९५० तक किशोरीलाल गोस्वामी के 
कथानक पर आधारित 'राजकुमारी' आदि, प्रेमचन्द के 'कायाकल्प', 'प्रेमाश्रम', सेवा 
सदन, 'गोदान', “रंगभूमि', यशपाल के 'दादा कामरेड' और देश-द्रोही', राहुल के 
जय यौधेय', (सिह सेवापति' तथा 'वीसवी शताब्दी”, जनेन्द्र के 'त्यागपत्र' , कृष्णुचन्द्र 
के 'अच्नदाता', रामानन्द सगर के और इन्सान मर गया, भगवतीचरण वर्मा के 
(चित्रलेखा' के मराठी रूपान्तर हुए हैं । इनमे से प्रेमचन्द के उपन्यास अवश्य १६२८ ई०- 
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के लगभग अनुदित होने प्रारभ हो गए थे, अन्य लेखको की कृतियाँ तो १६४० ई० के" 
उपरान्त रूपान्तरित हुई हैं। स्पष्ट है कि मराठी भाषा-भाषी हिन्दी उपन्यासों से बहुत 
बाद में परिचित हुए हैं । इसी पारस्परिक परिचय की कमी पर मराठी जनता का ध्यान" 
आ्राकृष्ट करते हुए खाडेकर ने उज्जैन मे दिए भाषण मे कहा था, “उच्च कोठि का. 
हिन्दी-साहित्य मराठी मे लाना तथा श्रेष्ठ मराठी-साहित्य को हिन्दी मे रूपान्तरित' 
करना यहाँ के साहित्यकारों का परमावश्यक कत्तंव्य है। वह इस कर्त्तव्य को पूरा करे 
मेरी उनसे यह विनती है। आधुनिक जगत मे निर्माण के बराबर ही प्रसार-कार्य का: 
महत्व है। यहाँ के एक साहित्यकार प्रो० ञ्र० म० जोशी ने जैनेस्द्रकुमार के एक लघु: 
उपन्यास का सरस अनुवाद किया हैं, वह आप सबने पढा ही होगा। उन्ही के समान: 
अन्य लोग भी इस मार्ग पर चले, तो श्राधुनिक मराठी वाइूमय को राष्ट्रीय दृष्टि से 
महत्वपूर्ण एव साहित्यिक दृष्टि से मूल्यवान कृतियों द्वारा सम्पन्न करने का श्रेय उन्हे 
मिलेगा ।”* 

राहुल और यशपाल साम्यवादी विचारधारा के लेखक है। इस विचारधारा 
की समानता, पारस्परिक परिचय की जिज्ञासा एव लेखको की स्थिति ने ही मराठी 
अनुवादको को हिन्दी के इन दो लब्धप्रतिष्ठ साहित्यकारों की शोर श्राकृष्ट किया 
है । यशपाल के राजनीतिक उपन्यासों मे गाधीवाद का विरोध तथा समाजवाद का 
समर्थन उतनी ही शक्ति एव दृढ़ता के साथ किया गया है, जितना कि माडखोक॒कर 
के उपन्‍्यासो मे और इन दोनो मे मौलिक प्रतिभा है, दोनो ने लगभग एक समय ही 
साहित्य रचना प्रारम्भ की है। भ्रतः यह कहना कि एक ने दूसरे को प्रभावित किया है, 
अ्रसगत ही होगा। राहुलजी ने इतिहास के माध्यम से साम्मवादी विचारधारा का- 
प्रचार करने की चेष्टा की है। मराठी मे ऐतिहासिक उपस्यासो के माध्यम से आधुनिक 
विचारधारा का प्रचार करने वालों मे वि> वा० हडप प्रसिद्ध है। पर इस प्रवृत्ति की 
मूल प्रेरणा उन्हे राहुल जी से मिली, यह कहना नितान्त अ्रसगत होगा । हडप से: 
प्रथम तो राहुल से कई वर्ष पूर्व उपन्यास-लेखन का काये आरम्भ कर दिया था, 
दूसरे, वह स्वतत्र-चेत्ता उपन्यासकार है। तीसरे, उनके उपन्यास राहुल जी के समान 
प्राचीन भारत के गरणु-तन्त्रो पर न होकर, पेशवा व अग्रेजी-शासन के काल से संबंधित - 
हैं। इस स्थिति मे यह निरचयपूर्वक कहा जा सकता है कि हडप ने न तो राहुलजी 
का अनुकररण ही किया है, भ्रौर न उनसे प्रेरणा ही ग्रहण की है। प्रेमचन्द ने 'गोदान” 
के भ्रतिरिक्त अपने अन्य उपन्यासों में गाधीवाद का समर्थन किया है। मराठी मे: 
गाधीवादी दर्शन के समर्थक दो उपस्यासकारो --साने गुरुजी एवं प्रेमा कटक मे, स्वतत्न" 
विचारशक्ति एवं मौलिक प्रतिभा है । उन्होंने जो कुछ लिखा है, वह उनके स्वतत्र- 
चिन्तन एव अनुभव का परिशाम है, न कि प्रेमचन्द जी का प्रभाव । | 

वस्तुत गाधीवादी एवं समाजवादी विचार-दर्शन देश मे सर्वत्र एक ही समर: 
उद्भूत हुए । उन्होने हिन्दी और मराठी ही नही, भारत के भ्रन्य भाषा-भाषियों को 
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कध कर 


हर हिन्दी तथा मराठी-उपम्यातों का चुलन्पत्मक अ्रध्ययन 


भी एक साथ प्रभावित किया । अतः मराठी की गंबीवादी या समाजवादी कृतिण्ं की 


पमूलप्रेरणा लेखकों को हिन्दी से न मिलकर, स्वतंत्र चिंतन, मनन एवं अनुभवों से 


हक 
गए 





मराठो में ग्रामीण जीवन पर उच्चकोटि 
दित्रकार 


के उपन्यास 
/ परन्तु यह कहना कि ब्राम्य-्जीवन के चित्रकार हंडंय 


अगंगत होगा । हडप में प्रेमचंद की अपेला समाजवादी प्रभाव अविक है, तो दिल 


तथा पेंडसे ने ग्रामीण समस्यात्रों से अधिक ग्रामीण वातावरण के चित्र पर अऋविक्त 
-वल दिया है। इस प्रकार हम निःसंक्रोच् कह सकते हैं कि जिस प्रकार हिन्दी उपच्यास- 


|] 


कार मराठी अनुवादों से प्रभाव्ति नही हुए है, उत्ती अकार मराठी उपस्यस-लेखक 


पहले हसरे ०० थे तथा (.+ अल कं । अ्रक्रणो ०“ बंता स््ल्ज ह ईउण न्न्दी कौर बगल, मरादी की 

हम पहल, इसर तथा दाप्तर प्रकरणा मर बता चुके हँ कि हिन्द | ओर मरार्ट 
के उपन्यास 3० -लेखक एक दूसरे से भा दित होने के स्थात पर बंगला 
के उपन्यात्त-लेखक एक दूसरे से प्रभावित होने के स्थ्वन पर वंगल 








बाद के उपस्यास को भी वेगला की रचताश्रों ने प्रभावित किया है| जैने की इतियों 
“पर घरद और रीन्द का प्रभाव स्पप्ठ देखा जाता है। 'सुनीता' पर '“घरे-बाहरें के 
प्रभाव को उन्होने स्वयं स्वीकार किया है। 'परख' में 'चोचेरवाली' की छावा हैं तो 
व्वतुरंग' की वस्तु और शैली का व्यापक प्रभाव चुखदा' और “विवर्त'ं पर है। उनकी 
अभिव्यंजना पर रवीन्द्र के परवर्ती उपन्यात्नों की रेखाविरल, चाक्ेतिक-कला का 
स्पष्ट प्रभाव है और उन्ही की भाँति वौद्धिकता का आग्रह भी है | बच्धपि रवीच्त की 
“रचनाओं से जैनेन्द्र ने प्रेरणः-मात्र ली है, पर इसमें सन्देह नहीं कि उनके उपच्यासो 
की भावात्मक और विदचारात्मक् ख्परेखा के निर्माण में कवोन्द्र वे रचनाओं का 
योगदान रहा है । जिम्त प्रकार रवीचवाय की दृढ़ वारणा हैं कि मानव की प्रह्ृति 
ही प्रेममयी है और उपन्यास में इसी मूल प्रकृति को निषेध और प्रत्वाक्रमणा की अहंतामयी 
अवृत्ति पर जिताना चाहिये तया व्यक्ति को अक्ुण्ठित मन से अपना सर्वस्व दूसरे के लिए 
्यौछावर कर देना चाहिये, उच्ची प्रकार का मत जैनेन्द्र ने त्यायपत्र” और 'कल्याणी 

ही नहीं, सुनीता, “ सुखदा, विवते, और व्यतीत तक में प्रतिपादित किया है । 
परन्तु जैनेद्न पर घरढ का प्रभाव अविक्र सुब्म हैं! उनके साहित्य सम्बन्धी 

आदरगों एवं मान्यताओं पर गरद की छाप स्पष्ट है । उन्होंने न गरच्चंद्र चट्टोपाध्याय 
नीर्पक लेख में गरद के इस ऋरा को स्वीकार भी किया है। चझरद की सतीत्व की 
परिभाषा को उन्होंने ज्यो-का-त्यों स्वीक्षार कर लिया हैं| वह भी सठात्व को दव की 
वस्तु न मानकर, मन की दीप्ति समझते हैं । उनकी दृष्टि में भी जहाँ नव को पद्धिचता 
है, वर्हाँ तन की मजबूरी मजदूरी ही है, न अपविज्रता है, न पवित्रता १ उन्होंने अपनी 





रचनाओं में इसीलिए नारी से सम्पूरं वारीत्व की मांग की है, केवल सतीत्व की नहीं। 
-यही कारण है कि गत्यागपत्र' की मृणाल भले ही सवार नैतिक हप्डि से असती 


ःहो, जैनेन्द्र ने उसे नारीत्व का प्रतीक बताया हैं। उनवर्ग लखन का नोक पर ठोच- 
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बीच में जो मर्मभेदिनी अतदू ष्टि और गलिदाश्रु भावुकता उतर आई है, वह भी 
आरद में देखी जा सकती है। इस प्रकार ज॑नेन्द्र पर शरद और रवीद्दध दोनो का 
प्रभाव स्पष्ठ परिलक्षित होता है । जहाँ शरद से उन्होने भाव-बोध पाया, पीडा का 
दर्शव पाया, नारी के मृल्य-सम्बधी हृष्टि पाई, वहाँ रवीन्द्र ने उन्हे बौद्धिकता दी, 
कथा खडी करने के लिए ढाँचे प्रदान किये और नई सवेदनामयी भाषा-शैली दी । 
त्यागमयी वेश्याश्रो के चित्र हिन्दी मे ही नहीं अन्य भारतीय भाषाश्रो के साहित्य मे भी 
शरद के प्रभाव के प्रमारा है। मराठी मे भी हिन्दी की अपेक्षा बँगला उपच्यासो का ही 
प्रधिक अनुवाद हुआ, क्योकि बंगला कथा-साहित्य सर्वाधिक समृद्ध था। यद्यपि 
चँगला से श्रनुदित उपन्यासों ने रचनाकौशल तथा विषय-विस्तार की दृष्टि से मराठी 
उपन्यासो को विश्वेष प्रभावित नही किया, तथापि ललित व मधुर शब्दावली-युक्त 
भाषा लिखने को प्रेरणा कुछ लेखको ने अवश्य बंगला से प्राप्त की | श्रत कुल 
“मिलाकर स्वभाव-भेद, रुचि-वैभिन्य एवं चिन्तन-प्रणाली की विभिन्‍नता के 
कारण बंगला उपन्यासों का मराठी लेखकों पर उतना प्रभाव नही पडा, जितना हिन्दी 
उपन्यासकारों पर जैसा कि निम्त अ्रवतरण से प्रकट होता है 'बँगला व मराठी 
'उपन्यासो के स्वरूप में बडा अन्तर है| बँगला उपन्यासो मे कोमल शब्दावली, सुकुमार 
कथा, अपूर्ण प्रेम-सम्बन्ध, संत्प्रेम के प्रति भी पश्चाताप और श्रात्म-हत्या श्रादि को 
रेल-पेल होती है। इसके श्रतिरिक्त बगला पाठकों को लम्बे-चौडे उपन्यासो के स्थान 
पर लघु उपन्यास चाहिएँ और वे भी हृदय भे कल्लोल उत्पन्त करने वाले--बैगला 
उपन्यासो के भाषान्तर यद्यपि मराठी मे भ्रनेक हुए है, तो भी उनका श्रनुकरण यहाँ 
तनिक भी नहीं हुआ है।” तथापि यह मानना पडेगा कि बँगला उपन्यासों की 
चकाचौंध ने उन्हे श्रन्य किसी भारतीय भाषा की ओर देखने से विमुख श्रवश्य किया । 
'साराश यह है कि मराठी तथा हिन्दी उपन्यास्रों के एक दूसरे से अ्प्रभावित रहने का 
एक मुख्य कारण यह रहा कि बंगला का उपन्यास-साहित्य प्रारम्भ से ही अत्यन्त 
समृद्ध रहा है और हिन्दी तथा मराठी लेखको का जितना ध्यान बंगला की झोर गया, 
उतना अन्य भाषाप्रों की ओर नही ! नि 

भारत में उपन्यास-साहित्य वस्तुतः पर्चिम के ससर्ग का ही परिणाम रहा 
है और झ्राज भी शिल्प, जीवन-दर्शन और विषय किसी भी क्षेत्र मे, जब कभी कोई 
क्रान्ति पाव्चात्य उपन्यास-वाइमय में होती है, तभी कुछ समय वाद भारतीय 
उपन्यासकार उसे या तो ज्यो-का-त्यो अथवा कुछ परिवतेन के साथ अपने साहित्य मे 
वही से सीधा ग्रहण कर लेते है । शिल्प के क्षेत्र मे चेतना-प्रवाह पद्धति, सिनेरियो 
तत्न, पृव॑दीप्ति, श्रात्म-सस्मरणात्मक पद्धति, जीवन-दर्शन के क्षेत्र में सात्रो का 
श्रस्तित्ववाद तथा मास का माक्सवाद उदाहरण के रूप मे लिए जा सकते है । यही 
वात मनोवैज्ञानिक उपन्यासो मे दिखाई देने वाले यौनवाद के सम्बन्ध मे कही जा 
सकती है, जिसका विक्तत रूप चित्रित करने की प्रेरणा हिन्दी-मराठी लेखकों ने डी० 


१ ढा० केतकर, महाराष्ट्रीय धानकोश', : दसवाँ भाग ; पृष्ठ २७५-२७६ । 
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एच० लारेन्स इत्यादि पाइ्चात्य लेखको से सीधे ग्रहरा की है। भारतीय भाषाश्रो के 
लगभग सभी उच्चकोटि के उपन्यास-लेखक अग्नेज़ीविद्‌ हैं। वे उपन्यास-क्षेत्र में होने 
वाली प्रत्येक क्रान्तिकारी घटना को सीधे वही से ग्रहरा करने मे समय होते है, उन्हे 
अन्य भारतीय भाषाओं पर निर्भर नही होना पड़ता । ह 

मध्य-प्रदेश द्विभाषी प्रदेश रहा है। अतः यह सम्भावना थी कि इस पारस्परिक 
भाषा-ज्ञान के परिणामस्वरूप मराठी तथा हिन्दी भाषा-भाषी एक दूसरे के केथा-- 
साहित्य से प्रभावित हुए होगे, परन्तु दोनो के उपन्यास-साहित्य का श्रध्ययत करने के : 
उपरान्त ऐसा कोई प्रमाण हमे नही मिला, जिसके आधार पर हम एक को दूसरे से” 
प्रभावित कह सके । इसके दो कारण---वेंगला की चकाचौध और अग्रेजों साहित्य का 
सर्वेव्यापी प्रभाव--हम ऊपर बता चुके है। तीसरा कारण यह है कि यद्यपि मध्य-- 
प्रदेश द्विभाषी प्रदेश रहा है, पर १६९५० ई० तक वहाँ ताम्बे को छोडकर न तो कोई 
महान मराठी साहित्यकार हुआ है और न वृन्दावनलाल वर्मा को छोडकर हिन्दी 
उपन्यासकार । स्वयं वृन्दावतलाल वर्मा पर मराठी उपन्याक्षो का कोई प्रभाव नही 
पड़ा, इसका ज्वलत उदाहरण है उनका 'मृगनयन्ती! नामक उपन्यास। इस हिन्दी 
कृति के प्रकाशित होने से लगभग पाँच वर्ष पूर्व दिघे का 'गानलुब्वा मृगनयना' नामक 
उपन्यास लिखा जा चुका था । दोनो उपन्यासों का विषय ग्वालियर का राजा 
मानसिंह एवं उनका कला-प्रेम है। परन्तु इन दोनो रचनाओं का तुलनात्मक भ्रध्ययन 
करने पर स्पष्ट हो जाता है कि वर्माजी की कृति पर गानलुव्धा मृगनयना' का कोई” 
प्रभाव नही है । वर्माजी की कृति ऐतिहासिक अधिक है, रोमाटिक कम | लेखक ने” 
पर्याप्त खोज एवं निरीक्षण के उपरान्त ऐतिहासिक तथ्यो को समाविष्ट किया है। 
मानसिंह, सिकन्दर लोदी, महमूद बर्घरा, नप्तिरुद्दीन भ्रादि के वृत्त शुद्ध इतिहास 
” पर आधारित है, यद्यपि उनमे लेखक की अभिनव कल्पना का कौशल भी बडा चित्ता-- 
कर्षक है । गूजरी महल के भग्नावशेषों श्लौर ववालियर की नहर के अस्फुट चिन्हों को 
लेकर, जो कल्पना का प्रासाद निर्मित किया गया है, वह केवल कपोलकल्पना नही, 
अपितु इतिहास-सम्मत है| सारांश यह है कि वर्माजी का उपन्यास इतिहास और 
जनश्रुतियो के श्राधार पर लिखा गया उच्च कोटि का ऐतिहासिक उपन्यास है। इसके 
विपरीत दिधे ने अपने उपन्यास के लिए ऐतिहासिक शोध ने कर, केवल जनश्रुतियों" 
एवं कल्पना के आधार पर उस पर ऐतिहासिक सुलम्मा चढाने का प्रयत्न किया है । 
भ्रतः यह रचना लेखक की नैसगिक कल्पनारम्य प्रकृति के अनुरूप वनसौन्‍्दर्य एवं 
सगीतप्रेम के वर्णनों से श्राच्छादित, व ल्पतारम्य कृति-मात्र वन कर रह गई है। उसमे 
पन्द्रहवी शताब्दी के जीवन का उतना सुन्दर परिचय नहीं मिलता, जितना वर्माजी 
के उपन्यास से प्राप्त होता है । 

इन दोनों उपन्यासो के कथानक, चरित्र-चित्रण, उद्देश्य तथा रचना-शैली मे 
भी पर्याप्त अन्तर है । जैसा कि ऊपर बताया जा छुका है “गानलुव्धा मृगनयना में 
ऐतिहासिक वृत्त तो है ही नही, साथ ही उसमे तिलिस्मी रहस्यमयता भौर रहस्यों 
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को धीरे-धीरे उद्घाटित करने की प्रवृत्ति के कारण स्वाभाविकता कम हो गई है । 
उपन्यास के ये श्रश ऐतिहासिक प्रण॒य-क्था के अश न मालुम होकर, किसी जासूसी- 
तिलिस्मी रचना के भ्रश प्रतीत होते हैं। जीणनगर, नरेन्द्रसिह-गूजरी, दुर्ग-रहस्य 
आदि से सम्बधित वृत्त इसी प्रकार के हैं । वर्माजी ने भी नायक-नाथिका के श्रतिरिक्त 
लाखी और झ्टल के रूप मे उपनायक-उपनायिका की श्रवता रणा की है, जिस प्रकार 
दिधे ने मकरन्द-फुलवा की । फुलवा का गूजरी के लिए त्याग भी लाखी के त्याग से 
कम नही है, पर जो सक्रिय सहायता एवं बलिदान लाखी और अटल ने ग्वालियर 
की मुसलमानों से रक्षा के कार्य में किया, वह फुलवा-मकरन्द द्वारा नही किया गया 
है। उनका कृत्य व्यक्तिगत अधिक है, सामाजिक कम | दूसरे गानलुव्धा मृगनयना' में 
' फुलवा व गूजरी के बीच प्रारम्भ मे सघ्ष और असूया एवं प्रतिस्पर्वा के भाव दिखाए 
गए है, जबकि वर्माजी की कृति मे लाखी ओर मृगनयनी आरम्भ से झत तक सह- 
योगिनी रही है । लाखी मे शौय तो है, पर फुलवा के समान संगीतकला में निपुणता 
नही । उधर मानसिह और गूजरी का चरित्र जितना उदात्त वर्मा जी ने चित्रित किया 
-है, उतना दिधे ने नही । 
वर्मा जी का उद्देश्य कला और कृतित्व का समन्वय दिखाना था, श्रत 
-मानसिह मृगनयनी के विवाह के उपरान्त भी कथा समाप्त नहीं होती, उसका वास्त- 
“विक सौन्दर्य तो बाद मे ही प्रस्फुटित होता है । इसके विपरीत दिघे का लक्ष्य 'सगीत- 
मय प्रण॒य-कथा” कहना था, अ्रत. वह मानसिह-गरूजरी के विवाह पर समाप्त हो जाती 
- है । सगीत-कला के क्षेत्र मे इस दम्पति की क्या देन है, इसका विवरण तो दोनो 
उपन्यासो मे मिलता है, परन्तु शिल्प-कला, शासन-व्यवस्था, लोक-हित एवं पारिवारिक 
-सुख-शान्ति के लिए उन्होने क्या किया, इसकी विस्तृत चर्चा 'मृगनयनी' मे तो है, पर 
+गानलुव्धा मृगनयना' मे नही । 'गानलुव्धा भृगनयना' मे केवल एक दो वाक्यों 
“शासन-व्यवस्था सबसे श्रेष्ठ कला है | स्वय राष्ट्र एक महान वाद्ययत्र है।” से यह 
घ्वनित होता है कि वे कत्तंव्य को कला से भी श्रेष्ठ मानने लगे थे, परन्तु प्रारम्भ मे 
“सगीत की व्यसनाधीनता में फंसकर मानसिह ढ्वारा राज्य की उपेक्षा उनकी 
डुरवेलता की श्रोर ही सकेत करती है। कुल मिलाकर मानसिंह श्र गुजरी का चरित्र 
उतना उदात्त नही है, जितना 'मृगनयनी' से | इस प्रकार इन दोनो उपन्यासो के 
“ कथानक, चरित्र-चित्रण, रचना-शिल्प और उद्देश्य सम्बन्धी विभेद से स्पष्ठ हो जाता 
है कि गानलुव्धा मृगनयना' ने वर्मा जी की कृति को तमिक भी प्रभावित नही 
किया है । 
अधिकाश मराठी उपन्यास लेखक वृह॒त्महाराष्ट्र मे न होकर केन्द्रीय महाराष्ट्र 
में उत्तन्न हुए हैं तथा हिन्दी के उच्चकोटि के उपन्यास लेश्को का केन्द्र उत्तर प्रदेश 
और विहार रहा है। केन्द्रीय महाराप्ट्रनिवासी हिन्दी तथा उत्तर प्रदेश और विहार 
के लोग मराठी की पुस्तकें बहुत कम पढते रहे है। अनुवादो की संख्या प्रथम तो 
१. २० वा० दिपे, “गानलुब्या मृगनयना?, पृष्ठ २१८ | 
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नगण्य रही है, दूसरे, उनमें से श्रधिकांश का अनुवाद १६४० ई० के उपरान्त हुग्ना है।' 
ऐसी स्थिति मे दोनो एक दूसरे के उपन्यासो से प्रथम तो श्रपरिचित रहे और यदि 
अनुवादो के माध्यम से कुछ का परिचय भी प्राप्त किया गया, तो भी वे उनसे 
अ्रप्रभावित ही रहे, जैसा कि तीसरे प्रकरण मे प्रमाणित किया जा चुका है। 

एक अन्य कारण श्रप्रभावित रहने का यह भी है कि दोनो प्रदेशों मे सामाजिक, 
राजनीतिक, श्राथिक श्रोर धामिक परिस्थितियाँ तथा समस्याएँ एक-सी रही है श्र 
उनको सुलभाने के लिए लगभग एक समय मे एक से प्रयत्न किये गए है । इसीलिए 
विधवा, वेश्या, अचछूत, दलित, मिल-मजदूर, शिक्षा, दाम्पत्य-जीवन, देश की स्वतत्रता, 
हिन्दू-मुस्लिम सघषष, गाँवों की गरीबी और वेकारी श्रादि से संबधित प्रश्नों ने दोनों 
भाषाओं के उपन्यासकारों को सोचने और समाधान ढूँढने के लिए प्रेरित किया, जिस 
के परिणामस्वरूप इन विषयो पर उपन्यास लिखे गए। इनमे से अ्रधिकाश प्रहइतो का 
चित्रण और समाधान समान ढग से किया गया, क्योकि लेखकों की सस्कृति, उनके 
आदर्श और उनकी विचारधारा एक समान थी । इसी साहश्य की ओर संकेत करते 
हुए प्रभाकर माचवे ने लिखा था, “उपन्यास-चर्चा मे जेसे यहाँ हरिभाऊ आप्टे का नाम 
भ्रादरपू्वक लिया जाता है, वसे ही वहाँ प्रेमचद का । ऐतिहासिक उपन्यास जैसे 
नाथमाधव ने लिखे वसे ही हिन्दी मे वृन्दावनलाल वर्मा का नाम प्रसिद्ध है। मराठी 
मे विभावरी-वाइम्रय पर जैसा वाद-विवाद हुआ, वैसे ही जनेन्द्रकुमार व भ्रज्ञेय के 
उपन्यासो की बहुत चर्चा हुई | मराठी मे पेंडसे है, तो हिन्दी मे यशपाल ।” यदि 
कुछ बातो में भिन्‍नता भी दृष्टिगत होती है, तो उसका कारण उनके स्वभाव, रीति- 
रिवाज, रुचि एव विचारधारा की भिन्‍नता मे पाया जाता है। उदाहरण के लिए, हिन्दी 
मे श्रधिकाश उपन्यासकारों ने गांधीवाद का समर्थन किया है, जबकि मराठी लेखको 
ने उसका विरोध तथा माक्‍्संवाद का समर्थन किया है । इसका कारण यह है कि 
गाधीवाद के मूल स्तम्भ--भावुकता, आादशेवादिता, मानव हृदय की सज्जनता पर 
विश्वास श्रादि है । इन वृत्तियो का सम्बन्ध हृदय से श्रधिक और बुद्धि से कम है। उधर 
महाराष्ट्र-निवासी भावुकता के प्रवाह मे बहने वाले न होकर, बौद्धिक तथा व्यावहा-- 
रिक अ्रधिक है । उन्हे उच्च आदर्श, काल्पनिक एवं स्वप्निल लोक, भावुकता का संगीत 
इतना प्रभावित नही कर पाता, जितना कि तक, बुद्धि और व्यावहारिक योजनाएँ ।' 
इसके विपरीत हिन्दी-प्रदेश के निवासी भावुक भ्रधिक रहे है, जिससे गाधीवाद ने उन्हे 
अधिक मुग्ध किया है। इसी स्वभाव-भेद के कारण हिन्दी मे गाधीवादी विचारधारा 
तथा मराठी में माक्संवादी विचारधारा के प्रृष्ठपोषक उपन्यास श्रधिक प्रकाशित 
हुए है। यो एक दो श्रपवाद दोनों भाषाञ्रों में मिलते है। यदि साने गुरुजी ने गाधीवाद 
का समर्थन किया है, तो यशपाल और राहुल ने मार्सवाद का । परन्तु अपने-अपने 
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सतो में हृढ विश्वास एवं अ्गाध निष्ठा के कारण वे एक दूसरे की विचारधारा से 
प्रभावित नही हुए हैं। - 

यही वात परिस्थितियों से उत्पन्न भेद के सम्बन्ध मे कही जा सकती है। 
महाराष्ट्र मे पर्द की प्रथा कभो नही रही, स्त्रियो को स्वातत््य भी पर्याप्त मात्रा में 
मिलता रहा, पुरुषो ते उन्‍्तीसवी शताब्दी के अन्त मे ही यह अनुभव किया कि विना 
ल्त्ियो को शिक्षा दिए, उन्तका ग्रृहस्य-जीवन कंष्टमय हो जायगा, क्योकि बिना 
सुजिक्षित हुए स्त्री पुरुष के मानसिक स्तर तक पहुँचने मे असमर्थ रहेगी और उसका 
परिणाम गृह-कलह होगा । इन्ही सब कारणों से हिन्दी-प्रदेश को भ्रपेक्षा महाराष्ट्र में 
स्त्री-शिक्षा एव स्त्री-स्वातत््य का भ्रान्दोलन पहले भ्रारम्भ हुआ । कुछ तो सह-शिक्षण 
एवं स्वातश्य-प्राप्ति के कारण भर कुछ आथिक आवश्यकताशो से बाध्य होकर, 
मराठो स्त्री घर से वाहर निकल कर पुरुषों के सम्पर्क मे अधिक आने लगी और इसका 
परिणाम हुआ विवाह-बाह्य सम्बन्ध तथा स्त्री एवं पुरुष के जीवन मे पाने वाले भ्रन्य 
प्रष्म । इस सब की प्रतिक्रिया मराठी उपन्यासों से होना स्वाभाविक था । हिन्दी प्रदेश 
मे स्त्री-शिक्षा और स्वातत्य-सम्बन्धी आन्दोलन न तो इतनी शीघ्र प्रारम्भ हुआ और 
न आर्थिक कारणो से ही मध्यवर्ग की स्त्री को घर से बाहर जाकर श्रर्थोपार्जन करना 
पञ्म । अत हिन्दी उपन्यासों मे कालेज-रोमास और स्त्री-पुरुष से सम्बन्धित वे 
समस्याएँ इतनी प्रवलता से नही चित्रित की गई, जो १६२५-३४ ई० के मराठी उपन्यासों 
में प्रमुख विषय वन कर आई है। यही करण है कि हिन्दी मे प्रौढ कुमारिकाओ, 
विक्षा-प्राप्त, जीविकोपार्जन करने वाली कुठित स्त्रियो के चित्र तथा विवाह के प्रत्ति 
आक्रोश इतना नही पाया जाता, जितना मराठी उपन्यासो मे । 

हिन्दी उपन्यासकार मराठी उपन्यासो के परिचय मे नही भ्राए, परन्तु यदि वे 
उन्हें पढ़ते भी, तो भी उनका इन समस्याओ्रो को अ्रपतती ऋृतियों मे चित्रित करना 
सदिग्व ही है, क्योंकि प्रथम तो यह समस्या जिस रूप मे मराठी उपन्यासो में चित्रित 
की गई है, वह मानव-जीवन की कोई स्थायी समस्या नही है, जसा कि टालस्टाय के 
उपन्यास 'एना करीना' में जहाँ कि यौवन ढलने पर स्त्री के सम्मुख आने वाले प्रइन 
को तित्रित किया गया है, दूसरे, हिन्दी प्रदेश मे जब यह समस्या थी ही नही, तो 

हाँ के उपन्यासकार उसे अपनी रचनाश्रो मे कैसे स्थान दे सकते थे । 

उपयु कत विवेचन से स्पप्ट हो जाता है कवि मराठी उपन्यास-साहित्य ने हिन्दी 
को बहुत कम प्रभावित किया है। जो कुछ प्रभाव किसी भाषा के वाइमय को पढकर 
भ्रन्य भाषा के साहित्य पर अप्रत्यक्ष रूप मे पड सकता है, वही दोनो के उपन्यास- 
वाइमय पर पडा है। उदाहरण के लिए, वृन्दाचनलाल वर्मा के सुप्रसिद्ध ग्रथ 'भापती 
की रानी' पर विष्णुराव गोडशे की कृति 'माझा प्रवास! का प्रभाव स्पप्ट है शरीर 
उसको लेखक ने परिचय तथा परिशिष्ट दोनो मे स्वीकार किया है । ' मराठी मे विष्णु- 
राव बोड्शे का 'माभा प्रवास' एक छोटा-सा प्रवन्ध है । गोडशे रानी के साथ किले 
में था, जब रोज़ के मुकाबले में रानी लड़ी । मैंने अपनी पुस्तक में मामा प्रवास! का 


कद हिन्दी तथा मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक प्रध्ययन 


“भी उपयोग किया है |” यही बात परिशिष्ट मे भी कही गई है “उपन्यास की कुछ 
घटनाएँ 'माभा प्रवास” के आधार पर हैं ।'* 
हिन्दी मे प्रभाकर माचवे और श्रनन्त गोपाल शेवड़े ऐसे लेखक है, जिन्‍्होने 
महाराष्ट्र परिवार में जन्म लेकर भी हिन्दी की सेवा का व्रत लिया है। मराठी परि- 
वार में जन्म लेने तथा मराठी-साहित्य के अ्रध्येता होने के कारण उनकी हिन्दी रच- 
-ताओ मे थोड़ा-बहुत मराठी प्रभाव आजाना स्वाभाविक ही है। यद्यपि दोनो का हिंदी 
भाषा पर पूरा श्रधिकार है, तथापि कही-कही मुखौटा (नकाब के लिए), दिव्य 
(कटिन परीक्षा के लिए) जरूम खोद देना आदि मराठी शब्दों और पदो का यत्र-तत्र 
-अ्योग हिन्दी पाठकों को खटकता है | मराठी समाज कला-प्रेमी समाज है। सगीत से 
उन्हे विशेष प्रेम है। श्रत. संगीतश्ञास्त्र की पारिभाषिक शब्दावली एवं उसके भेद- 
“उपभेदो से ही वे परिचित नहीं होते, श्रपितु उसका गहरा ज्ञान भी उन्हे होता है । 
“इसीलिए ना० सी० फडके, खाडेकर आ्रादि के उपन्यासों मे हमे सगीत-सभाग्नो एवं ' 
“गोष्ठियो के बड़े सुन्दर व विस्तृत विवरण पढने को मिलते है। माचवे जी के 'परन्तु' 
उपन्यास मे हमे वीणा और तबले से सम्बन्धित विविध गब्दावली एवं वाहद्यसगीत का 
-कलापुर्णां विवरण उपलब्ध होता है। निसस्‍्सन्देह हिन्दी उपन्यास मे यह विवरण लेखक 
के मराठी होने का ही प्रतिफल है । जिस चेतना-प्रवाह पद्धति का प्रयोग इस उपन्यास 
“मे किया गया है, वह भी मराठी उपन्यासो से प्राप्त प्रेरणा का द्योत्तक है, क्योकि 
परन्तु” से पूर्व हिन्दी मे कोई भी सम्पूर्ण उपन्यास चेतना-प्रवाह पद्धति मे नही लिखा 
न्गया था, यद्यपि अज्ञेय की कृतियो मे उसका श्रॉशिक प्रयोग अवश्य देखने को मिलता 
है । इसके विपरीत मराठी मे 'रात्री चा दिवस', 'घर' आदि उपन्यास इस पद्धति 
भे लिखे जा हुके थे । हिन्दी लेखको मे से अधिकाश ने अपने उपन्यासो के लिए उत्तर 
भारत और उसमे भी विशेषतः उत्तर प्रदेश तथा बिहार को ही रगभूमि के लिए चुना 
है। इसके विपरीत अनन्तगोपाल शेवडे ने नागपुर तथा उसके आसपास के प्रदेश को 
अपने उपन्यास “निज्ञागीत” के लिए घटना-स्थल के रूप मे प्रयुक्त किया है | इसे मराठी 
उपन्यासो का प्रभाव नही कहा जा सकता, क्योक्ति कोई भी लेखक किसी भी स्थल को 
अपने उपन्यास का घटना-स्थल चुन सकता है, तथापि यह चुनाव लेखक के मराठी 
होने एवं नागपुर निवासी होने का प्रतिफल अ्रवश्य है | बालमतनोवृत्ति एव बाल्यकालीन 
-क्रीडाओं के जितने सुन्दर चित्र हरिभाऊ आ्राप्टे से लेकर बोकील तक के मराठी उपन्यासों 
मे उपलब्ध होते है, उतने हिन्दी उपन्यास मे नही। अनन्त गोपाल शेवडे के 'निशागीत' मे 
-मधु के बचपन मे डाक्टर बनने के चाव का जो सुन्दर चित्र प्रस्तुत किया है, उसकी प्रेरणा 
उन्हे मराठी वाइमय के भ्रध्ययन से ही मिली प्रतीत होती है। इसी प्रकार मराठी उपन्यास- 
कारो विशेषत माडखोतकर ने पुरुषो के सुहृढ़ एव सुन्दर शरीर का आकति-वर्णान जितनी 
विलोभनीय, मादक एवं श्राकपंक शैली मे किया है, उतना हिन्दी उपन्यासों मे नहीं 
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मिलता । यहाँ केवल स्त्री-शरीर के चित्र ही रस ले-लेकर अंकित किये गए है । शेवडे 
के उपन्यास 'मुगजल' मे चित्रकार अशोक ठाकुर के रूप-वरणन तथा झ्राकंति-चित्रण पर 
निश्चय ही मराठी उपस्यासों का प्रभाव है। इस प्रकार माचवे जी तथा अनन्त गोपाल 
जेवडे की कृतियों मे कही-कही मराठी उपन्यासो का प्रभाव दृष्टिगत होता है, पर इसका 
मुख्य कारण यह है कि ये दोनो लेखक महाराष्ट्र के है तथा उन्होने मराठी साहित्य कां 
गभीर एवं व्यापक अध्ययन कर रखा है। पर कुल मिलाकर मराठी उपन्यास का हिन्दी 
उपन्यास पर प्रभाव नगण्य ही है। 

निजी देन--जिस प्रकार धृन्दवादन (्रार्केस्ट्री) में विविध वाद्यो का स्गीत 
उसे एक विशिष्ट रूप प्रदान करता है, उसी प्रकार भारत की विभिन्‍त प्रादेशिक 
भाषाओरो के उपन्यास-साहित्य के योगदान से देश को भारतीय-उपन्यास नामक वस्तु 
प्राप्त हुई है। परन्तु श्रार्केस्ट्रा के सामुहिक वाद्य-सगीत मे भी, जिस प्रकार जल-तरग, 
बासुरी, वीणा, सितार आदि विविध वाद्य-यत्रो का अपना-अपना स्वतन्त्र भ्रस्तित्व 
होता है, अपनी-अ्रपनी विशिष्ट ध्वनि एवं श्रोता के मन को मुग्ध करने की अपनी 
निजी पद्धति होती है और वही आर्केस्ट्रा को उनकी निजी देन होती है, उसी प्रकार 
भारतीय उपन्यास-साहित्य को देश की विभिन्‍त भाषाओं में लिखे उपन्याप्त-वाइमय ने 
अपनी-अपनी निजी विशिष्टता प्रदान की है। यहाँ हमे मराठी तथा हिन्दी उपन्यासो 
की भारतीय उपन्यास-साहित्य को निजी देन का अवलोकन करना है । 

महाराष्ट्र-निवाप्ती भावना से अधिक वुद्धि को महत्व देते रहे है। उन्हे कोरो 
भावुकता, जिसे बुद्धि का अवलम्ब प्राप्त न ही, रीढविहीन प्रतीत होती है। यही 
कारण है कि राजनीति के क्षेत्र मे तिलक के पदापंण॒ करते ही महाराष्ट्रवासियों को 
रानडे झ्राकृष्ट न कर सके और गाधीजी की भ्रादेमयी भावुकता पर झाश्रित विचार- 
धारा उन्हे कभी प्रभावित न कर सकी । इस्नीलिए हमे मराठी उपन्यासों मे बौद्धिक 
दृष्टिकोण का प्राधान्य मिलता है । माडखोककर प्रभृति लेखको के उपन्यासो मे गाधीवाद 
का जो उत्कट विरोध पाया जाता है, उसका मुख्य कारण उनका यही बौद्धिक दृष्टि- 
कोण है। गाधी जी और उनके पिद्धान्तो के पूर्ण उत्कपं के समय भी, जबकि अन्य 
प्रादेशिक भाषाश्रों मे गाधीवाद का समर्थन करने वाला उपन्यास-साहित्य तेजी से रचा 
जाता रहा, मराठी में अधिकाँश लेखको ने उप्तके विरोध मे ही श्रपनी लेखनी चलाई। 
परन्तु गाघीजी और उनकी विचारधारा का प्रभाव इतना देशव्यापी और हृदय की 
कोमल वृत्तियो को छूनेवाला था कि कृतिपय मराठी लेखक भी उससे प्रभावित हुए 
बिना न रह सके | प्रेषा कटक, खाडेकर और साने ग्रुरुजी की प्रारस्मिक कृतियों मे 
इसीलिए गाबीवाद का प्रभाव दृष्टिगत होता है। परन्तु गाधीवादी दर्शन उनके बौद्धिक 
रृष्टिकोण से मेल नही खाता था । भरत ये उपन्यासक्रार एक अ्रजीव उलभान में फंस 
गए । एक ओर तो गावीवाद के देशव्यापी प्रभाव और कोमल वृत्तियो को स्पर्श करने 
की शवित देखकर वे उबर आाक्ृष्ट होते थे श्नौर दूसरी ओर उनका जन्म-जात वौद्धिक 
इृष्टिकोश उसके प्रति उन्हें विद्रोह करने के लिए लालायित करता था। एक तीसरी 
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शक्ति, जो उन्हें श्रपणी ओर खीच रही थी, वह था समाजवाद । इस सबका परिणाम 
यह हुआ कि खाडेकर और साने गुरुजी आदि लेखको ने गांधीवादी भ्रौर समाजवादी 
विचारधारा को समन्वित करने की चेप्टा की । श्रतः उनकी रचनाओ्रो में हमे इन दोनों 
दरशनों का सुन्दर, सुमघुर समन्वय मिलता है। भ्रन्य प्रादेशिक भाषाओो के उपन्यासों 
मे या तो गाधीवाद का पूर्ण समर्थन हुआ अ्रथवा पूर्ण विरोध। गाधीजी के व्यक्तित्व 
एवं उनकी राष्ट्र को जगाने की शक्ति देखकर, यदि लेखकों ने गाधीवाद का समर्थन 
किया, तो समाजवादी या क्रान्तिकारी विचारधारा का गाधीवाद से पूर्ण तात्विक 
विरोध होने के कारण समाजवादी लेखको ने उसका पूर्ण विरोध किया । परन्तु महा- 
राष्ट्र के लेखकोी मे अपने उपन्यासों मे इन दोनों विरोधी दर्शंनो का समन्वय कर, 
निरचय ही एक अभिनव वस्तु भारतीय उपन्यास-साहित्य को प्रदान की । 
महाराष्ट्र हिन्दू सभ्यता और सस्कृति का हढ़ स्तम्भ रहा है। भयकर से 
भयकर आपत्तियो के क्षण मे भी उन्हे अपनी सस्क्ृति पर गये रहा है श्रौर मोहक से 
मोहक प्रलोभन भी उन्हे अपने मार्ग से विचलित नहीं कर सका है। उन्होंने पहले 
सुसलमान और बाद में ईसाई धर्म, सम्यता, विचार, झाचार-व्यवहार श्रादि के 
बवडर का डट कर सामना किया और भीषण से भीषण सास्कृतिक प्रभाव के वात्या- 
चक़ मे भी उनके पैर नही डगमगाए | शिवाजी के समय से ही मराठो की यह दृढता, 
स्थ्य और स्वसस्क्ृति प्रेम उन्हे हिन्दू राष्ट्रवाद का सबल पोषक बनाए हुए है। श्रतः 
मराठी के उपन्यासकारों में भी हम प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष रूप से हिंहु-राष्ट्रवाद का 
समर्थन पाते है। मराठी मे जितने पौराशिक उपन्यास लिखे गए है, 'उतने भारत की 
अन्य किसी भाषा मे नहीं । वामन मल्हार जोशी जैसे समाजवाद के समर्थक उपन्यास- 
लेखक से लेकर साने गुरुजी तक सभी ने पौराशिक विषयो को अप॑ने उपन्यासो के 
लिए चुना है। 'रागिणी' का काव्यशास्त्र-विनोद भौर 'आास्तिक' में आस्तिक ऋषि 
के उपदेश नि३चय ही हिन्दू सस्कृति, धर्म एव विचारनीति के प्रभाव का परिणाम हैं । 
हिन्दू-मुस्लिम एकता पर जितने झ्ौर जिस प्रकार के उपन्यास हिन्दी मे निकले, उतने 
मराठी में नही । इसका यह अर्थ नही कि इस समस्या को मराठी लेखको ने छुप्ना ही 
नही । चौथे प्रकरण में हम बता चुके हैं कि वामनराव जोशी एव साने गुरुजी ने इन 
दोनो सम्प्रदायो भे मेल कराने के लिए भ्रपनी कृतियों मे मानवतावादी हृष्टिकोण को 
अपनाकर विचार प्रकट किये | परन्तु जिस प्रकार हिन्दी उपन्यास्रों मे हिन्दू-मुस्लिम 
समस्या को प्रधानता मिली और जिस प्रकार यहाँ हिन्दुत्व का बलिदान करके भी 
मुसलमातो क़ो प्रसन्‍त करने की नीति का समर्थन किया गया, वैसा मराठी उपन्यासो 
मे नही मिलता । ऐतिहासिक उपन्यासों मे जहाँ हिन्दी उपन्यासकारो का बल हिल्दू- 
मुस्लिम ऐक्य पर रहा, वहाँ मराठी लेखको ने प्राय मुसलमानों की निंदा एवं उनकी 
नशसता के प्रति आक्रोश प्रकट किया है। इस सबका प्रधान कारण मराठी उपन्यास- 
कारो का हिंदू-राष्ट्रवाद ही है। अत' हिन्दू-राष्ट्रवाद भावना का समर्थन और प्रचार 
मराठी उपन्यास-साहित्य की एक अभय देन है। 
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डा० केतकर पहले समाजश्ञास्त्रज्ञ और कोशकार थे, बाद में उपन्यासकार | 
उन्होने महाराष्ट्र ज्ञानकोश की रचना कीं थी । श्रत सहज ही अनुमान लगाया जा 
सकता है कि उनका ज्ञान-भडार कितना विपुल भौर अग्राध था । फिर उपन्यास-रचना 
सम्बन्धी उनके मानदण्ड भी साधारण लेखको से भिन्‍न थे । जब उनके उपन्यासो की 
कठु भ्रालोचना हुई भौर कुछ आलोचको ने उनके उपन्यासों को उपन्यास मानने मे 
ही आपत्ति की, तो उन्होने कहा कि उन आालोचको की उपन्यास-सम्बन्धी धारणा ही 
अ्रमपूर्णा है और उनके उपन्यासो को देखकर उन्हें श्रपती उपन्यास की परिभाषा बदल 
देनी चाहिये। उनके जीवन की यह घटना उनके सबल व्यक्तित्व की तो परिचायक है 
ही, साथ ही यह भी सकेत करती है कि उनके उपन्यास साधारण उपन्यासों की कोटि 
में परिगणखित नही हो सकते। उन्होंने एक ओर तो अपने उपन्यासो मे कोशकार की 
तरह अ्रधिकाधिक ज्ञान उडेलने और पाठंकोी को विभिन्न समाजों और विचार-पद्धतियो 
से परिचित कराने का प्रयत्न किया है और दूसरी ओर, न केवल तत्कालीव सामाजिक 
समस्याओो पर ही अपने प्रगतिशील विचार प्रकट किये है, अपितु अपने समाजशास्त्रीय 
ज्ञान व विचारो की अभिव्यक्त करने के लिए काल्पनिक प्रश्न और समस्याएँ गढ़ ली 
है। पाठको को विभिन्न समाजों का ज्ञात कराने के लिए, यदि उनके उपन्यासों मे 
अग्रेजी, अमरीकी, पारसी, ईसाई, वेने-इस्लायल भ्रादि परिवारों और समाजो के चित्र 
प्रस्तुत किये गए है, तो विभिन्न समस्याग्रो के संबध मे अपने अति-प्रगतिशील विचारों 
को प्रकट करने के लिए मातृसत्तात्मक कुद्म्ब-पद्धति, वेश्या और वेश्या-सतति, विवाह- 
बाह्य सवंधो और उनसे उत्पन्न सतति, आदि विषयो की चर्चा की गई है। विवाह- 
वाह्य सवधो से उत्पन्त वर्शंसंकर सतान का समर्थन, संतान के लिए अन्य पुरुष से 
यौन-सवध स्थाप्रित करने की स्वीक्वृतति, प्रणयाराधन में युवती की ओर से पहल, वेश्या- 
व्यवसाय को भी अन्य व्यवसायों के समान गौरव-दान श्रादि जो केतकर के उपन्यासो 
के प्रधात विषय हैं और जिन पर-विस्तार से विवेचन किया गया है, वे कदाचित्‌ ही 
अन्य भारतीय भाषाशरो के उँषन्यासो मे मिलें। इसी प्रकार 'तर्कट नीति', 'वैजनाथ- 
स्पृति', 'लौढे नीति' झादि के-रूप में जो समाजशास्त्रीय सैद्धान्तिक चर्चा डा० केतकर 
की कृतियों मे पाई जाती है, वह अन्यत्र दुर्लभ ही है। 

इसी समाजश्ञास्त्रीय दृष्टिके कारण डा० केतकर ने जो पात्र मराठी उपन्यास- 
वाइमय को प्रदान किये है, थे अतिप्रगतिशील हैं तथा श्रन्य भारतीय भाषाओं के उप- 
न्‍्यासो में नहीं मिलते । उन्होने सामाजिक प्रश्नों के जो समाधान अ्रपनी रचनाओं हारा 
प्रस्तुत किये, वे उनके युग को आइचयंचक्ति करने वाले है। श्रत* उनके पात्र, जिनके 
माध्यम से ये समाधान प्रस्तुत किये गए हैं, भारतीय उपन्यास-साहित्य के लिए नितान्त 
नूतन है| प्रणयाराधन में पहल करने वाली युवतिया, सनन्‍्तान उत्पन्न करने के लिए 
परपुरुष से सम्बन्ध जोड़ने वाली रित्रयां, भिन्‍न धर्म एवं सस्कृति के पुरुष से विवाह कर 
सुख से रहने वाली आयडा सरीखी नारिया, डा० तकंटे, बैजनाथ, गौगटे और 
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त्ह्मगिरि जैसे अतिप्रगतिशील विचारो के पुरुष-पात्र अन्य भाषाओ्रो के उपन्यासो मे नहीं 
मिलेगे । 

महाराष्ट्र में पद की प्रथा ने स्त्रियों को घर को चहारदीवारी मे कभी वन्दी 
नही बनाया । झत. उनमे शिक्षा का प्रसार भी अपेक्षाकृत चीघ्र हुआ । वहां सह-शिक्षा 
भी जल्दी ही प्रचलित हो गई तथा सुशिक्षित स्त्रिया घनोपाजंन कर स्वावलम्बी होने 
'लगी। फलत उनमें स्त्री-प्रधिकारो के प्रति चेतना तथा स्वातंत्र्य की भावना शीघ्र 
जाग्रत हुई | इसका परिणाम यह हुआ कि वामन मल्हार जोशी जैसे प्रारम्भिक उप- 
न्यासकारों की कृतियो में ही उत्तरा जैसी हिन्दू सफ़ेजेट तथा चुशीला जैसी प्रगतिशील 
विचारों की नारी की झवतारणा हुई । वाद में भी वरेरकर ने विद्रोही, पुरुष-चरित्र 
वाली वाचाल एव करत त्वशील नायिकाग्रो का सुजन किया । 'विधवाकुमारी' की मथू 
और 'गोडू गौखले' की गोद इसी प्रकार के नारी-पात्र हैं।डा० केतकर की नायिकागो 
का उल्लेख हम कर ही छुके हैं। यद्यपि अ्रधुनातन उपन्णसों मे अन्य भाषाओं के 
उपन्यासकार भी प्रगतिशील विचारों की आ्राधुनिकान्रों का चित्रण कर रहे हैं, पर व 
तो भ्रन्य भाषाओं के प्रार॒भिक उपन्यासों मे ही वामन मल्हार जोशी, वरेरकर एवं केत- 
कर की नाथिकाग्रो जैसी वाचाल एवं पुरुए-चरित्र वाली स्त्रियो का सृजन हुआ और 
ने आधुनिक उपन्यासों की अ्रधिकाँशञ नाथिकाएँ ही मश्ू या गोदू की विद्रोही-भूमि तक 
पहुंच पातो हैं, क्योकि उनमें कोई न कोई लाचारी या हीनता की भावना (कदाचित्त्‌ 
मनोविज्ञान शास्त्र का प्रभाव होने के कारण) झा ही गई है । अत. यह निस्सकोच 
कहा जा सकता है कि मराठी उपन्यासो ने भारतीय उपन्यास को वाचाल, कतृ त्वश्ञील 
एवं पुरुष-स्वभाव वाली स्त्रियों की जो देन दी है, वह अभिनव है। 

भ्रधिकांश भारतीय उपन्यासकार अपनी रचनाओं के लिए अपने प्रदेश और 
समाज को ही अपनाते रहे हैं, क्योकि उपन्यास को सफल बनाने के लिए यह परम 
आवश्यक है कि जिस समाज, प्रदेश और व्यक्ति-समूह का चित्रण उसमें हो, उसका 
निकट एवं घनिष्ट परिचग्र लेखक को होना चाहिये। दूसरे समाज एव प्रदेणों के 
सम्बन्ध में घनिष्ट जानकारी के लिए व्यापक और गुभीर अध्यत, सूक्ष्म अवलोकन एवं 
विस्तृत भ्रमण की आवश्यकता होती है और इन सबके लिए भारतीय उपन्यासकारों 
को उपयुक्त अवसर एवं सुविधाएँ प्राप्त नहीं हो पाई हैं । अत विदेशों की तो बात ही 
कया, स्वय भारत के श्रत्य प्रदेशों के समाज पर भी यहा के लेखकों ने प्राय. नहीं 
'लिखा है | मराठी उपत्यासकारों का कत्‌ त्व इस सम्बन्ध मे प्रशसनीय है। यद्यपि मराठी 
भापा में भी विदेशों या भारत के अन्य प्ररेशो पर लिखे गए उपन्यासों की सस्या 
अत्यल्प है, तयाषि अन्य भारतीय भाषाओ के उपन्यातों की तुलना मे उसकी देन नगण्य' 
नही है। डा० केतकर ने अपने उपन्यासों में विदेशों मे स्थित भारतीयों एवं उसी प्रसग 
मे विदेशी (इंग्लेड, अ्रमरीका के) समाजों के चित्र प्रस्तुत किये हैं, तो विश्वाम वेडेकर 
के 'रखणांगण! मे नाजी यूरोप मे जीवन की अ्ड़चनों, वहां यहुदी समाज की स्थिति, एवं” 
युद्ध-पीड़ित यूरोप की दु्देशा का चित्र बड़ी सुन्दर शली मे प्रस्तुत किया गया है। हडप 
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ने भी जापानियो के वर्मा पर आक्रमण को अपने उपन्यास का विपय बनाकर अपने 
देश से वाहर भांकने की प्रवृत्ति का परिचय दिया है । भारत के प्रदेशों मे बँगाल से 
सर्वाधिक मराठी उपन्यामकारो का ध्यान आ्राक्ृष्ट किया है। इसका कारण शरत के 
उपन्यास से प्राप्त होने वाली प्रेरणा भी हो सकती है, परन्तु लेखको का स्वानुभव 
एवं व्यक्तिगत निरीक्षण भी इसमे सहायक रहा है। गो० नी० दाडेकर के तुडबलेलें 
घरकुल', विन्दुची कथा” और विवल्कर का 'सूनीता' ऐसे ग्रत्थो मे उल्लेखनीय है, जिन 
में बेगाली जीवन के सजीव चित्र प्रस्तुत किये गए है। 'तवयुग' पत्र के प्रतिनिधि के नाते 
विवल्कर को नौखाली मे घूमते समय जो-जो भ्रनुभव प्राप्त हुए, उन्ही पर आ्राधारित 
यह उपन्यास है। बेगाल की प्राकृतिक सुषमा, वहाँ के जीवन की घामिक निष्ठा, 
आशिक सम्बन्ध और हिन्दू-मुसलमानों की प्रारस्मिक मित्रता एवं सहजीवन श्र 
तदुपरान्त उनके विद्वेष आदि के बड़े झ्राकर्षक शब्द-चित्र प्रस्तुत किये गए हैं। फडके का 
जिहलम' काइमीर की राजवीतिक चेतना के विकास एवं वहाँ के नैसरगिक सौन्दर्य 
तथा सामाजिक जीवन का मुन्दर चित्र प्रस्तुत करने वाला अ्रभिनव उपन्यास है। इस 
प्रकार मराठी उपन्यास-लेखको मे महाराष्ट्र से बाहर देखने एवं अन्य प्रदेशों के जीवन 
को चित्रित करने की प्रवृत्ति मिलती है, जो अन्य भारतीय भाषाओं मे कम ही है । 
यह कहा जाता है कि भारत मे शिवाजी ने सर्वप्रथम नौसेना वनाई और 
पेशवाओ की जल-सेना एवं जहाजी वेडे द्वारा पुतंगालियों की जलसेना पराजित होने 
पर ही अग्रेज़ो को भागे चलकर भारत मे साम्राज्य-विस्तार का सुश्रवसर मिला। ऐसी 
स्थिति मे मराठी साहित्य मे नौसेना विषयक उपन्यास लिखे जाने स्वाभाविक ये । 
नाथमावव का “श्री शिवाजी महाराजाचे आरमार भ्रथवा सावक्रया तांडेल' इस विषय 
पर लिखा गया ऐतहासिक उपन्यास है, तो आधुनिक काल में श्रीवर देशपाड़े का 
सायतारा' व न० चि० केछकर का 'कोकणचा पोर', नौकानयन एव समुद्री-जीवन पर 
लिखे गए सुन्दर उपन्यास हैं। नौसेना के समान ही वायुयानो एवं श्राकाश-विचरण पर 
कुछ उपन्यास लिखे गए है। इनमे श्रीघर देशपाडे का “ठेगरे अस्मान' प्रसिद्ध है। 
साराँश यह है कि मराठी उपन्यासों ने अपने पाठको को नौका-यवसाय, वायुयान- 
सचालने आदि नवीन विषयो से परिचित कराया है तथा उपन्यास-वाइमय मे एक 
नवीन क्षितिज के दर्शन कराये हैं। उनका यह भ्रभिनव प्रयत्न निश्चय ही अभिनदनीय है। 
श्रपने क्षेत्र विशेष के सामाजिक जीवन, राजनीतिक विचारवारा, सांस्कृतिक 
वातावरण एवं भौगोलिक विशेपताम्रो का परिचय तो प्रत्येक भापा का उपन्यासकार 
कराता ही है। भरत. यदि मराठी लेखको ने भी महाराष्द्‌ एवं कोकण प्रदेश के 
सामाजिक जीवन, उसकी समस्याओ्रो, वहाँ के राजनैतिक मतो, भौगोलिक परिस्थितियों, 
सास्क्ृतिक विशेषताओं एवं रीति-रिवाजो, उत्सवों एवं समारोहो से भारतीय 
जनता को परिचित कराया, तो इसमे कोई आश्चर्य नहीं। वीसवी शताब्दी से पुर्व 
जन-सस्क्षति, प्रादेशिक जीवन-स्तर, प्रादेशिक रीति-रिवाज, वहाँ के त्यौहार, घर्म, लोक- 
विश्वास, भौगोलिक, सामाजिक और सास्कृतिक विशेषताओं का चित्रण केवल लोक- 
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गीतो तक ही सीमित रहता था, जो अधिकतर लोगो की स्मृति एवं कण्ठ मे निवास 
करते थे, पर आज के झ्ाँचलिक उपन्यासकारो ने उन सब को लेखनीबद्ध कर मुद्रित 
रूप मे जन-जन को सुलभ बना दिया है । निश्चय ही मराठी उपन्यास-साहित्य की 
यह एक महान देन है। 

भारत के इतिहास का कोई क्रमबद्ध, सच्चा लेखा-जोखा नही मिलता । अत. 
प्राचीन भारत के अनेक ऐतिहासिक काल-खडों की राजनीतिक, सामाजिक, घामिक 
और सांस्कृतिक स्थिति से हम अपरिचित रहे है। यदि कुछ इतिहासकारो के प्रयत्नो 
के परिणामस्वरूप हमे विगत युगो की फाकी मिलती भी है, ठो वह प्रथम तो अपूर्णा 
है, क्योकि इतिहास-लेखको की दृष्टि प्रधानत. राजनीतिक हलचलो एवं राजघरानो 
से सम्बन्धित ऊहापोह पर ही रही है, साधारण जनता एवं उनके जीवन पर' नही, 
दूसरे, इतिहास-लेखको के पूर्वाग्रह, पशक्षपातपूर्ण दृष्टि एवं अपने धर्म और सस्क्ृति 
के अभिमान-जन्य विक्षत दृष्टिकोण के परिणामस्वरूप, जो राजनीतिक चित्र उत्होने 
प्रस्तुत किये है, वे भी शुद्ध, निष्कलक एवं सत्य नही कहे जा सकते । मराठी तथा 
हिन्दी उपन्यास-लेखको ने इस सम्बन्ध मे वडा इलाघनीय कार्य किया है। प्रथम तो 
उन्होने विदेशी इतिहासकारो के पूर्वाग्रह-जन्य पक्षपातपूर्ण मतो का खण्डन कर हमे 
इतिहास ऐवं ऐतिहासिक व्यक्तियों के सच्चे चित्र प्रदान किये है। ग्राट डफ के अनु- 
सार शिवाजी कोई महान व्यक्ति नही था और उसका ध्येय अत्यन्त संक्रुचित था। 
उसके मतानुसार उसने जो कुछ किया, वह अपना स्वार्थ सिद्ध करने के लिए, अपने 
राज्य का विस्तार करने के हेतु, न कि हिन्दू-राष्ट एवं हिन्दू-सस्क्ृति की रक्षा के 
लिए । मराठी लेखको, विशेषतः: हरिभाऊ आप्टे एवं गूँजीकर ने ग्राट डफ के 
विकृृत मतो का खण्डन करने के लिए 'सूर्योदय” श्लौर 'मोचनगड' झादि उपन्यास लिखे 
तथा भारतीय जनता को शिवाजी के चरित्र एवं ध्येय से परिचित कराया । इस 
अ्रकार शिवाजी के प्रति ग्रांट डफ द्वारा किये गए अन्याय का निवारण करने तथा 
इतिहास का अविकृत, सच्चा ज्ञान प्रदान करने को दृष्टि से इब दोनों मराठी लेखकों 
का प्रयत्न स्तुत्य है। इसी प्रकार पारसनीस ने भाश्ती की रानी लक्ष्मीबाई के सम्बन्ध 
में यह मिथ्या भ्रम फैला रखा था कि वह “गदर' के जमाने में भांसी का प्रवन्ध 
अग्रेज़ो की ओर से करती रही थी और उनका श्यौय॑ विवजता की परिस्थिति मे 
उत्पन्न हुआ था । वृन्दावनलाल वर्मा ने अ्रपनी हिन्दी रचना 'कासी की रानी लक्ष्मी- 
बाई' मे इस भ्रम का निराकरण किया और तक एवं प्रमाण सहित यह सिद्ध कर 
दिया कि रानी के हृदय मे आरम्भ से ही देशप्रेम एवं स्वातंत्र्य की लग्न थी और 
उन्होने गदर” के समय मे जो किया, वह यकायक परिस्थिति उत्पन्त होने के कारण 
नही किया, अपितु उसके लिए वह वर्षों पूर्व से नानासाहत और तात्या टोपे से 
विचारविमर्श करते हुए योजना बना रही थी। साराँश यह है कि मराठी तथा हिन्दी 
लेखको ने अपने ऐतिहासिक उपन्यासो द्वारा अनेक अ्मपूर्ण एव भारत के गौखपूरां 
इतिहास को कलंकित करने वाले आ्रारोपों को ख़ण्डित किया तथा भारत का सच्चा 
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इतिहास तथा उप्तके ऐतिहासिक व्यक्तियों का सश्चा स्वरूप हमे प्रदान किया। 

दूसरा महत्वपूर्ण कार्य जो इन ऐतिहासिक उपन्यासकारो द्वारा सम्पादित 
हुआ, वह यह कि उन्होने हमे भारत के विभिन्‍त कालखण्डो के सामाजिक, सास्क्ृतिक, 
धामिक एवं आथिक जीवन से परिचित कराया, जो शुद्ध इतिहास-लेखको के क्षेत्र से 
बाहर की वस्तु है । यदि मराठी उपन्यास-लेखको ने हमे शिव-काल और पेशवा-काल 
के महाराष्ट्र, वैभवपुर्ण विजयनगर राज्य, राजपूतकाल के शौरयंसम्पन्न राजस्थान 
'तथा अग्रेजी शासन-काल के भारत के सामाजिक और सास्कृतिक जीवन की भाकी 
प्रदान की है, तो हिन्दी के ऐतिहासिक उपन्यासकारो ने मध्यकालीन एवं उन्‍्नीसवी 
शताब्दी के वुन्देलखण्ड, मौ्य एवं गुप्तकालीन उत्तर-भारत, तथा श्रतिप्राचीन गणतस्त्र- 
युगीन राज्यो के सम्पूर्ण जीवन का परिचय दिया है। यद्यपि शिवाजी एवं पेदवाओं 
अर अन्य भारतीय भाषाशओ्रो मे भी उपन्यास लिखे गए, परन्तु वाणी की जो ओज- 
'स्वित्ता, भाषा का जो श्गार, वातावरण की जो यथार्थता, भावना की जो गरिमा, 
राष्ट्-प्रेम एवं सास्कृतिक अभिमान का जो उदात्त भाव हमे मराठी की कथा-कृतियों 
मे उपलब्ध होता है, वह अन्यत्र नही । उनका यह कतृंत्व भारतीय इतिहास एव 
सस्क्ृति की दृष्टि से श्रत्यन्त मुल्यवान है। अत' भारतीय साहित्य के लिए मराठी 
तथा हिन्दी उपन्यासों की इस देन का बहुत महत्व है । 

इस प्रकार मराठी उपन्यासो ने बौद्धिक दृष्टिकोश, गाधीवाद एवं समाजवाद 
का समन्वय, हिन्दू राष्ट्रवाद, समाजशास्त्रीय विपयो का विवेचन, विदेशी समाजों के 
चित्र, पारसी, ईसाई एवं वेनेइखायल जीवन-चित्र, नौकानयन, श्राकाश-विचरण 
आ्रादि नवीन विषय, शिवाजी एवं मराठों का इतिहास, तत्वप्रधानता, पुरुपो-जै से 
सस्‍त्री-पात्र, आँचलिकता, चेतना-प्रवाह पद्धति श्रादि भ्रभिनव तत्वों द्वारा भारतीय 
उपन्यास-वाइमय को समृद्ध बनाया है भ्रौर उनकी यह देन श्रत्यस्त मूल्यवान है । 

हिन्दी उपन्यासो ने हिन्दी-प्रदेश के सामाजिक, राजनैतिक, आर्थिक, घा्िक 
भौर सास्क्ृतिक जीवन का परिचय उसी प्रकार कराया है, जिस प्रकार मराठी, 
गुजराती, बेंगना लेखको ने श्रपने-प्रपने प्रदेशों के जीवन का | परच्तु उसमे कुछ ऐसे 
तत्व पाये जाते हैं, जो भ्रन्य भारतीय भाषाश्रो के उपन्यासो मे अनुपलब्ध है। 
उदाहरण के लिए, बुन्देलखड के मध्यकालीन जन-जीवन एवं इतिहास के चित्र, 
जिन्हें वृन्दावनलाल वर्मा की लेखनी ने अ्रदुभुत सौन्दर्य प्रदान किया है, केवल हिन्दी 
उपन्यासो को ही वस्तु है। इसी प्रकार हिन्दू-मुस्लिम समस्या को जो महत्व हिन्दी 
उपन्यासो में मिला है, वह भ्रन्यत्र नही, क्योंकि इस समस्या ने जितना गम्भीर रूप 
स्वातत्य-प्राप्ति से पूर्व इस प्रदेश मे घारण किया था, उतना बंगाल, महाराष्टू्‌ श्रादि 
प्रदेशों मे नही । यद्यपि वगाल में भी हिन्दु-मुसलसान साथ-साथ रहते थे और मुसल- 
मानो की सख्या भी वहाँ कम न थी, परन्तु वहाँ के मुसलमान बँगला-सरक्ृति तथा 
वहाँ के जीवन में इतने घुल-मिल गए थे कि वहाँ यह समस्या बहुत बाद में उठी। 
“हिन्दी उपन्यासों में इस समस्या को जिस हृदय-परिवतंन के सिद्धान्त पर सुलभाने की 
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चेष्टा की गई, वह गाधी-इशन की देन था । इसका कारण यह था कि गाघधीजी के 
आराविर्भाव के उपरान्त कांग्रेस मे जो सिद्धान्त एवं नीति भ्रपनाई गई, उसका सबसे 
बलशाली प्रभाव हिन्दी-भाषी प्रदेश पर पडा ! श्रत. न केवल हिन्दू-मुसलमान समस्या 
की जिस रूप में हिन्दी उपन्यासों मे सुलकाया गया है, वही भारतीय उपन्यास के- 
लिए नई वस्तु है, अ्रपितु कांग्रेसी विचारधारा पर आधारित भारतीय राष्ट्रवाद की 
जो परिकत्पना हिन्दी उपन्यासों में मिलती है, वह भी भारतीय उपन्यास-वाहमय को” 
हिन्दी उपन्यासो की अ्रभिनव देन है । हिन्दी उपन्यासकारो मे प्राचीन भारत के 
सम्बन्ध मे ऐतिहासिक सामग्री की खोज कर, उस समय के इतिहास पर प्रकाश डाला 
है , विशेषकर वैशाली आदि गणराज्यों पर लिखे गए हिन्दी के ऐतिहासिक उपन्यास: 
विपय-वस्तु एवं कला दोनो की दृष्टि से प्रशंसा के पात्र हैं। गम्भीर अध्ययन, ऐति- 
हासिक अनुसधान एवं कलाकार के लिए आवश्यक कल्पना-शक्ति इन सब उपकरणो 
की सहायता से राहुल साइत्यायन, चतुरसेन शास्त्री एवं रांगेय राधघव ने जो कृतिया 
प्रस्तुत की है, वे निश्चय ही भारतीय' वाइमय की दीप्तिमान मणियाँ हैं, जिनसे 
उसका कोश शताब्दियो तक जगमगाता रहेगा । 

आज मराठी तथा हिन्दी दोनो भाषाओ के उपन्यास-क्षेत्र मे गत्यावरोध की 
बात कही जारही है तथा यह सकेत किया जारहा है कि हिन्दी मे प्रेमचन्द तथा मराठी 
मे हरिभाऊ आ्ाप्टे के बाद अच्छे उपन्यास नही लिखे गए हैं। उच्दिष्टभोजी प्रवृत्ति ने एक 
झ्रोर मनोविज्ञान के भ्रधकचरे और विक्ृत निर्णंयो का प्रयोग किया है, तो दूसरी 
श्रोर यथार्थवाद के नाम पर प्रकृतवाद की उपासना की है और तीसरी शोर, प्रयोगवाद 
के नाम पर या तो वस्तु व चरित्र-निर्माण को बिस्मृत कर दिया गया है शअ्रथवा कुर्च- 
लेखक चरित्र की सूक्ष्म वैज्ञानिक विशेषताओ्रों का विश्लेषण करने मे लगे होने के कारण 
अपने कार्ये-क्षेत्र को अत्यन्त सीमित बनाए हुए है, उनका सारा दावा विशेषज्ञता का 
होता है। ऐसे लेखको की पहुँच समाज के बहुत थोड़े श्रंध तक है, अ्रधिकांश समाज के 
लिए उन कृतियों का कोई उपयोग नही। उदाहरण के लिए, रांगणेकर के 'सीमोलंघन' 
मे एक ही समय दो पतियों की इच्छा करने वाली स्त्री का मानसशास्त्री दृष्टि से चित्र 
खीचा गया है, तो 'सुनीता' मे मित्र के पास पत्नी को भेजने वाले पुरुष का। ऐसे स्त्री 
और पुरुष भारतीय समाज मे मिलने कठिन है। स्पष्ट है कि झृत्रिमता के कीट ने 
ऐसी क्ृतियों को विरूप बना दिया है । परन्तु हिन्दी तथा मराठी दोनो के उपन्यासों में 
मनोविज्ञान के उपयोग से उत्पन्न यह कृत्रिमता कम होती जारही है । इलाचनद जोशी 
का 'जहाज का पदी', मराठी मे पेडसे एव दिवे के उपन्यास इन लेखकों की स्वस्थ 
प्रवृत्तियों की ओर उन्मुख होने के चोतक है। आधुनिक काल के अ्रधिकांश लेखक मनो-- 
विज्ञान से सहायता लेकर भी उसकी छलना से परिचित हैं ! व्यक्ति की निष्ठा, सदिच्छा 
आर दँवी प्रवत्तियों मे विश्वास करने के कारण वे अ्रवचेतन के भूचालो के साथ-साथ 
मानवमन के 'देवालय की भ्राकियाँ भी प्रस्तुत करते है। प्रक्रृतवाद को भी आज के 
प्रधिकांश लेखक पीछे छोड़ इके है। ऐसी कृतियाँ अब सुसस्क्ृत रुचि के पाठकों या 
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विद्यालयों के पुस्तकालयो की शोभा न बढ़ाकर केवल रेलवे-स्टालो पर ही पाई जाती 
है। प्रयोगवाद को वाद के रूप में कुछ गुट-वन्द लेखको को छोडकर अन्य स्वीकार नही 
कर रहे है। वर्तमान भारतीय कथा-साहित्य का यह सौभाग्य है कि कुछ अ्रपवादों को 
छोड़कर जैसे, मराठी मे 'रात्री चा दिवस , जेम्स जायस, ग्र्टूड स्टेन, वर्जीनिया 
वुल्फ आदिके प्रयोगो के श्रवांछनीय आतिशयूय ने उसे वुरी तरह भाराक़ान्त नही किया 
है। कुछ प्रयोगो के कारण हिन्दी के शेखर. एक जीवनी" 'सुखदा” तथा मराठी के 'घर', 
'पाणकछा' श्रादि मे कथा को भले ही तोड़-मोड दिया हो, परन्तु वे फिर भी 
पहेली नहीं वन पाये हैं। मनुष्य की चेतना को हीं चित्रित करने के लिए, उसकी 
आन्तरिक धाराश्रो के प्रति ईमानदार रहकर, उसे पूरी तरह सचाई के साथ शब्दो में 
वाघ कर रख देने की प्रवृत्ति ने विदेशी उपन्यास मे जिन ऊलजलूल प्रवृत्तियो को जन्म 
दिया है, उन सबसे हिन्दी-मराठी उपन्यास-साहित्य बहुत कुछ मुक्त है । 

झभाव--मनोविज्ञान के भ्रधकचरे प्रयोग, प्रकृतवादी अ्रइ्लीलता, प्रयोगवाद के 
नाम पर ऊलजलूल भ्रवृत्तियो से यद्यपि मराठी तथा हिन्दी उपन्यास-साहित्य मुक्त हो 
चला है, तथापि यह नही कहा जा सकता कि उससे ये दोष है ही नही । इनके श्रति- 
रिवत कभी-कभी मानव-पक्ष को निर्जीव और निष्प्राण छोडकर उपन्यास को किसी 
विशेष ज॑विक, मनोवैज्ञानिक, राजनीतिक या धारसिक मतवाद का वाहन बनाने की 
चेप्टाएँ भी होती रहती है। उपन्यासकार के लिए यह वाछनीय नही कि वह पात्रो के 
भ्रात्मान्वेपण के स्थान पर, उन्हे अपने लबादे पहनावे श्ौर श्रपनी पृगडण्डियों पर मोडे; 
ऐसा करने से उपन्यासो मे चित्रित मानव-जीवन कृत्रिम और सतही हो जाता है,. 
तथा पात्रो का व्यक्तित्व और निजत्व समाप्त हो जाता है। परन्तु हिन्दी 
तथा मराठी के उपन्यासकार इस दोप से भ्रभी तक मुक्त नही हो पाये है। उनके 
सम्बन्ध मे निम्न कथन बिल्कुल उपयुक्त है, दी न्यू मास्टसे स्टार्ट विद ए थ्योरी, एन्ड” 
लाइफ नैवर स्टार्ट्स दट वे ।' श्रर्थात्‌ 'नए कलाकार सिद्धान्त को लेकर चलते हैं, 
और जीवन उस प्रकार कभी प्रारंभ नही होता।” यह दोष विशेष रूप से समाजवादी 
उपन्यासकारों की कृतियों में पाया जाता है, जो प्रत्येक प्रश्न को समाजवादी दृष्टिकोण 
से परखते तथा अकित करते हैं । 

इस विक्ृति के मूल मे अंवानुकरण की प्रवृत्ति तथा नवीन के प्रति श्रन्‍्धी दौड़ 
है। कुछ लेखकों का उद्देश्य कोई चौका देने वाली बात कहना होता है जिससे उनकी 
कृतियों में अथेगाभीय का स्थान सामग्री-सकलन ने ले लिया है, मूल्यों की मौलिकता की 
वात छोडकर, मानसिक विलक्षणता के चित्रण का सम्मान हुआ है । प्रत्येक नवीन 
विषय को प्रगतिवादी समझना भ्रम-मात्र है और नवयुग की तुरही वजाकर अनुपस्थित 
समस्याओ्रो को बलपूर्वक उपन्यास में चित्रित करना प्रगतिवादी साहित्य का लक्षण 

नहीं। वनरडिणा, इच्सन, गाल्सवर्दी ने समाज को चौकाया अवध्य था, पर सच्चे सजीव 

प्रव्नो को उपस्थित करके । हिन्दी तथा मराठी में श्रमी तक विव्व-उपन्यास से जो कुछ 
लिया गया है, उसका बहुत कुछ भ्रत्ग अनुकररण झयवा अपहरण के रूप में ग्रहण किया 
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गया है। उदाहरण के लिए, प्रेम के विविध चित्र जबकि पाइचात्य लेखको ने स्वानु- 
भरूति से लिखे है, हमारे यहाँ के उपन्यासकारों ने अ्रनुकरण, कुतूहल एवं अतृप्ति के 
कारण उन्हे विक्ृत कर दिया है। हमारे यहाँ प्रेम-कथा काम-कथा बन गई है, क्योकि 
सजीव प्रेम-कथा के लिए आवश्यक अनुभूति तथा उस अनुभूति को कलात्मक ढग से 
चित्रित करने की कुशलता एवं सत्यनिष्ठा का यहाँ भ्रभाव है । स्त्री-पुरुष के सम्बन्धो 
के विषय में पश्चिम की देखादेखी पारस्परिक नैतिक मूल्यो के विरुद्ध क्रान्ति तो हुईं 
है, परन्तु उसमे विवेक, सयम एवं सामाजिक तत्वज्ञान का ग्रभाव है। पादचात्य प्रणा- 
लियो और प्रवृत्तियो को पचाकर श्रपने ढंग से, सास्क्ृतिक परम्परा में बधी हुई 
अपनी जनता के मानवीय सत्य को, अपने पात्रो की श्रात्मोपलब्धि को ठीक-ठीक 
अभिव्यक्ति प्रदान करने से ही कला का उत्कर्ष हो सकता है। 
हम भारतीय शतताब्दियो से स्वप्नदर्शी रहे हैं, मनमोदको (विशफुल थिन्किग) 
के अभ्यस्त । अत श्राज यथार्थवाद के उपासक होने की घोषणा करते हुए भी यदि 
हमारे उपन्यासकार इस मनोवृत्ति से प्रभावित हो, तो आ्राश्चर्य नही । इस मनोवृत्ति 
का परिणाम है कि कही श्रमीर नायिका गरीब नायक के पीछे अपनी समृद्धि लिए 
घूमती-फिरती है (व्यतीत), कही मध्यवर्ग की युवती श्राई० सी० एस० युवक को 
ठुकराती है (दोलत), भौर कही फैशनेबिल परिवार की लड़कियाँ कुरूप या विकलाग 
कवि-नायक की ओर आ्राकृप्ट दिखाई जाती है (निर्वासित) । हमारे यहाँ के उपन्यासो 
, में राजनीति में भाग लेने वाले युवक-युवतियो के चित्र झ्राज के किकरत्त॑व्यमूढ बने 
सामान्य विद्यार्थियों के चित्र से कितने भिन्‍न है, यह सहज ही प्रकट हो जाता है। साहित्य 
एक मोहक स्वप्न अ्रवश्य है, पर वह जाग्रतावस्था का है, सुपुप्तावस्था का नही । श्रत. उसमे 
अतिरजना, विक्वृति, भडकीले चित्रों से जहाँ तक बचा सके, उतना ही श्रेयस्कर है । 
जो जीवन मे नही है, उसे कल्पना-जगत मे देने की चृत्ति ठीक नही । 
हमारी संस्कृति का मूल्याकन भ्रभी भी शेष है। इसके लिए भारत के सास्क्ृतिक 
इतिहास के विभिन्‍न युगो पर कार्य करने की अधिक अभ्रावश्यकता है। यद्यपि इस 
दिशा मे रागेय राघव, चतुरसेन शास्त्री प्रभूति विद्वानों का कार्य प्रशसनीय है, तथापि 
अभी भी बहुत कार्य करने को है। न जाने कितना इतिहास, कितनी प्रादेशिक सस्क्ृति, 
कितना समाजशास्त्र गावो के कूडो मे दबा पडा है। हमारे उपन्यासकारो का कत्तेव्य 
है कि वे उसका उद्धार करे तथा गावो की मूछित-प्राय जनता को भ्रधिकाधिक अपनी 


लेखनी का विषय बनावे । कि 
पात्र के चरित्र विश्लेषण के साथ-साथ उसके व्यक्तित्व का सर्वे-पाइव-व्यापी 


चित्रण भी हमारे यहाँ बहुत कम हुग्ना है। विवरण, विरलेषण व वातावरण-चित्रण 
के साथ-साथ व्यक्तित्व के सुजन मे पुर्णता का भ्रभी भ्रभाव बना हुआ है। मानव- 
अस्तित्व को उसकी पुर्णांतम जटिलता, गहनता, रसमयता, अ्रपराजेयता और श्रेष्ठता 
के साथ श्रभी तक प्रस्तुत नही किया गया है । या तो वह उपन्यासकार के रुग्ण, भ्रस्वस्थ 
मन का भ्रक्षेपण-मात्र रहा है अथवा उसके विचारों का अ्रस़बारी चित्र। हमारे यहा 
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के उपन्यास लेखकों को इस ओर ध्यान देने को आवश्यकता है और इसके लिए उन्हें 
"मानव के अन्तःकरण के सम्बन्ध मे सहृदयता, उदारता, समभदारी तथा मानव-जीवन 
के प्रति व्यापक, विवेकपूर्ां व सुसगत दृष्टिकोण श्रपनाना होगा । 
वरुशी जी ते अपनी पुस्तक 'हिन्दी कथा-साहित्य” मे लिखा है, “आधुनिक हिन्दी 
-साहित्य मे प्रेम, वासना, भरत्याचार आदि का जो चित्र प्रदर्शित होता है, उसकी यथा- 
ता के सम्बन्ध मे मन मे सन्देह बना रहता है। ऐसा जान पडता है कि उनमे सत्य 
नही, सत्य का विकृत श्रश्न ही है। उनमे प्रदर्शित प्रेम झूठा है, वासना झूठी है, उत्पीडन 
“अत्याचार, वलिदान किसी भे भी सचाई नहीं है ।"*'भाथिक विषमता होने पर भी 
भौर दयनीय श्वस्था का अनुभव करने पर भी, भारतीय जनता की वह मानसिक स्थिति 
नही है कि वह ऐसी कलाझो मे अपने जीवन की सच्ची श्रनुभूति प्राप्त कर सके | जब 
तक साहित्य अ्रथवा कला मे जनता के जीवन की सच्ची अनुभूति नही है, तव तक 
उससे उसे रस भी प्राप्त नही होता ।”'* बख्शी जी का यह कथन मराठी उपन्याकारो के 
लिए भी सच है। कुसुमावती देशपाडे ने 'आल इण्डिया रेडियो, नागपुर से भाषण 
देते हुए मराठी उपन्यास के सम्बन्ध में लगभग यही विचार प्रकट किये थे, “साहित्य के 
लिए अत्यन्त आवश्यक अनुभूति की भ्रगाढता या व्यापकता झ्राज के उपन्यासकारो में 
“किसी को प्राप्त है, ऐसा मुझे नही लगता। इस प्रगाढ एवं व्यापक श्रनुभूति के प्रभाव 
मे साहित्य मे कलात्मकता आना असभव है'*'उसे यदि स्थायी वनाना है, तो भ्राज 
प्राप्त होने वाले अनुभवों का बुद्धिनिष्ठ एवं भावपुर्ण ज्ञान प्राप्त करना भ्रत्यन्त आवश्यक 
है ।'” बस्तुतः इसका कारण यह है कि झाज के उपन्यास-लेखक मैक्स ईस्टमेन के शब्दो 
'मे 'ठौकिंग द्वु दैमसेल्व्ज' श्र्थात्‌ अपने में अ्रत्यधिक रमे हुए, अधिक हो गए है। आज 
का साहित्यकार श्रपने व्यक्तित्व की गुफा मे चला गया है, जहा उसका एकाधिपत्य है 
'और जहाँ से अस्पष्ट, दुर्वोध, उलमवपूर्ण बातें कहना और उन्हे मान्यता दिलाने के 
लिए तरह-तरह के साधनो को काम मे लाना उसका उद्देश्य हो गया है । भ्रनुभूति की 
यह कमी वस्तुत. किसी भी साहित्य के लिए घातक होती है। अ्रतः श्राधुनिक लेखकों 
को इस विपय में उदासीन नही होना चाहिये । पुस्तकीय ज्ञान, देश-विदेश के अनु भव- 
भडार तथा दूसरो द्वारा दिए गए प्लादर्शों का पथ-प्रदर्शन लाभदायक हो सकता है, 
'परन्तु स्वाजित तथा स्वय प्रेरित अनुभव की अपेक्षा उसका मूल्य निर्चय ही कम है । 
लेखक के लिए इतना ही पर्याप्त नही है कि वह भ्रपने समीप के जीवन को 
और केवल अपने युग के जीवन को ही जाने और उसका चित्रण करे | स्वायी साहित्य 
चनने के लिए यह भी आवश्यक है कि लेखक की दृष्टि जीवन के उन प्रसगो को पकड़े, 
जो मानव-इतिहास को श्रपेक्षाकृत स्थायी प्रेरणाश्रो को प्रतिफलित करते है। 'एना 
केरीनिना' तथा बार एन्ड पीस इसीलिए भ्रमर रचनाएँ वन गई है, क्योकि उनमे 


१. प० पु० वर्धी, हिन्दी कथा-साहित्यः पृष्ठ ८१०८२ | 
-श« कुछमावती देशपाडे, 'आल उरिव्या रेटियो, नागपुर से मापय”: उद॒घत “कार्दवरी' 'सत्यकथा* 
माचे १६४० ४० | ध्य 


इं८० हिन्दी तया मराठी-उपन्यासों का तुलनात्मक अध्ययन 


स्थायी तथ्यों को चित्रित किया गया है । प्रवम में अनेक बच्चों की मां का यौवन इल 
जाने पर, उसके अपेक्षाकृत अधिक स्वस्थ और सप्रास्य पति के प्रन्यत्र तृप्ति खोजने की 
समस्या का चित्रण है, तो दुसरे में सहसा समृद्ध हो जाने वाले व्यक्ति के प्रति उत्तके 
समाज की सर्वश्रेष्ठ सुन्दरी के उसके प्रति आइृप्ट होते के गंभीर तथ्य का निरूपणु 
है। मराठी तथा हिन्दी लेखकों की चेतना इस दृष्टि से श्र्व-विकसित ही है। आज 
के उपन्यासकार को इस ओर ध्यान देवा चाहिये तवा अपनी कृतियों में उन स्थायी 
समस्याञ्रों (पाप-पुण्य, चुख-दुख, हिंसा-अहिसा, सत-अग्नत क्रारि) को स्थान देना 


ब्न्न्ही 
] 


4०-०० जनक्का अस्तित्व दे देश-काल सीमित यु घरे में वद्ध नहीं जा सकता 
चाहिये जिनका अस्तित्व देश-काल के सीमित घरे में बद्ध नहीं किया जा सकता । 
आज का जीवन अत्यन्त व्यस्त जे ककलक 5 पास चार पन्नों का उपन्यास 
ज का जीवन श्रत्यन्त व्यस्त हूं | अब पाठका के पातत चार सौ पन्नों का उपन्यास 
पढ़ने का समय नहीं है । अतः हम भी एनसाइक्लोपीडिय्य-कार के साथ कह चकते हैँ 


) 3) 


कि “यदि नाविल को केवल जीवित ही नही रहना है, अपितु 
उठना है, तो लेखकों को उमप्तकी दीघेता के सम्बन्ध में अधिक 
होगा'"'कहानी को निरन्तर बढ़ाते रहने की प्रवृत्ति को 
हिन्दी और मराठी में लघु उपन्यास लिखे तो जाने लगे 
प्रवत्त करने की आवश्यकता है। च्यूचताएँ तो और भी बहुत सी हैं उसे, हमारे पात्त 
लकों, सैनिकों, विभिन्न व्यवसायों, तथा हास्य-विनोद से सम्बन्बित उपन्यात्त या तो 
ही नही अथवा वहुत कम हैं ! मराठी में हिन्दी की अपेज्षा स्थिति कुछ अच्छी है। 
वहाँ कुछ व्यवसायों पर उपन्यास लिखे गए हैं | नौका-व्यवसाय पर मा० का० देचपांडे 
का 'मुत्तता', वनमाली का आदिमाया' व श्रीघर देशपांडे का सायंतारा इसके प्रभास 
हैं। फिर भी कितनी ही समस्याएँ और प्रइव अभी भी अछूते पड़े हैं। श्री प्रभाकर 
भाचवें के घब्दों में, “सास्प्रदायिक समस्या, अद्ूतों के मानसिक विकास का प्रइन, स्त्रियों 
समानाधिकार का प्रश्न, मिला और सैनिकों का प्रइव, राजनीतिक कार्यकर्ताओं की 
रोजी का प्रइन, सुनाफाखोरी और विदेशी पूंजी के आश्रय में पलने वाले स्वदेशी: 
पूंजीवाद का भ्रइत'*ऐसी अनेको समस्याएं हैं, जो कि हमारे नित्व जीवन को परेशान 
करती हैं।”” और इन पर उपन्यास लिखे जाने चाहिएँ 

हम मानते हैं कि ये च्यूनताएँ प्रासंगिक हैं और कुछ समय वाद समाप्त हो 


९ ७ वांछनीय 


जाएँगी । फिर न तो कोई ऐसा युग॒ संभव ही है और न वांछनीय ही, जिसमें सारी 
समस्याएँ समाप्त हो जायें और लिखने को कुछ रह ही न जाब । अतः इन प्रासंगिक 
स्यूनताञ्रं को देखकर लज्जित होने का कोई कारण नहीं | पाव्वात्य उपन्यात-साहिल 
की तीन सौ वर्षों की विकास यात्रा को हिन्दी तथा मराठी ने पिछले पचात्-स्ताठ वर्ष 
में पूरा किया है, यह निस्सन्देह यदे की वात है । जिस उपन्यास-्वाइमय ने हमें लडिकेर 
एवं प्रसाद की संवेदना, फडके तथा जैनेन्द्र की कलात्मकता, माडलोककर एवं तिराला 
की अभिजात रसिकता, हरिभाऊ आप्ड एवं दृन्दावनलाल वर्मा का इतिहात कुनच 
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चित्रण, वामन मल्हार जौशी की सिद्धान्त-चर्चा, केतकर का विराट समाज-दह्न, 
प्रेमचन्द तथा साने गुरुजी का मानवतावादी हृ्टिकोश प्रदान किया है, जिसमे शिल्प 
के विविध रूप, भाषा का ललित माधुय और विभ्रम कटाक्ष एवं मनोविज्ञान का सुक्ष्म 
अध्ययन वर्तमान है, जिसके उपन्यासकारों (फडके, प्रेमचन्द, मुल्कराज आनन्द) की 
ऋतियो का भापान्तर द्वारा विदेशियों ने सम्मात किया है, उसका गौरव अक्षय है । 
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हिन्दी तथा मराठी उपन्यासों की कथानक-- 
रूढ़ियों का कोष 


प्रम्परा का अभिमान जीवन की एक प्रेरक-शक्ति है। जिस प्रकार कुल, 
जाति और सस्कृति की इन प्रेरणादायिनी शक्तियों के निर्माण के पीछे एक प्रद्मस्त 
और गौरवजशाली इतिहास रहता है, वसे ही साहित्य की सुनिश्चित परम्परा्रो के पीछे 
भी सवंत्र लम्बे श्रतीत का उज्ज्वल इतिहास, भ्रगरित मनीषियों का अपार बुद्धिवेभव 
और अनेको प्रतिभाओं का नव भावोन्मेष भ्पन्ती सजीवता, जागरूकता एवं सवेध्ता में 
सतत क्रियाशील परिलक्षित होता है। पूर्व-रचित साहित्य मे उपलब्ध सौदर्य की अभ्रनुपभ 
विधाएँ, चमत्कार की अ्रदृभुत प्रणालियाँ और सस्क्ृृति की जीवन-मान्यताएँ इंतर 
साहित्यिको द्वारा श्रनुकृत होकर साहित्य की परम्पराएँ बन जाती है। ये पम्पराएँ 
कालान्तर मे वहु-व्यवहृत और बहुजन प्रयुक्त होकर रूढ़ियो का रूप धारण कर लेती हैं। 
एक से भ्रधिक व्यक्तियों द्वारा प्रयोग मे श्राने पर किसी बात की परम्परा पड़ 
जाती है और फिर अनेक बार अनेक स्थलो पर दुहराई जाने पर वही बात रूढहि बन 
जाती है। अन्तर केवल इतना है कि परम्परा का निर्वाह समभऋबृक कर, विकल्प बुद्धि 
द्वारा ग़ृहृण करके किया जाता है, रूढि का प्रयोग अन्धाधुन्ध, बिना तक किये, यथावत्‌ 
स्वीकार करके किया जाता है । परम्परा का अनुगमन जानकर होता है, रूढिका अन- 
जाने भी हो सकता है। कष्ण-भक्‍तों मे राधाकृष्ण को नायक-नायिक्रा रूप मे ' चित्रित 
करने की परम्परा थी, रीतिकाल में रूढ़ि। 
अंग्रेजी मे कथानक-रूढि को 'मोटिफ' कहते है। 'मोटिफ' की परिभाषा देते 
हुए शिपले लिखते है, “मोटिफ एक शब्द अ्रथवा विचार-क्रम जिसकी समान स्थिति मे 
पुनरावृत्ति होती है अथवा जो युग की किसी एक अथवा विभिन्‍न क्ृंतियों मे समान मान- 
सिक दशा उत्पन्त करने के लिए श्राता है ।”* 
क्सी भी भाषा के साहित्य में जिसको अपनी कुछ लम्बी परम्परा है, जिसने 
अपनी पूव॑वर्ती भाषा या भाषाओ्रो की समृद्धि से कुछ उत्तराधिकार प्राप्त किया है, 
रूढियो की भारी सामग्री बिखरी हुई मिलेगी | इनका उपयोग मुख्य रूप से कथा को 
आगे बढाने तथा इसरी दिशा मे मोड़ने के लिए किया जाता है । इनके प्रयोग से लेखक 


१. शिपले : डिक्शनरी श्र/फ॒ बल्डे लिट्रेचर | 
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डन्प 


को अतिरजित घटनाएँ लाने त्था चमत्कार उत्पन्न करने का भ्रवसर मिल जाता है। 
काव्य के अतिरिक्त उपस्यास-साहित्य मे भी इनका प्रयोग हुआ है। नीचे दी हुई कथा- 
नक-झढ़ियो की सूची पुर्ण नही कही जा सकती, फिर भी उससे उनकी प्रकृति आदि 


के सम्बन्ध मे कुछ झ्राभास मिल सकता है। 
कथानक-रूढ़ि उपन्यास जिसमें प्रयुक्त हुई है। 
मराठी उपन्यास हिन्दी उपन्यास 
१. प्रथम दृष्टि मे प्रेम सम्राद अशोक, पतग, कुडलीचक़, निर्वासित, 
वस नम्बर बारा । सन्‍्यासी, गढ़ कुडार, 
धरौदे, तीन वर्ष, पुरुष 
और नारी, श्रादि । ' 
२. आकाश मार्ग से आयमन वेशाली की नगरवध्ु, श्रादि 


डे 


(4 


7 


"जीवित व्यक्ति 


९. 


वर्षा, भयानक भूभावात 


श्रादि के समय महत्वपुरों 
घटना । 


जानता । 


घटना- चक्र के कारण 
मरा हुआ समझ लेना पर 
वस्तुत उसका जीवित 


होना | 


को रागिणी, 
बारा, भ्रादि। 


उप काल, आदि । 


. जल मे ड्रृव कर भी वच सम्राट अशोक आदि । 


वंस नम्बर 


दुर्घटना विशेष से स्मृति--बस नम्बर बारा, श्रादि । 


नाश पर पुनः दूसरी 
दर्घटना के कारण स्मृति 
का लौट आना । 

सकट के समय आकस्मिक 
सहायता श्रौर रक्षा । 


पतन्न का अ्रभीष्ट लक्ष्य तक 
न पहुँचना। 


- जन्म रहस्य का पुस्तकांत 


में उद्घाटन । 


सम्राट अशोक, वज्धा- 
घात, छत्नसाल, रागिणी, 
आदि । 

सम्राट अशोक, वज्ा- 
घात, जल्लेला मनोहर, 
आदि | 
वज्ञाघात, 
आदि । 


दोन मर्नें, 


कंकाल, शराबी, लगन, 
प्रेत और छाया, श्रादि। 


कंकाल, आदर्श दम्पत्ति, 
आदि । 

विदा, सगम, कचनार, 
मदिर की नतेंकी तरुण 


तपस्विनी, भ्रादि । 
कचनार, प्रात्म-दाह, 
आदि । 


कुडलीचक़, प्रेमाश्रम, 
अप्सरा, बविराटा की 


- पद्चिनी, आदि। 


नारी, प्रत्यागत, निर्वास्ित, 
अप्सरा, गढ़कुडार, भ्रादि 


ककाल, प्रेत और छाया, 


धरोदे, वहता पानी, भ्रादि | 


है 


१०, वेश परिवतंन 


११. विछुड़ो का पुनरमिलन 


१२, विष अथवा विपष-कन्या 


का प्रयोग 


१३. शिवि-मोटिफ (घरणागत 
की रक्षा मे आत्म- 


बलिदान) 
१४. विपरय॑स्ताम्यस्त 
(घोड़े का भटकना) 
१५. मदिर के नीचे सुरग 


१६ स्वप्न द्वारा भविष्य की 


सूचना 
१७. अचानक रहत्य-अवण 


१८ ऐसा पत्र जिसमें पत्र-वाहक 
को मारने का आदेश हो 


१९, भ्रान्ति 


२०, स्वाभिभक्त सेवक 


२१, परित्यक्त वालक 


२२. घरभेदीपन 


अर्व 


मराठी उपन्यास 
उपःकाल, सम्राट अशोक, 
अल्ला हो श्रकवर, ग्रादि । 


वछी, पहिले प्रेम, 
प्रवासी, दोन मने, आदि | 
छत्रसाल, पाणकछ्ा, 
आदि 

मुकक्‍्तात्मा, उष.काल, 
वज्ञाधात, श्रादि 


उप.काल, आदि 
उप.काल, श्रादि 
उप काल, 
आदि 


उष.काल, श्रल्ला हो 
अ्रकवर, आदि 


छत्रसाल, 


सम्राट अशोक, आदि 


रागिणी, उष.काल 
जल्ललेला मोहर, भ्रादि 


उष.काल, 
जगांत, आदि 
दोन मरने, आदि 


उघड़या, 


उप.काल, सम्राट अशोक, 
रागिणी, वजाघात, 
आदि 


२३. बचपन की मित्रता की प्रेम भंगलेले देऊछ, आदि 


में परिण॒ति 


हिन्दी तथा मराठी उपन्यासों का तुलनात्मक अ्रष्ययन 


हिन्दी उपन्यास 
काया कल्प, गढ़कुडार, 
पतन, ठेढ़े मेढे रास्ते, 
आदि | 
कंकाल, शराबी, पतिता 
की साधना, दिव्या आदि 
वैशाली की नयरवघु,- 
टेढ़े मेढ़े रास्ते, आदि 
विराठा की पदुमती, 
दादा कामरेड, मनुष्य 
के रूप, आदि 
भझासी की रानी, भादि 


मदिर की नतंकी, वैश्ञाली 
की नगरवबू, आ्रादि 


वैशाली की नगरवधू, 
कायाकल्प, प्रेत और 
छाया, आदि 


विषादमठ, भावुकता का 
मूल्य, आत्म-दाह, दिव्या, 
आदि * 

पुरुष भर मारी, वैशाली 
की नगरवधू, आदि 
कंकाल, काया-कल्प, 
वैगाली की नगखबू, 
आदि 

भासी की रानी, कचनार, 
मृगनयनी, भ्रादि 


शरावी, आदि 
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२४. हात्रु परिवारों के युवक- 


युवतियों मे प्रेम 


२५. समाज के रूढ संस्कारों के 
कारण विवाह मे बाधा 


२६. सकट से रक्षा करने के 


कारण प्रेम 


२४ युवावस्था के गुरु-शिष्या 


प्रेम 


२८ रुणावस्था मे परिचर्या के 


कारण प्रेम 


२६. मुद्रिका एवं हार द्वारा 


प्रशुय-निवेदन 


३० प्रेम का त्रिकोश 


३१. य्रुवक-युवती के पराक्रम 
या कौशल को देख प्रेम 


३२, विश्वामधात 


३३. गभविस्था मे प्रवंचना 


३४. ऐन मोके पर पड़यन्न का 
उद्घाटन और मृत्यु से 


बच जाना 


भराठो उपन्यास 
उप काल, चज्राघात, 


हि ] 


हिन्दी उपन्यास 
टेढे मेढे रास्ते, प्रभावती, 


रागिणी, पाणकक्का श्रादि झ्रादि 
अटके पार, जेव्हा सूर्योदय लगन, पतिता की साधता, 


होईल, पहिले प्रेम, 
आदि 

सम्राठ अशोक, जेव्हां 
सुर्योदय होईल, पाणकता 
आ्रादि 

दोन मने, रिकामा 
देव्हारा, जादूगार आदि 
सुकलेले फूल, पहिले प्रेम 
दौन मरने, आदि 


सम्राट भ्रशोक श्रादि 


रागिणी,. वज्राघात, 
पहिले प्रेम, आदि 


सुखलेले फूल, पहिले प्रेम, 


दोन मने आदि 

भगलेले देकछ ग्रादि 
वज्ाधात, दुहेरी जीवन 
आदि 

छत्रसाल, रागिणी, 
वज्ञाधात दोनमने 
आदि 


३५. भ्रात्म-हत्या से कुछ क्षण रागिरी, प्रवासी झरादि 


पूर्व आत्म-हत्या का विचार 


त्याग देना 
३६. पश्चात्ञाप और क्षमा 


वज्ञाघात, 


रागिणी, 
सुशीला चा देव आदि 


परख, त्याग-पत्र, गिरती 
दीवा रे, निरुपमा, आ्रादि 
तितली, विदा, गढकुडार 
मनुष्य के रूप, आदि 


परख, माँ, कूडलीचक़, 
प्रेत और छाया, आदि 
सिह सेनापति, विदा, 
नारी, गिरती दीवारे, 
आदि 
भिखारिणी, 
प्रभावती, 
श्रादि 
विदा, निमन्त्ररा, 
जागरण, बहता पानी, 
सुखदा, आदि 
मृगनयनी, भिखारिणी, 
दिव्या, सिंह सेनापति, 
भ्रादि 
रगभूमि, विदा, लगन, प्रेतः 
श्ौर छाया, झादि 
कंकाल, त्याग-पत्र, दिव्या, 
विकृतछाया, श्रादि 
कुंडलीचक्र, आदि 


दिव्या, 
गढकुडार, 


विदा, प्रेमाश्नम, आदि 


प्रतिज्ञा, प्रेत और छाया, 
निमनन्‍्त्रण, श्रादि 


४०८ हिन्दी तथा मराठो उपन्यासों का तुलनात्मक श्रध्ययन 


सराठी उपन्यास हिन्दी उपन्यास 


औे७. पुत्र द्वारा अपरिचय के वबजाघात, आदि 
कारण पिता का वध 
क८. त्यागमयी उदात्त प्रेमिका भंगलेले देखछ, उद्धार, भिखारिणी, परख, 
वठलेला वृक्ष, आदि तितली, नारी, आदि 
३६९. निरपराध पर दोषारोपण रिकामा देव्हारा, आदि प्रत्यागत, आदि 
४०. मृत्यु के समय वचनदान प्रवासी, मुक्तात्मा, पाणु- जागरण, पतन श्रादि 


कत्ठा, आदि 
४१. शाप - पतन, प्रेमाश्रम, आदि 
४२. हृदय परिवत्तेन दौलत, आदि तरुण तपस्विनी, आदि 
४३. अग्निकांड पाणकढछा, आदि गोदान, निर्वासित, आदि 
४४. घनी को छोड़ गरीब से दोलत, आदि विक्वृत छाया, श्रादि 
प्रेम 
४५. गुप्त घन तरुण तपस्विनी, मंदिर 
की नतंकी, आदि 
४६. सदिरा पिला कर शत्रु गढ़कुंडार, दिव्या,वञाली 
नाश की नगरवबू, आदि 
४७, कृठा के कारण राज- मुक्‍तात्मा, शाप, आदि सुखदा, सुनीता, दादा 
त्तीतिक आन्दोलन में कामेरेड, आदि 


भाग लेना 
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मराठी और हिन्दी उपन्यासों के अमर पात्र 


मराठी के पात्र 
यू 

आकर मामजी 
भावानन्द 
सावकया 
रागिणी 
उत्तरा 
शंभुराव जोग 
बाप्पा 

यशीदा 
हिन्दी के पात्र 


सूरदास 

होरी 

शेखर 

रानी लक्ष्मी बाई 
अणाद 


उपन्यास 


पण लक्षांत कोण घेतो 
ह8॥ 


मी 
उषः:काल 
रागिण) 
अटकेपार 
दोनप्रव 
इयाम ची आई 


रगभूमि 

गोदान 

शेखर: एक जीवनी 
मऋंसी की रानी 
त्याग-पत्र 


लेखक 
हरिनारायण आप्टे 


7 


वामन मल्हार जोशी 
ना० सी० फडके 
वि० स० खाडेकर 
साने गुरुजी 


प्रेमचन्द 

7 
प्रशेय 
वृन्दावनलाल वर्मा 
जैनेन्द्र कुमार 
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१९५० ई० तक मराठी से हिन्दी में अनूदित उपम्यासों 


की सूची 

सन्‌ लेखक उपन्यास प्रनुवादक 
१६९१३ वा० ना० शाह सम्राट भ्रशोक हरिभाऊ उपाध्याय 
१६१६ 4 छत्रसाल रामचन्द्र वर्मा 
१६९२० हण० ना० आप्टे_ गड आला पणु सिह गेला सम्पादक-कृष्शकान्त मालवीय 
१९२२ कं सूये-ग्रहरा रामचन्द्र वर्मा 
१६९२३ | ! वज्ाघात लक्ष्मीधर वाजपेयी 
१९२३ वा ० स० जोशी रागिणी हरिभाऊ उपाध्याय 
१६९२४ ह०ना० आप्टे उष काल लक्ष्मीधर बाजपेयी 
१६२४ 5 चद्रगृप्त 
१९२४ ४ रूपनगर ची राज-कन्या जगन्नाथ शर्मा अग्निहौत्री 
१६२५ ना० सी० फडके- अल्ला हो भ्रकवर रामप्रसाद पाडे 

१६२८ मा० वि० फडके जेब्हा सूर्योदय होईल.. गोपीवल्लभ शालिग्राम 
१६२८ वा० म० जोशी आश्रम हरिणी हरिभाऊ उपाध्याय 
१६३५ नाथ माधव तरुण राजपूत सरदार लक्ष्मीधर वाजपेयी 
१९३९ सामने गुरुजी श्याम ची आई गोपीवल्लभ उपाध्याय 
१९४० वि० स० खांडेकर मेरा हक श्रानंदकुमार 
१६४१ ग०नच्यं०माडखोछकर कांता गोविदराव मराठे 
१९४४ वि०स० खांडेकर क़ौचवध वामन विश्वासराव भावे 
१६४६ साने गुरुजी सती ड़ 
१६४८ ग०व्य०माड्खोक्कर भंगलेले देऊछ गोविदराव मराठे 
१६९४९ वीर सावरकर काछ पाणी श्रानंदवर्धन 

साने ग्‌ रुजी आस्तिक विट्ठुलशर्मा 


ना० हु० आप्टे.. आऑजिक्य तारा 
हु० ना० आप्टे. राष्ट्र पतन 
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ल्खक के नाम श्री रामचन्द्र वर्मा का पत्र 


४७ लाजपतनगर 
बनारस-२ 
१३-६-प५८ 

प्रिय श्री गुप्त जी, 

कृपा पत्र मिला। मराठी ब्रनुवादों कीओर मैं इस लिए प्रवृत्त हुआ था कि 
उनमे से कुछ मुझे वहुत अच्छे जान पड़े ये । एक कारण यह भी था कि बंगला उपन्यासों 
के भ्रनुवाद तो हिन्दी मे बहुत हो रहे थे ; पर मराठी की शोर बहुत कम लोगो का 
ध्यान था। मैं हिन्दी वालो को मराठी की ओर भी प्रवृत्त करना चाहता था, क्योंकि 
उसमे भी यवेप्ट मात्रा में बहुत सुन्दर साहित्य था। मेरी समझ में हिन्दी उपन्यास- 
रचना पर मराठी उपन्यास्रो का कुछ भी प्रभाव नही पड़ा है। भौर फिर हिन्दी भें 
मराठी के अनुवाद हैँ भी बहुत कम । काणी नागरी प्रचारिणी सभा के पुस्तकालय की 
सूची से आपको पता चलेगा कि मराठी से कित-किन विपयो की क्रिन-किन पुस्तकों के 
अनुवाद कब और कहाँ से प्रकाणित हुए हैं। मैं नही कह सकता कि वह सूची छपी है 
या नहीं। बदि न छपी हो तो फिर उसे देखने के लिए श्रापको कागी श्राने का कष्ट 
करना पड़ेगा । इस विषय की और कोई पाठ सामग्री मेरे ध्यान में नही है। श्राआ[7 
है, श्राप स्वस्थ तथा प्रतस्त होंगे । 

भवदीय 
रामचन्द्र वर्मा 
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सहायक ग्रन्थ-सूची 
हिन्दी 

“हिन्दी पुस्तक-साहित्य--- माताप्रसाद गुप्त 
हिन्दी साहित्य का इतिहास--- रामचन्द्र शुक्ल 

कुछ विचार--- प्रेमचन्द 

श्राधुनिक हिन्दी साहित्य-- लक्ष्मीसागर वाष्णेय 
भाधवमिश्र निबन्धमाला 

विवेचना -- इलाचन्द्र जोशी 
“हिन्दी साहित्य-- हजारीप्रसाद ह्िवेदी 
“हिन्दी उपन्यास-पाहित्य--- ब्रजरत्नदास * 

“हिन्दी कथा-साहित्य--- प. पु. बल्शी 

काग्रेस का इतिहास--- पट्टाभि सीतारम्यैया 
श्राधुनिक हिन्दी कथा साहित्य और मनोविज्ञान--डा० देवराज 
पुरातत्त्व निबन्धाकली--- राहुल सांकृत्यायन 
हिन्दी उपस्यास-- शिवनारायश श्रीवास्तव 
'सृगतयनी मे कला भौर कृतित्त्व--. डा० सत्येन्र 

आधुनिक साहित्य--- नन्ददुलारे बाजपेयी 
“विचार और अनुभूति -- डा० नगेन्‍्द्र 

साहित्य का श्रेय और प्रेय-- जनेन्द्र 

'जयशकर प्रसाद-- नन्‍्ददुलारे बाजपेयी 
सन्तुलन--- प्रभाकर माचवे 

मराठी 

मराठी कादम्बरी पहिले शतक--. कुसुमावतो देहापाँडे 
महाराष्ट्र ज्ञान कोष डा० केतकर 

मराठी कादम्बरी-तत्र श्राणि विकास- बापट एवं गोडबोले 
समाछे आवडते लेखक -- ग० ज्यं० माडरवोछकर 
अराठ्शाहीतील गद्यरचना--- गो० स० सरदेसाई 
अर्वाचीन मराठी साहित्य-- वि० ह० कुलकर्सी 


'अदक्षिणा--- वि० वा० आस्वेकर 
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झ्राजकाल था महाराष्ट्र-- प्रभाकर पाघ्ये 

हरिभाऊ-- ल० म० भिगारे 

विष्णु शास्त्री चिपत्ू शकर यांचे चरित्र--ल० कृ० चिपतछ ण॒कर 
स्वभावलेखन -- पु० ग० सहखवुद्ध 

भर्वाचान मराठी साहित्य-- द० बा० पोतदार 

आधुनिक मराठी वाडमयाचा इतिहास--भ्र० ना० देशपाडे 

शत--पत्रे -- लोकहितवादी 

मराठी स्त्री-- दु० का० सन्त * 
मुक्‍्तात्म्यापासून प्रमदरेपर्यत--_ रा० ३० विवे । 
गोफ भारि गोफण -- वि० स० खाडेकर 

कादम्वरीकार -- दा० ना» शिखरे 

कादम्बरीकार मर्देकर-- म० वा० राज्याध्यक्ष 
वाब्यमयविलांस -- ग० व्य० माडखोछकर 

हरिभाऊ आप्टे-- वेशुबाई पासे 

विदग्ध वाइबमब--- हु० ना० आप्टे 

आास्वाद-- द० सी० पगु 

प्रतिभा -- साधन -- ता० सी० फडके 

खाण्डेकर : चरित्र आणि वाब्यमय--मा० का देशपाण्डे 

डा० केतकराच्या कांदवर्या -- द० न० गोखले 

वाड्यमयीन वादस्थक्त -- वा० ल० कुलकर्णी 


साने गुरुजी व्यक्तित श्रारिणि वाब्यमय 
माडखोक्कर--वाह्यमय भ्रारि व्यक्तित्व--मा० का० देशपाड़े 


माके कादम्बरी-- लेखन -- सम्पादित. या० मु० पाठक 
पत्न-पत्रिकाएँ 

आलोचना--- भारतीय साहित्य 

साहित्य--सन्देश नवभारत (मराठी) 

तरस्व्ती प्रतिभा (मराठी) 

केसरी (मराठी) प्रभात (मराठी) 

सत्यकंधा (मराठी) सगम 

हत छद (मराठी) 

मराटी ताहित्य पत्रिका (मराठी) मनोहर (मराठी) 

साप्ताहिक हिन्दुस्तान ज्योत्स्वा 


जागरण सहद्यवाद्रि (मराठी) 


हश्४ड 


हिन्दी तथा मराठी उपन्यासों का तुलनात्मक प्रध्ययन 


श्नश्नेजी 
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